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ABSTRACT

In early 20th-century Poland, stylistic trends in literature, art and architecture were determined by Modernism.
Modernism increasingly adopted the reflective outlook of Surrealism.

Architecture drew inspiration initially from the art of Young Poland, then from Art Deco, and in the end
from Surrealism. The transformation process can be discerned in the spas of southern Lesser Poland, a region
of Poland. In Rabka, near the sanatorium for children, there appeared a park designed in the Surrealist style
by Stanistaw Gruszka in 1949. This article presents the cultural background of this object. This study analyses
of Surrealism and Modernism as well as their interrelation.

The layout of its paths can be compared to the Surrealist symbolism with its referents such as women’s heads
with various attributes in the form of earrings, lips, a headdress or a fantastic bird, a sitting child or a teddy
bear, or perhaps a referent of a nude. The Surrealist symmetry is not perfect, its edges similar but not identical.
Only the trees retain full symmetry, enhancing the vividness of the referent under the custom pressure of its
environment.

Upon analysing other park designs from the period in question, it can be concluded that the park in Rabka
is the first in the world to be fully Surrealist not only in its furnishings but also in its structure. What may seem
abstract at first glance, actually, has its own referent whose ambiguity leads us into a dream-like reality.

Keywords: Surrealism, Modernism, spa, Lesser Poland, Rabka, park

STRESZCZENIE

Nowoczesno$é, na rowni z poszukiwaniem tozsamosci narodowej, w pierwszej potowie XX wieku, wyznaczaty
kierunki poszukiwan stylu dla literatury, sztuki i architektury w Polsce. Taka tez zarysowywata si¢ ich kolejnos¢.
Eksperymenty formalne modernizmu coraz bardziej zmierzaty do postawy refleksyjne;j, jaka wyznaczat surrealizm.

Architektura poczatkowo czerpata ze sztuki Mtodej Polski, by stopniowo wypehi¢ si¢ art déco. Na koncu po-
jawit si¢ surrealizm. Widacé ten proces w dziatalnosci inwestycyjnej uzdrowisk potudniowej Matopolski. W 1949
roku pojawia si¢, zaprojektowany przez Stanistawa Gruszke, surrealistyczny park przy sanatorium dziecigcym
w Rabce. Praca ukazuje tlo kulturowe tego obiektu, opierajac si¢ na tekstach historycznych i analitycznych dla
kwestii modernizmu i surrealizmu oraz ich wzajemnych powiazan. Okre$la ich immanentne cechy ukazujac
droge ku uzyskaniu zbiezno$ci architektury modernistycznej i surrealizmu w projekcie wspomnianego parku.

®®@ © 2024. The Authors. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives License
(CC BY-NC-ND 3.0 PL) https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/pl), which permits use, distribution, and reproduction in any medium, provided
BY NC ND
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Uktady $ciezek mozna tu odnie$¢ do symboliki surrealistycznej z desygnatami w rodzaju totemu, glow
kobiecych z atrybutami w postaci kolczykow, ust, z nakryciem gltowy lub fantastycznym ptakiem, z siedzagcym
dzieckiem lub misiem, a moze z desygnatem aktu. Surrealistyczna symetria nie jest doskonata, preferujac
krawedzie podobne, lecz nie identyczne. Tylko drzewa zachowuja pelni¢ symetrii. Wzmacnia to efekt zywosci
desygnatu poddanego presji zwyczaju, ktory jest obecny w $rodowisku, w jakim go osadzono.

Analizujac inne zatozenia parkowe omawianego okresu mozna stwierdzi¢, ze jest to pierwszy na §wiecie
park, ktory w swej strukturze, nie tylko w umeblowaniu, jest surrealistyczny. To, co na pierwszy rzut oka
moze wydawac si¢ abstrakcja, posiada swoj desygnat, ktory odchodzac od jednoznaczno$ci, wprowadza nas

w $wiat sennych marzen.

Stowa kluczowe: surrealizm, modernizm, uzdrowisko, Matopolska, Rabka, park

1. INTRODUCTION

1.1. The Surrealist park in Rabka

In general, it is difficult to discuss Surrealism in terms
related to architecture due to the movement’s focus
on the irrational and the fantastic rather than everyday
functionality. In 1949, however, a Surrealist park was
founded in Rabka. It was established at the Wincenty
Pstrowski Sanatorium, GORD, (Polish abbr. for The
Upper Silesian Children’s Rehabilitation Center). To-
day it is renamed the Doctor Adam Szebesta, SCRU,
(Polish abbr. for The Silesian Rehabilitation and Spa
Center). The building is situated in Rabka at 5 Di-
etla Street. Initially, the area of the entire complex,
including the sanatorium building, school, park and
accompanying facilities, was 6.8 ha. After separat-
ing the school with a swimming pool and the privat-
ized residential buildings, 5.6 ha remained. An area
of 3.3 ha of the park was revitalized, including the
strolling and recreational part of the SCRU (excluding
the area of the sanatorium and the utility facilities).
To achieve a Surrealist effect, the park’s arrangement
was not accentuated by Surrealist sculptures like in the
case of Joseph F. Cheval’s Le Palais Ideal dating from
1879—-1912 (Murton, 2013). It is Surrealist rather due
to its structure formed of a special path layout and
a terraced area division. The sanatorium buildings
were constructed in the years 1947-1949. The sig-
nificance of their construction time was pointed out
in print ten years later (/0 lat patacu zdrowia, 1959).
A special issue devoted to a new Silesian sanatori-
um from1949 (Nowe slgskie sanatorium, 1949) in-
cludes images that did not yet show the east or west
wings. The form of the building, its modern windows,
deck-chair terrace, rotunda, and especially the wavy
connecting passage to the east wing fit into a model
of Expressive Modernism. Now the sanatorium is not
only for children, as initially, but also for adults.

The interwar period abounded in different trends
stimulated by Modernism. Writers, artists and archi-
tects influenced one another, cooperating at times,
or were active in various fields. Stanistaw Gruszka
(1909-1979) (Borowik, 2017, pp. 50-51), the archi-
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tect who designed the sanatorium building and its
surroundings had a chance to get to know the work
of Surrealists. He managed to implement his Surrealist
projects before the doctrine of Socialist Realism was
proclaimed in the summer of 1949. The forms applied
by Gruszka are not accidental and evidently spring
from Surrealism. The available literature lacks any
information on Surrealist parks established in the first
half of the 20th century whose Surrealist style would
be noticeable not only in their small architecture but,
above all, in their layout (Bogdanowski, 2000; Jellicoe
and Jellicoe, 1995; Majdecki, 2008; Siewniak and Mit-
kowska, 1998; Sosnowski and Wojcik, 2008; Turner,
2005). Formally, the closest to the idea in question
were the abstract parks designed by Roberto Burle
Marx. Quite justifiably, the park in Rabka can be as-
sumed to be the first Surrealist park in the world.

1.2. Aim of the article

The aim of the article is to demonstrate how Modernist
architecture and Surrealism are related in the project
of Rabka park and in its revitalization. The present
author had to prove that its Surrealist character was
not accidental or apparent. The conclusions helped to
make decisions concerning the revitalization project
of the above-mentioned park in 2018 (Rostanski, 2019).

1.3. Methods
The heuristic method adopted by the present author
was inspired by the topic of the work. The Surrealist
style of the park was inferred from the fact that the
path layout near the Modernist sanatorium building
bears some resemblance to the Surrealist forms of Joan
Mird. In order to support this hypothesis, the present
author tried to find evidence in the park. He also ana-
lyzed some examples of the events and works of art
that may have influenced Stanistaw Gruszka. With
no original cartographic material or plans available,
the author decided to do research indirectly on the
historical background and the sources of the details
found in the park.

The argument consisted of five issues. The first was
to show the significance of the art trends related to



Modernism in the first half of the 20th century, espe-
cially the relation between Modernism and Surrealism.
With examples from literature and art, the focus was
on the issue of being above or beyond the perceived
reality while maintaining the referent of the work.

The second was to point out the importance of Mod-
ernism for Poland on regaining independence after the
partitions. The author discussed the dispute that arose
over the shape of architecture and its uniting role. He
also presented the stylistic changes resulting from
the influence of national ideas and the aspiration to
modernity. Besides, he showed the gradual changes
of Modernist architectural details from Functionalism
to Eclecticism, which found expression in the Manor
style and the Zakopane folk style. The author empha-
sized the relevance of Polish artistic works in relation
to European and world culture.

The third was to determine the moment in histo-
ry that put an end to the free development of culture
in Poland, including the development of Modernism,
Abstraction and Surrealism.

The fourth was to point out the significance of Mod-
ernism for the spas in Lesser Poland. Since Modern-
ism in the spas of southern Lesser Poland lost the
importance it had taken on in the interwar period, it
was necessary to analyse its actual contribution to the
culture and architecture of that area. The present author
found it important to point out the names of the artists
and also the prevalence of Modernist buildings and
the modernity of technical solutions as well as the use
of elements of the Streamline Modern style and Expres-
sive Functionalism. The research showed many formal
similarities to the GORD sanatorium building and its
innovative forms, like the wavy connecting passage.

The fifth was to show that the modernity of the Mod-
ernist buildings consisted not only in the use of previ-
ously unknown architectural details, but mainly in the
functional revolution.

The sixth was to analyse the extraordinary forms
of the path layout and the tree composition related
to them, followed by an attempt to find similar solu-
tions abroad. The author indicated the characteristic
solutions to enhance the formal importance in the re-
vitalized park.

1.4. Scope of the article
The article refers to the period starting at the begin-
ning of the 20th century, when the Modernist ideas
crystallized and Surrealism arose in the cultural com-
munity. The most creative years were the 1920s and
1930s. The end of the period in question was at the
turn of 1949 and 1950, when the Socialist Realism
doctrine was adopted.

To demonstrate that the Surrealist park in Rabka
was created as a result of a deliberate action, the author

analysed various sources both written and iconograph-
ic ones from the first half of the 20th century along
with their reviews. He paid special attention to the
convergence of thought and form, which was charac-
teristic of Functionalism and Surrealism. Due to the
complexity of Modernism at that period, its various
manifestations were analysed in an attempt to find
the paths leading to Surrealism. At the same time, the
scope of the search was dictated by the obvious form
of the path layout of the park, so similar to the works
of Joan Mir6. Surrealism began in literature, which
is why literary works, apart from the achievements
of visual arts and architecture, were taken into account
when looking for their influence on architecture. The
Polish intellectual elites were strongly influenced by
the discourse on the role of national values in art and
architecture. Their favourite meeting place were spas,
especially those located in southern Lesser Poland.
Thus, the main spatial scope of research was limited
to those places — significant in forming opinions and
shaping culture — Rabka being one of them. The re-
search on Surrealist parks in other countries based on
the sources relating to landscape architecture of that
period was of almost no effect.

1.5. Sources and discussion

The analyses were based on the materials available at
the Silesian Library, the Poster Museum in Warsaw,
and at other libraries, digital sources as well as the au-
thor’s search query conducted in the spas of southern
Lesser Poland. The author analysed available sources
on the spas in Lesser Poland and on the development
of Modernism and Surrealism in the first half of the
20th century. The examined interwar printed materials
included: Tygodnik llustrowany, Kino: Tygodnik Ilus-
trowany, Moja Przyjaciotka, Architektura, Naokolo
Swiata, Polska Zachodnia, Przewodnik Podrézniczo-
-Turystyczny and Kurier Poranny.

The review showed a large number of texts on
attempts made to shape the national style in Polish
architecture and also to express an attitude towards
the Modernist architecture. In order to understand the
need for the national style, it should be remembered
that Poland had regained independence in 1918 after
123 years of being partitioned by Austria, Prussia and
Russia. It can be inferred from the sources that there
was a conflict between various theories of Revival
styles and Modernism. The theories were considered
as an element of binding the nascent Second Polish
Republic and that from before the partitions, where-
as Modernism was treated as the proof of obliterat-
ing Poland’s civilizational backwardness, being thus
a source of national pride. As a result, the interwar
architecture was a conglomerate of Modernism and
certain features regarded as typically Polish. Besides,
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the constant threat of war was conducive to monumen-
tal structures. The search for the significance of Sur-
realism for architecture showed a strong connection
between the architects and the Surrealist activity. The
press and posters were a popularity gauge of the cur-
rent trends in art. They demonstrated the dominance
of the regional aestheticism, Futurism and Art Deco.
However, the available literature does not present re-
search on the significance of Surrealism for Polish
architecture of that time.

2. MODERNISM AS A TREND
IN LITERATURE AND ART

Modernism began in literature, followed by painting,
sculpture and finally architecture. At the beginning
of the 20th century, various trends in art experiment-
ed with the presentation of objects and content. It
was Manet and the Impressionists who came to the
conclusion that painting should not reflect reality. As
a two-dimensional composition against a flat back-
ground, it should reject what could not be contained
within. Similarly, Modernists adopted Functionalism
for the leading idea in architecture and rejected all that
fulfilled, to a lesser degree, the function of the building
used, which was expressed by Ortega y Gasset (Green-
berg, 2006, p. VII). Positivism, Naturalism, Realism,
Rationalism and Pragmatism were rejected in search
of individualism and new forms of expression, which
was found mainly in Futurism, Cubism, Expression-
ism and finally in Surrealism. Futurism emphasized
historical change. Cubism showed the secret structure
of commonly encountered objects. Expressionism was
the cry of existence. But it was only Surrealism that
enabled further transformation of reality (Dabkowska-
-Zydron, 1999, p. 23).

Text became not only the carrier of words but a me-
dium by itself. There was a search for a new language
of communication that was different from words that
form sentences. The very layout of a text could have
an essential meaning. Surrealism put an object in an
unusual context, obliterating all traces of its regular-
ity (Dabkowska-Zydron, 1999, p. 27). To Vitezlav
Nezval, a Surrealist activity was a spontaneous utter-
ance, with the emphasis on associative thinking and
free automatic imagination. The author of this paper
interprets this automatism as surrendering to a free
stream of thoughts or allowing one’s hand to wander
without a conscious decision, adding narrative accents
at the end.

Initially, Surrealism became associated with Marx-
ism in European literature. Its important representa-
tives like Louis Aragon or Andre Breton, the author
of the Surrealist manifestos, were beguiled by that
ideology. The French Surrealists wanted a social and
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political revolution. Generally, what they meant was
a revolution of consciousness by acting through art
on people’s intellect and by freedom of expression,
which did not go together with Marxism (Janicka,
1985, pp. 18-24). After the Second World War, Bre-
ton admitted that politics required too much compro-
mising and science had become degraded after the
atomic bomb. As a result, his ideas had become poetic
and esoteric just like Surrealism since 1947. Thus
this movement is filled with primitive beliefs, magic,
superstitions, archetypes acting beyond our conscious-
ness as well as various theories of the subconscious
mind. Dorota Jarecka tries to explain this movement
by analogy with a network whose ties are the psycho-
analytical theory of the unknown, the meta-linguistic
aspect of artistic activity, its political character and
art presented as desire (Jarecka, 2021, p. 32). And
yet, Surrealism has always gone beyond the limits
of Abstraction that does not present anything specific.

In Polish literature, Modernism was presented
in different ways: from the glass utopias of Stefan
Zeromski, through the satire on cosmopolitan elites
of Tadeusz Dolgga Mostowicz, to the apocalyptic
threat seen in it by Stanistaw Ignacy Witkiewicz and
the threat of revolution and destruction of order as per-
ceived by Eugeniusz Malaczewski. This threat became
tangible on reading the programme of the Krakow
Avant-garde Miasto, masa, maszyna by Tadeusz Peiper,
where he demanded that masses decide what art should
look like (Peiper, 1922, pp. 23-31). Antoni Stonimski
rejected the extreme views and claimed a return to
Polish Positivism, which did away with the Roman-
tic martyrdom propaganda. Stonimski recommended
that Poles should get to work on the restoration of the
country so it could reach European standards (Nowy
poczgtek... 2022, pp. 77-78).

The interwar times were conducive to combining
different forms of artistic expression. Sometimes writ-
ers painted like Jozef Czapski, painters wrote like
Wiadystaw Strzeminski, architects created posters
like Tadeusz Gronowski. Tadeusz Kantor was a paint-
er, a set designer and a director. Stanistaw Ignacy
Witkiewicz wrote, painted and created philosophical
manifestos.

Spas played an important role as a melting pot of so-
cial life for elites and a source of inspiration. And
it was not accidental that Thomas Mann set the plot
of his very popular novel Der Zauberberg in a sana-
torium (1924). Five years later he was awarded with
the Nobel prize for literature.

The press of that time fostered all areas of culture
simultaneously, which can be seen on their pages,
e.g. the Tygodnik llustrowany, Moja Przyjaciotka or
Kino. Tygodnik llustrowany They printed commen-
taries, novels, poems and pictures. Besides, they dis-



cussed music and architecture. All this was accompa-
nied by advertisements in Art Deco, Art Nouveau, or
the Zakopane folk style. Art fed on the ideas of writers
by developing the visual element of Modernism.

Against the background of many artistic groups
of the first half of the 20th century Surrealism could
have seemed quite remote from architecture. The
available sources on architecture mention Construc-
tivism, Cubism or Neo-Plasticism. And yet, Surrealism
penetrated the Modernist ideas. Its literary manifes-
tos had a strong effect on avant-garde artists. Some-
times the ideas of Surrealism were only discovered
in someone’s artistic activity or eluded any general-
izations like in the case of Joan Mir6. The Spanish
artist emphasized his principle of departure from the
imitation of physical objects for dream-like inspiration
and a note of coming back to childhood. Although he
was classified as an Abstract artist, he himself claimed
that his Surrealism could be distinguished from the
Abstract art by the existence of a referent (Sweeney,
1941, p. 13; Miro, 1948). He found his style, however,
in Paris, where he met the Dadaists in 1919. For some
time he was fascinated with Fauvism and Cubism.
He presented Picasso with his self-portrait. His ex-
periments with form, fantasy and imagination started
in the mid-1920s. His initial fascination with modern
art remained in the Fauvist large areas of colour, the
Cubist rejection of convergent perspective and in the
Dadaist humour. But he never followed other great
Surrealists with their dominant search for surprise.
He always remained in the world similar to children’s
perception, which was unique in Surrealism. He creat-
ed his own universe of magical children’s world filled
with people, animals and plants. He loved poetry and
till the end of his life he remained in a spirit of poetic
admiration or interpretation of the world by creating
mosaics, gouache, sculpture and oil paintings. In his
artistic activity he constantly looked for freedom, inde-
pendence and individual experience. At the end of his
life he occasionally departed from the lost childhood
for the mystery of existence and the struggle against
the pain of this world (Bobryk-Mauer 2022, pp. 9-13).
Whereas Surrealist art was usually burdened with
sexuality, to him the most important was the poetry
of work, meaningful dreams. Despite the fact that
Breton considered Mir6 the greatest Surrealist, his
name was omitted in the catalogue Objects of Desire,
published by the Vitra Museum to accompany the
exhibition on Surrealism (Objects of Desire, 2019).
And yet, it was Mir6 who invented a system of signs
and pictograms by means of which he presented the
contents of his pictures (Janicka, 1985, p. 148).

It may seem that the dream-like Surrealism is not
appropriate for architecture, not to mention the Inter-
national Style. But it was Le Corbusier who, in the

years 1929-1931, designed and built an open garden
on the roof of Carlos Beistegui (Ill. 1). The picture
of the garden was made up of a lawn with daisies
and stylized furniture, a portrait in a gilded frame
hung on the wall, and a dummy fire-place with a Ro-
coco mirror. The image was completed with a thin
fir-tree (originally artificial) and a parrot attached to
the bearer (Objects of Desire, 2019, pp. 49-50). In his
design Le Corbusier allowed for the emerging of the
Triumphant Arch, Sacre Coeur, Notre Dame and the
Eiffel Tower from behind the attic (Shingleton, 2013;
Anderson, 2015, pp. 1-15).

The response of Polish architects was quick. The
room of an airplane designer by Barbara Brukalska at
the 1937 Paris exhibition had a fire-place lined with
black fur and an armchair covered in sheepskin, which
gave the Surrealist effect not so much of the armchair
as of a person seated comfortably. Besides, trimmed
potted shrubs were so arranged that they gave the im-
pression of a man with his eyes fixed on the sky (Ill. 2).
The pots were on a special tilt to achieve the desired
effect (Nowy poczgtek... 2022, p. 355).

The art of poster in Europe was dominated by Adol-
phe Mouron, called Cassandre, with his Art Deco. Ad-
vertisements in most Polish interwar newspapers and
periodicals included his transatlantic bows, airplanes or
Futuristic engines. The Vitra Design Museum has his
Surrealist poster Bazaar with only eight wide opened
eyes (Objects of Desire, 2019, p.120). But Cassan-
dre’s contribution to architecture will be the popularity
of industrial motifs that crystallized in the Marine style
known also as the Streamline Modern style.

The first Polish avant-garde artistic group was called
the Formists. They rejected Realism and Impression-
ism by heading towards geometry, rhythm, simplifi-
cation and contrast dynamism. They referred to the
Polish tradition, but their perception was different
from the expectations of the Academism (Szczerski,
2022, p. 27).

In 1932, an exhibition called Poezie 1932 was held
in Prague. The artists included Hans Arp, Salvador
Dali, Giorgio de Chirico, Max Ernst, Paul Klee, Joan
Mird, Wolfgang Paalen and Yves Tanguy (Jarecka,
2021, p. 56). The exhibition must have been visited
by Polish enthusiasts of Surrealism because of its con-
venient location.

Although Wtadystaw Strzeminski and his group
“a.r” referred to Surrealism, Strzeminski himself was
terrified with Freud’s theories related to Surrealism.
The emotional dimension of his art was lighter than
the Expressionist cult of libido. He drew inspiration
from Hans Arp, Max Ernst or Jean Lurcat (Jarecka,
2021, pp. 36-38).

In 1947, Marian Bogusz created set design projects
fringing upon Abstraction and Surrealism (Jarecka,

233



2021, p. 208). Tadeusz Kantor’s exhibition projects
of 1947 were alike (Jarecka, 2021, p. 212).

The Exhibition of Modern Art held in the building
of the Society of Friends of Arts in Krakéw in 1948
showed the works by Tadeusz Kantor, Mieczystaw
Porgbski, Marian Bogusz and others. The exhibi-
tion was accompanied by a concert of music by the
contemporary artists: Witold Lutostawski, Karol
Szymanowski and Andrzej Panufnik (Jarecka, 2021,
p. 217).

The Surrealist vision of art turned out to be the clos-
ing of the first half of the 20th century.

Publications on architecture in the Blok magazine
prove a considerable interest of Polish architects in Fu-
turism, Suprematism and the projects of Mies van der
Rohe and Walter Gropius. They also included texts
written by Strzeminski, Malewicz and van Doesburg
(Wowczak, 2021, p. 46).

3. MODERNISM IN THE DISPUTE
ON THE FORM OF POLISH
ARCHITECTURE

The architecture at the end of the 19th century was
termed as the “negative native character” by Marta
Lesniakowska (Le$niakowska, 1991, pp. 127-135).
This is a manifestation of the loss of quality of Polish
architecture during the partitions. The result of it was
a pressing need to find a proud national style. After
gaining independence the debates fomented unrest
about which elements and architectural details could
be regarded as forming the Polish character and ap-
propriate to apply to all the newly built architecture.
In 1921, the French Embassy sponsored a trip to
France for a group of Polish researchers and students.
The aftermath of the trip was the first news of Le Cor-
busier’s projects, which electrified architects in Poland
(Woweczak, 2021, p. 48). The community was divided
as a result of their attachment to certain styles. Those
willing to demonstrate the unity with the architecture
of the First Polish Republic were subdivided into the
supporters of the Manor style and the Zakopane folk
style. Another group of architects perceived Modern-
ism as a way of catching up with Europe and gaining
a well-deserved place in its contemporary culture. The
application of modern construction solutions did not
seem to divide the community, just like the interior
decoration in the style of the Polish variety of Art
Deco. Two Polish architects, Tadeusz Stryjenski and
Franciszek Maczynski, used the innovative method
of reinforced concrete to cover a concert hall when
rebuilding the Old Theatre in Krakoéw (1904-1906)
(Grygiel, 1991, p. 32).

The attempts of combining different styles in the
external aesthetics of buildings caused effects that
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sometimes were eclectic, exaggerated or incoherent,
e.g., the Primavera villa in Rabka of 1927, designed
by Maksymilian Burstin and Jerzy Struszkiewicz.
They combined symmetrical breaks of a triangular
plan, supported by brick pillars, a loggia with curved
arcades, above the loggia a terrace and above the
terrace a triangular jerkinhead with its edges broken
horizontally. The whole villa with its square windows
gives the impression of the simplified forms of Art
Deco, only enlarged and expressed in a plastered wall.
The expressiveness of this Modernism went too far,
as if signalling Postmodernism, which was to come
much later.

One entirely different example is the Krynica
Lwigrod sanatorium of 1929, which was coherent
in its character, going back to the Renaissance and Ro-
mantic patterns. Its interior followed the trends of the
Krakow School of Art Deco. The dining room and the
dancing hall had the paintings of Professor Wygrzy-
walski The History of Dancing, whereas the reading
room and the lounge were decorated with the Biblical
scenes and the Defense of Lviv by Kazimierz Sichulski
(Wisniewski, 2013, p. 316-317; Wectawowicz-Bilska,
1990, pp. 20-21; Stomka, 2020, p. 29).

Generally, Functionalism is regarded as a style that
rejects ornament. But what are the porthole-shaped
oculi or the roofing above terraces, or the rhythms
of pillars supporting the loggia roof, those tasteful
barriers, or the frames of door peepholes, or handles
and many other details of applied art that determine
the character of Functionalist buildings — if not a kind
of ornament?

Poland was to be modern, but the constant threat
of war focused the efforts on creating national bonds.
Vacation spent in the Polish spas was considered a pa-
triotic duty. The spas were also a place of a fierce
struggle for the Polish style of architecture. The Inter-
national Style had already been established. In 1928
a group of architects representing the Modernist opin-
ions formed their association called CIAM (Congrés
Internationaux de 1’ Architecture Moderne). In effect,
the principles of the Modernist architecture were cod-
ified in the Athens Charter (1933), which gave rise
to the International Style or Functionalism. The mo-
dernity was to be provided by the following features:
pillar construction, horizontal windows, flat roofs with
a terrace, free plan and free elevation.

For Polish architects Functionalism became the at-
tribute of modernity. It was criticized, however, for
breaking away from the Polish character. The debate
on how to apply Modernism to architecture result-
ed in a poll conducted by Jan Gwalbert Pawlikowski
among Polish architects (Szczerski, 2013, p. 279). To
Pawlikowski and Jan Sas-Zubrzycki, Modernism was
a heartless machine from Le Corbusier’s idea, de-



void of any roots. But Kazimierz Skorewicz, Wactaw
Krzyzanowski and Jan Koszczyc-Witkiewicz saw
the necessity of using the achievements of modern

technical means, which amounted to creating Eclectic

solutions with the loss of the purity of styles. Adolf
Szyszko-Bohusz criticized the Zakopane folk style as

unsuccessful, seeing in it only a source of inspiration.
Franciszek Maczynski believed it was possible to cre-
ate a mature form of Functionalism of Polish origin.
Zbigniew Kuderowicz suggests that when art goes be-
yond aesthetics by trying to function as a philosophical

concept it gives rise to problems (Kuderowicz, 1980,
p. 47). Was it possible at all to achieve a unity of out-
look concerning all the citizens of Poland? There was

no chance for it after the division of the Polish society

lasting more than a hundred years. The idea of elitism

appeared as a force able to impose the expected aes-
thetic value and the style universality. At the beginning

of the 20th century Krakoéw had two active organiza-
tions of applied art: the Polish Applied Art Society
(1901-1914) and the Krakow Workshops (1913-1926)

(Szczerski et al., 2013, pp. 314-315). They exerted

a strong influence on the defining of Polish native

architecture and art. Modernity imposed geometri-
zation, which met with a tremendous response in the

Polish variety of Art Deco, where folk motifs took on

the modern form. After a considerable interest in the

Polish exposition at the 1925 Paris Exhibition of In-
dustry and Decorative Art, Modernism surged into the

lead (Olszewski, 1967, pp. 140—-166). It became quite

clear after the success at the 1937 Paris World Exhi-
bition. Forms which were usually very geometrical

in the West, in Poland took on a unique dimension by
having elements of folk art. As it was the case of The

Altar of the Assumption of the Virgin Mother designed

by Jan Szczepkowski and displayed at the 1925 Paris

Exhibition (Wallis, 1959, p. 92).

Naturally, the architecture during the world crisis
0f 1929 and in the following years departed from the
ornaments of the historical styles, which tipped the
scale in favour of Modernist architecture. Modernity
is always associated with capital and large cities. The
interwar Poland had two more poles attracting such
investments. One pole was related to the developing
industry: the Gdynia Port, the Central Zone of Indus-
try and the industrial cities of the Upper Silesia and
the Dabrowski Basin. The other one included places
of leisure and recreation gathering the financial, artis-
tic and intellectual elites. It was at that time that many
Modernist buildings appeared in the spas and summer
resorts of southern Lesser Poland. They began to com-
pete with buildings built in the Revival styles and the
Zakopane folk style. After the war, architecture started
to be governed by politics.

4. SOCIALIST REALISM DOCTRINE
IN POLISH ARCHITECTURE

In June 1949 in Warsaw was held a National Party
Council of Architects — members of the Polish United

Workers’ Party, whose resolution determined the prin-
ciples of the Socialist Realism doctrine imposed by
the Soviet Union (Architektura 1949, no. 67, p. 162).
Constructivism, Formalism and Cosmopolitanism, dif-
fering from Internationalism in its lack of Russia’s

dominance, were to be erased from the Polish scenery.
Instead, modern buildings were to be given a historical

ornament with clear connotations to the Marxist ideol-
ogy (Wowczak, 2021, p.71). Szymon Syrkus recom-
mended what type of architecture was consistent with

the Socialist Realism doctrine. He wrote: This ruthless

attitude to all things that are rotten, this great affection

for the essential real values of our country’s art will

save us from the serious danger of Cosmopolitanism —
imitating anything that is Anglo-Saxon, French or

Italian — depreciating anything that is Polish. Defying

the carefree Cosmopolitanism does not mean, however,
denying Internationalism grasped in its full political

meaning, which is characteristic of our political sys-
tem, likewise its spatial expression — architecture

(Syrkus, 1949, p. 154).

In 1950, when Maciej Nowicki built the Arena
in Raleigh (Dorton Arena), in Poland, a Neo-Plasticist
hall in the 1.6dZ museum was painted over (Wowczak,
2021, p. 71).

5. MODERNISM IN THE SPAS
OF LESSER POLAND

The regained independence and the Polish society
gradually getting richer enabled the growth of tourist
movement that was not as elitist as at the turn of the cen-
tury. The list of Lesser Poland spas with curative water
included Szczawnica and Kroscienko, Rabka, Kryni-
ca, Zegiestow, Muszyna, Piwniczna, Wysowa, Wapi-
enne, Swoszowice, Podgorze, Wieliczka, Krzeszowice,
Ojcoéw and Jaszczuréwka in Zakopane. Swoszowice
and Podgoérze were entirely absorbed by Krakow, so
Modernism was no attraction there. Also Krzeszowice
and Ojcoéw had a different character than the spas
of southern Lesser Poland and there was no visible im-
pact of Modernism. Jaszczurowka had a relatively small
thermal spring, but the chapel designed in the Zakopane
folk style by Stanistaw Witkiewicz added lustre to it.
The Modernist buildings in its neighbourhood appeared
only in Zakopane. The town, however, did not gain the
status of spa. Wapienne obtained such status in 1966
and from that time dates the sanatorium building in the
Socialist Realism style. Wysowa, with its buildings
entirely in the Zakopane style, did not gain this status
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until 1986. Muszyna obtained the spa status in 1929 but

Modernism appeared there long after the Second World

War. Wieliczka, without its own mineral water in-take,
has had a sanatorium since 1958. In 2011 the town ob-
tained only the status of an underground spa. The purest
Functionalism can be found in Zegiestow — a spa since

1924, with its Modernist villas Warszawianka and Swia-
towid as well as the New Spa House designed by Adolf
Szyszko-Bohusz. The building of remarkable features

is the Wiktor Cechini sanatorium of 1936, designed

by the Lwow architects Jan Bagienski and Zygmunt

Wardzatl. It was considered as the most modern and ex-
clusive building in southern Poland. It could house 100

patients (Beuermanowa, 1953, p.14). The Poprad resort

has a Modernist form but it has a pitched roof. There

are other villas here like the Polonia, the Sanato and the

Castle (Dolina Popradu, 1935/36, pp. 48—49). Krynica,
regarded as a spa already in 1807, has also examples

of Functionalist architecture. They were created, among

other things, thanks to the splendor accompanying the

Hockey Tournament of the Championship of Poland

and the International Ski-Jumping Derby in the years

of 1928-1929 (Hrehorowicz-Gaber, Wectawowicz-
-Bilska and Wéjcikowski, 2019). Other interesting

buildings are the Continental Sanatorium of 1927, or
the Lwigrod pension of 1929, designed by Eugeniusz

Czerwinski (Stomka, 2020, p.29), the most modern

villa was the Patria designed by the architect Bohdan

Pniewski and built by the opera singer Jan Kiepura

in the years 1932—1934, the New Spa House of 1939

designed by Witold Minkiewicz, God’s Gift Pension

of 1934, and the building of the Polish Post Office

of 1936.

Szczawnica has beautiful examples of Functional-
ism: the Adria villa and the Larch Trees Villa of 1938,
designed by Stanistaw Dziewolski. The larch trees
growing in the nearby wood were planted in 1909-11
(Nyka, 1965, p. 38). The Inhalatorium of 1936, de-
signed by Lucjan Rzepecki, has a character of the Clas-
sicizing Modernism with the characteristic columnar
portico and the symmetry of the building’s wings. On
either side of the entrance stairs is a beautiful sculp-
tural lamp. The Upper Park displays the sculptures by
Maria Chudoba-Wisniewska from 1960-1963, includ-
ing a Surrealist one of a concrete pilgrim with pieces
of mirrors and ceramics spilled over his coat, which
in its form resembles sculptures by Joan Mir6 (Nyka,
1965, p. 37; Jarocka-Bieniek, 1997, p. 2). Kroscien-
ko has always been a small resort without Modernist
aspirations. In Piwniczna we find traces of Function-
alism. The heirs of Zygmunt Radnicki Senior decided
to build a summer house in Migdzybrodzie in 1932.
The one-story house was designed by F. Kaptonski,
a Lwow architect. Besides, there is a well-preserved
Modernist Zameczek villa.
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Rabka is one of the oldest spas in Poland. It came
into being in 1864 on the initiative of Jozef Dietl
and the Imperial and Royal Krakow Learned Society
(Wrona-Wolny, 2020, pp. 418—419). The town has
a lot of Modernist spa buildings (Ceklarz et al., 2014,
418-419). The Physio-Therapeutic Establishment,
the Castellan’s Daughter villa designed by Tadeusz
Jaworski, the Wood villa designed by Franciszek
Maczynski, the Sniezka cinema (originally the Café
Club Dancing) designed by Lucjan Rzepecki in the
1930s, the Stasin villa built before 1938, the Little
Castle villa, the Lowiczanka villa of 1927, the Korab
villa or the Tereska villa — the former Girls’ High
School, built in 1934. The Lotos Therapeutic and Edu-
cational Establishment of the A. Pitsudska Railroaders’
Family designed by Tadeusz Kowalski of 1937 had
stained-glass windows by S.G. Zelenski and sculptures
by Zbigniew Raynoch. Its dining hall was furnished
in the Art Deco style. Its hall for theatre performanc-
es had geometric metal lamps (www.autoportret.pl).
The Pallace villa of 1936 had a hipped roof but also
a detail of the Streamline Modern style (Poliszewska
and Piekarz, 2014, pp. 71-102). It was designed by
Alfred Duntuch and Stefan Lansberg. The Eagle 111
villa of 1931 belonged to Doctor Kazimierz Kaden.
The Bozena villa of 1932 has a terrace closed in by
three tall windows in the niche of the elevation. They
let in more light in the representational lounge with
a staircase finished with wood. The Branches villa with
typically Functionalist corner windows and a semi-
-circular porch with a terrace and its twin villa the Twig
of Rosemary were designed by Lucjan Rzepecki. The
Primavera villa of 1927 in the Expressive Functional-
ism style designed by Maksymilian Burstin and Jerzy
Struszkiewicz had briny bathrooms on each floor. The
bathrooms had cold and hot water, and the building
had central heating. The GORD Sanatorium (now
the SCRU) was designed by the architect Stanistaw
Gruszka. The implementation was supervised by An-
toni Gawedzki of the Department of Building in the
Voivodeship Office in Katowice (Matuszczyk and
Trybowska, 1986, p. 38; Nowe Slaskie Sanatorium,
1950; http://pck.malopolska.pl). The sanatorium was
built in 1949 at the time when the Socialist doctrine
was proclaimed (Ill. 3). Up till then Polish architects
could still use the interwar patterns. Thus the sanato-
rium represents Functionalist Modernism. The path
arrangement in the park south of the main building and
on the terraces in its western part have an extremely
interesting Surrealist character. The innovative man-
ifestation of Expressive Functionalism in the form
of the wavy connector of the building’s wings seems

to be particularly important. (I11. 4).



6. MODERNISM AS THE SYMBOL
OF LUXURY IN THE SECOND
POLISH REPUBLIC

The 1920s and 1930s were marked in Europe by a con-
stant race towards modernity. Balance was regained
after the nightmare of the First World War. People
were getting rich and seeking pleasure. More and more
people could afford vacation. The richest expected
luxury and the resorts met their expectations. Archi-
tecture competed in novelties. The spas of southern
Lesser Poland were frequented by the financial, intel-
lectual and artistic elites. Others came there to feel the
splendour themselves and to see the celebrities. The
constant threat of war brought two effects. One was the
will to impress Europe that Poland had the potential
and means to create the most modern buildings and
to show the potential aggressors that we were second
to none. The other was the power manifestation that
besides the achievements in aviation also focused on
monumentalism in architecture, where Italy, Germany
and Russia seemed to lead the way. Benito Mussolini
supported Modernism and Futurism in Italy for a long
time (Greenberg, 2006, p.18). That modernity served
him as the justification of fascism. In Germany the
monumental Classicism reigned whereas Modernism
was entirely forbidden. Likewise in Russia Stalin re-
jected Constructivism. Polish monumentalism related
Modernism to historical quotations, used symmetry,
monumental porticos, bigger and bigger edifices. The
monumental Spa Building of 1926 in Zegiestow de-
signed by Adolf Szyszko-Bohusz closed the whole
valley. In the interior there were columns with sim-
plified capitals, which was a sign of respect towards
Historicism (polska-org.pl/8780644). The luxurious
Functionalism of the interwar period in Poland com-
bined the five points of Le Corbusier with the Stream-
line Modern forms (Nowy poczgtek... 2022, p. 85).
An attempt was made to reflect in this style the speed
of planes, trains and the comfort of transatlantic liners.
The hotel rooms in the Patria in Krynica had furniture
in Art Deco and comfortable bathrooms. The hotel of-
fered two elevators, a mechanical laundry, central heat-
ing and a heated garage. The cuisine served was Polish
and French, but also, if necessary, offered dietetic and
vegetarian meals (Lozinscy, 2020, p. 74). The interi-
or of the ground floor was covered in marble. Each
floor had its own colour. The hotel had famous guests,
e.g. Princess Juliana from the Netherlands (Pyr¢, 2006,
pp. 50-51). The Wiktor sanatorium in Zegiestow had
57 rooms, mainly double ones. It also had its own min-
eral spring (Ptonka-Syroka, 2020, p. 53). In the interior
were simple poles without capitals or bases. The walls
in the lounge were covered in natural stone as high as
2 m (www.krajoznawcy.info.pl). The sanatorium had

its own gas station (Nowy poczgtek... 2022, p. 93).
The New Spa House in Krynica was equally modern
with its marbles, chromium plating, little round win-
dows in doors (Szczerski et al., 2013, p. 332). The
biggest novelty was the central vacuuming system
(Stomka, 2020, p. 30). The Szczawnica Inhalatorium
had the first in Poland pneumatic chambers equipped
with inhalers from the German company Inhabad. Its
furniture was from NewYork and beds from Warsaw
(Weglarz, 2018, p.162).

7. SURREALIST PARK IN RABKA

Along with the building of the GORD Sanatorium
in 1949 (the present SCRU), there was created a Sur-
realist park. The structure of the park with its elements
scattered against the green background bears some
resemblance to Joan Mir6’s art (Ill. 9). The details
of the park interiors in their form refer to his Surrealist
works. In the interwar period Mir¢ started using com-
plex figures first in his pictures and later in his sculp-
tures. In Rabka, however, these Miro-like shapes are
not in the form of sculpture or painting, but they mark
out the path lay-out. The effect is not accidental, which
is supported by the special tree arrangement. Also the
squares in the western section of the park are Surrealist
in character. They make us think of the shapes from
Alexander Calder’s graphic works or his metal spatial
forms from that period (www.anothermag.com). They
also remind us of Josephine Baker’s head of 1927, with
the characteristic earrings and full lips (I1l. 10) (www.
calder.org). Generally, a woman’s figure was treated
by Surrealists as a medium of emotions and sensations.
Being always made unreal in a way, it passed on vari-
ous messages. In Marian Bogusz’s Mr Brown salutes
the fighting Palestine of 1948, the central figure offers
an analogy with the path lay-out in the park in Rabka
(www.zasoby.msl.org.pl). Surrealism condensed the
structures and the Dada forms and gave them meaning.
This “hobby-horse” from the definition of Dada Art is
close to the elements from Bogusz’s picture. Should
the sexual connotations be taken away, it would be
almost a play-room full of toys. Stanistaw Gruszka
may have recorded this very association in the park
projection, where we may detect a seated child in a cap,
or the figure of a woman shortened from below like
in Bogusz’s picture. It may look like a figure with the
hair tied up in a bun or with a bird on the head, perhaps
even a nude or a kind of totem (Ill. 11, I1l. 12). Surre-
alist figures are characterized by a certain symmetry
that is processed and with a preference for similar, but
never identical, elements. Only the trees retain full
symmetry, which enhances the effect of the vividness
of the referent subjected to the pressure of the custom
present in the environment in which the referent is
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placed. This also strengthens the importance of the
referent and the message peculiar to the work.

The sanatorium building was provided with equip-
ment until 1951 (Beuermanowa, 1951, p. 27). The
Surrealist park was created in the same period as the
building. A photo of the park taken in 1959 shows
a round flower bed near the wavy building connector,
planted with trees that are at least ten years old (I11. 5).
Currently, there is a grass volleyball court in this place.

Creating garden projections by means of motifs
similar to those in the park in Rabka could be found
in the activity of Roberto Burle Marx at that time (Ab-
alos, 2007). They are, however, clearly Abstract forms.
It was not until the 1960s that Surrealism regained
favour when the language of dreams was introduced
to gardens (Taylor and Cooper, 2000; Cooper and
Taylor, 2001; Grodzka, 2023). In the revitalization
project of the park near the SCRU the author of the
article brought out the Surrealist path lay-out (Ill. 9)
(Rostanski, 2019). He also suggested that the three
terraces in the western part be called the Three Grac-
es (I11.10). He referred to the Surrealist forms when
designing benches. The intention was to preserve the
idea of a seated couple busy talking (I1I. 13). The seats
and backrests are patterned on the colourful elements
from The Garden by Mir6 of 1925. The deckchairs
are to suggest a figure rising from the ground (I11. 14).
The different colours of particular elements should
convey the emotions of those people. The internal
fields between the paths are covered with a distinct
texture of perennials (I1l. 15). Also the elements in the
playing field are designed purposefully so they follow
the same aesthetics (Ill. 16). The structure of the park
also includes intertwining educational paths present-
ing, among others, the Modernist architecture of health
resorts and the achievements of Polish posters from the
interwar period. Since a Surrealist park should speak,
carry a message and have its own narrative.

8. SUMMARY

The spas of southern Lesser Poland have strong histor-
ical links with Modernism. There seems to be no other
region in Poland with the clashing of so many entirely
different ideas. At the time of Socialist Realism the
deformed Modernism was under the guise of historical
details. The Thaw of the 1960s and 1970s released the
spirit of novelty, but often at all cost. Today the inter-
war Modernism surprises us with its timelessness and
its sublimed detail. And yet, it does not return in the
form of tradition. The beautiful, light tectonics of the
1930s is often lost or even degraded. Even the lovely
President’s villa in Wista was affected when it was
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crushed with sloping roofs as early as in 1938. This
co-existence of the Witkiewicz and Bauhaus styles
had that special tension caused by the mature detail
of the Bavarian and Austrian and Zakopane styles
as well as that equally mature Functionalist detail
built painstakingly from the beginning. It is hard to
say which architecture was more patriotic. Whether
it was that referring to the Carpathian features, or the
modern one developing the International style forms
and demonstrating thus that Poland could afford the
luxury that could be envied by Western Europe? The
finale of Modernism before the Socialist Realism doc-
trine was the surprising Surrealistic detail of the park
near the sanatorium for children in Rabka. It was not
accidental. The history of the interwar culture devel-
opment indicated clearly that Modernist architecture
and Surrealism must meet and not only in the case
of furnishings. The park in Rabka may have been their
first meeting place.

What was characteristic of the art of the first half
of the 20th century was the evolution from Func-
tionalism, towards the processed and revolutionary
structures that could reveal the idea and content in the
formal procedures related to Surrealism and associa-
tive thinking. Joan

Miré’s Surrealist features included: the use
of smoothly outlined surfaces with a uniform texture,
the rejection of perspective and the use of processed
symmetry, oneiric quality, the world of children’s
dreams, intentional mismatch of objects, high abstrac-
tion of forms, non-functionality, and sexuality. There
is a surreal symmetry present here that is not perfect,
favouring edges and elements that are similar but not
identical. It is especially visible in objects whose ref-
erents are living beings.

The research on the development of the artistic
thought of the period in question proves that the park
near the GORD sanatorium referred to Surrealist art
quite justifiably. A review of the works of art from
that period was an inspiration for the method of re-
vitalization of the park and for the details that were
introduced to enhance its qualities.

The first half of the 20th century was a time of ar-
tistic exploration. Many different ideas and directions
influenced each other, and the works often had inter-
mediate features. The combination of the Functional-
ism of the GORD building and the Surrealism of its
surroundings is quite unique. As no similar accounts
were found about other objects created at that time, it
was concluded that the Surrealist park in Rabka was
the finale of Modernism in Poland. Its growth was
hampered by the Socialist Realist doctrine that de-
prived artists of their freedom of expression for years.



I11. 1. Rooftop garden of Carlos de Beistegui’s apartment by Le Corbusier, Paris 1929-1931.
1. 1. Ogrod na dachu apartamentu Carlosa de Beistegui, proj. Le Corbusier, Paryz 1929—-1931.
Source/Zrodto: Roger Baschet, A la recherche d’un décor nouveau, Plaisir de France, 18, mars 1936, p- 27.

I1l. 2. Aircraft constructor’s room, B. Brukalska, International Exhibition “Art and Technology in Contemporary Life”,
Paris, 1937.

I1. 2. Pokdj konstruktora samolotow, B. Brukalska, Migdzynarodowa Wystawa ,,Sztuka i Technika w zyciu wspolczesnym”,
Paryz, 1937.

Source/Zrodto: Narodowe Archiwum Cyfrowe (NAC), Koncern Ilustrowany Kurier Codzienny, 1-M-652-66.

239



I11. 3. Sanatorium GORD in 1949. Source: Nowe Slaskie, 1950
I1. 3. Sanatorium GORD w roku 1949. Zrodto: Nowe Slaskie, 1950.

I11. 4. Sanatorium GORD after the construction of the east and west wings of the building. Source: Ciechanowicz 1958.
1. 4. Sanatorium GORD po wybudowaniu wschodniego i zachodniego skrzydta. Zrodto: Ciechanowicz, 1958.
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I1l. 5. Sanatorium GORD, Surrealist park with trees over 10 years old. Source:/0 lat patacu zdrowia, 1959.
1. 5. Sanatorium GORD, park surrealistyczny, widoczne drzewa w wieku ponad 10 lat. Zrodto: 10 lat patacu zdrowia, 1959.

I11. 6. Surrealist park — a sandbox planted with poplars, currently a circle of thujas. Source: 10 lat patacu zdrowia, 1959.
1. 6. Park surrealistyczny — piaskownica obsadzona topolami, p6zniej zywotnikami. Zrodto: 10 lat patacu zdrowia, 1959).

241



I11. 7. Surrealist park, Three Graces, lower terrace. Source: /0 lat patacu zdrowia, 1959.
11. 7. Park surrealistyczny, Trzy Gracje, dolny taras. Zrodto: 10 lat patacu zdrowia, 1959.

&

I11. 8. Surrealist park — ropeway. Source: 10 lat palacu zdrowia, 1959.

1. 8. Park surrealistyczny — kolejka linowa. Zrodto: 10 lat patacu zdrowia, 1959.
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I11. 9. Surrealist park in Rabka. Plan. Source: K.M. Rostanski.
11. 9. Park surrealistyczny w Rabce. Plan. Zrodto: K.M. Rostanski.

I11. 10. Surrealist park in Rabka. Three Graces. Source: K.M. Rostanski.
11. 10. Park surrealistyczny w Rabce. Trzy Gracje. Zrédto: K.M. Rostanski.
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I11. 11. Surrealist park in Rabka. Reconstruction. Source: K.M. Rostanski.
1. 11. Park surrealistyczny w Rabce. Rekonstrukcja. Zrodto: K.M. Rostanski.

I11. 12. Surrealist park in Rabka. Surrealist garden — path layout. Source: K.M. Rostanski.
11. 12. Park surrealistyczny w Rabce. Ogrod surrealistyczny — system $ciezek. Zrodto: K.M. Rostanski.
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I11. 13. Surrealist park in Rabka. Proposed benches. Source: K.M. Rostanski.
1. 13. Park surrealistyczny w Rabce. Projektowane tawki. Zrodto: K.M. Rostanski.

I11. 14. Surrealist park in Rabka. Proposed sunbeds. Source: K.M. Rostanski.
11. 14. Park surrealistyczny w Rabce. Projektowane lezaki. Zrodto: K.M. Rostanski.
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I11. 15. Surrealist park in Rabka. Greenery patterns. Source: K.M. Rostanski.
1. 15. Park surrealistyczny w Rabce. Wzory nasadzen. Zrodto: K.M. Rostanski.

I11. 16. Surrealist park in Rabka. Kids’ slides. Source: K.M. Rostanski.
1l. 16. Park surrealistyczny w Rabce. Zjezdzalnie dla dzieci. Zrodto: K. M. Rostanski.
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1. WSTEP

1.1. Surrealistyczny park w Rabce

Surrealizm zwykle wymyka si¢ zagadnieniom zwig-
zanym z architekturg. Trudno sobie wyobrazi¢ co$ tak
oderwanego od codziennej funkcjonalnosci i realnosci

jak surrealistyczna architektura. A jednak w roku 1949

zrealizowano w Rabce surrealistyczny park przy Sana-
torium GORD — Goérmoslaskim Osrodku Rehabilitacji

Dzieci im. Wincentego Pstrowskiego (dzi§ SCRU —
Slaskie Centrum Rehabilitacyjno-Uzdrowiskowe im. dra

Adama Szebesty, ul. Dietla 5). Poczatkowo teren catego

zatozenia z budynkiem sanatoryjnym, szkola, parkiem

i obiektami towarzyszacymi miat powierzchnie 6,8 ha.
Po wydzieleniu szkoty z basenem oraz sprywatyzowa-
nych obiektéw mieszkalnych pozostato 5,6 ha. Poddano

rewaloryzacji powierzchni¢ 3,3 ha parku obejmujaca
cze$é spacerowo-rekreacyjna sanatorium SCRU (bez

powierzchni zabudowy sanatorium i obiektow gospodar-
czych). Kompozycja parku nie opierata si¢ na surreali-
stycznych akcentach rzezbiarskich, jak np. w przypadku

Le Palais Ideal Josepha F. Chevala z lat 1879-1912

(Murton, 2013), ale jej strukture budowat surrealistyczny
uktad drogowy i tarasowy podzial przestrzeni. Budynki

sanatorium powstaty w latach 1947-1949, co wyraz-
nie podkre§lono w publikacji o 10 lat starszej (/0 lat

patacu zdrowia, 1959). Na zdjeciach w jednodnidwce

7 1949 roku (Nowe slgskie sanatorium, 1949) skrzydta

wschodnie i zachodnie jeszcze nie istnieja. Bryta bu-
dynku, nowoczesne okna, taras do lezakowania, rotunda,
a szczegoblnie falisty tgcznik do wschodniego skrzydta,
wpisuja si¢ w model modernizmu ekspresyjnego. Obec-
nie obiekt sanatorium stuzy nie tylko dzieciom, jak na

poczatku, ale rowniez dorostym.

Okres miedzywojenny obfitowal w rozne kierunki,
jakie pobudzit do zycia modernizm. Literaci, arty$ci
i architekci wplywali na swe pomysty, czesto wspolpra-
cowali, czasem udzielali si¢ w kilku dziedzinach jed-
noczesnie. Architekt Stanistaw Gruszka (1909-1979)
(Borowik, 2017, s. 50-51), autor projektu budynku
sanatorium i jego otoczenia, miat mozliwo$¢ poznania
dziet surrealistow, mogt przed wprowadzeniem doktry-
ny socrealistycznej latem 1949 roku realizowa¢ surreali-
styczne projekty, formy przez niego zastosowane maja
wyrazne zrodla w surrealizmie i nie sg przypadkowe.

W literaturze brak jest doniesien na temat surreali-
stycznych parkow z pierwszej potowy XX wieku, ktore
mialyby nie tylko surrealistyczng mala architekture,
ale przede wszystkim surrealistyczne rozplanowanie
(Bogdanowski, 2000; Jellicoe, Jellicoe, 1995; Maj-
decki, 2008; Siewniak, Mitkowska, 1998; Sosnowski,
Wojcik, 2008; Turner, 2005). Najblizsze formalnie sg
abstrakcyjne parki Roberto Burle Marxa. Mozna wigc
podejrzewac, ze park w Rabce jest pierwszym tego
rodzaju obiektem na $wiecie.

1.2. Cel pracy

Celem pracy jest ukazanie drogi ku potaczeniu archi-
tektury modernistycznej i surrealizmu w projekcie
parku w Rabce i jego rewaloryzacji. Istotne byto wy-
kazanie, ze surrealizm nie jest tu przypadkowy lub
pozorny. Uzyskane wnioski byty podstawa decyzji
projektowych w projekcie rewaloryzacji wspomnia-
nego parku w 2018 roku (Rostanski, 2019).

1.3. Metody

Rozwazajac temat pracy przyjeto metodg heurystycz-
ng. Poniewaz w uktadzie $ciezek w parku przy mo-
dernistycznym budynku sanatorium GORD narzu-
ca si¢ zwigzek z estetyka surrealizmu, szczeg6lnie
w formach tworzonych przez Jeana Mir6, zatozono
hipoteze, ze jest to park surrealistyczny i poszukiwano
dowodow dla jej wsparcia. Analizowano przyktady
zdarzen i dziel, ktére mogty lub musiaty wptynaé¢ na
Stanistawa Gruszke. Poniewaz nie odnaleziono ma-
teriatu kartograficznego i planéw zalozenia, zdecydo-
wano o podjeciu badan posrednich tla historycznego
i zrodel zastanego tu detalu.

Jako pierwszy element wywodu ukazano, jak zna-
czgce w pierwszej polowie XX wieku byly prady sztu-
ki wigzace si¢ z modernizmem na wielu polach szero-
ko pojmowanej kultury, a szczegodlnie, jakie zwigzki
faczyly modernizm i surrealizm. Skupiono si¢ tu na
zagadnieniu odrealnienia postrzeganej rzeczywistosci
z zachowaniem desygnatu dzieta, skupiajac si¢ glow-
nie na dzietach literatury i sztuki.

Drugim zagadnieniem bylto znaczenie moderni-
zmu dla odbudowujacego si¢ po zaborach kraju. Tu
omoéwiono spor o ksztatt architektury, jaka miata by¢
lacznikiem terendéw rozdzielonych przez zaborcow.
Ukazano przemiany stylowe, ktore dokonywaty sie
pod wpltywem idei narodowych i dgzenia do nowocze-
sno$ci. Wskazano na stopniowe zmiany modernistycz-
nych detali architektonicznych z funkcjonalistycznych
na eklektyczne, nawigzujace do stylow dworkowego
i zakopianskiego. Podkres$lono aktualno$¢ polskiej
tworczosci w relacji do tworcow i dziet kultury euro-
pejskiej 1 $wiatowe;j.

Trzecim zagadnieniem byto okreslenie momentu
w historii, ktory zatrzymat w Polsce swobodny rozwoj
kultury, w tym rozw6j modernizmu, abstrakcjonizmu
i surrealizmu.

Czwartym poruszanym aspektem bylo znaczenie
modernizmu dla uzdrowisk potudniowej Matopolski.
Modernizm w uzdrowiskach poludniowej Matopolski
nie odzyskal miejsca, jakie miat w dwudziestoleciu
mi¢dzywojennym. Za istotne uznano wigc, by po-
kaza¢, jak wiele wniost w kulture i architekture tych
miejscowosci. Za znaczace uznano nazwiska twor-
cow, powszechnos$¢ budynkow modernistycznych, no-
woczesnos$¢ rozwigzan technicznych, zastosowanie
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elementow stylu okretowego i ekspresyjnego funk-
cjonalizmu. Studia te wykazaly wiele podobienstw
formalnych do budynku sanatorium GORD i jego
nowatorstwo we wprowadzeniu linii falistej tacznika
skrzydet budynku.

Piagtym zagadnieniem byto ukazanie, ze nowocze-
snos¢ obiektow modernistycznych polegata nie tylko
na stosowaniu nieznanych wczesniej detali architek-
tonicznych, ale gtdéwnie na rewolucji funkcjonalne;.

Szo6stym obszarem badan byta analiza szczegdlnych
form uktadu $ciezek i1 zwigzana z nimi kompozycja
drzew. Poszukiwano zblizonych do nich rozwigzan
na swiecie. Wskazano charakterystyczne rozwigzania,
ktore w zrewaloryzowanym parku wzmacniaja jego
formalne znaczenie.

1.4. Zakres pracy
Praca dotyczy okresu od poczatku XX wieku, gdy kry-
stalizowaly si¢ idee modernistyczne i w §rodowisku
kultury ujawnit si¢ surrealizm. Najbardziej tworcze
byty lata 20. i 30. XX wieku. Koniec badanego okre-
su okreslono na przyjecie doktryny socrealistycznej
w polskiej architekturze na przetomie 1949/1950 roku.
By wykaza¢, ze surrealistyczny park powstal w wy-
niku celowego dziatania, analizom poddano zrédta
pisane i ikonograficzne z pierwszej potowy XX wieku,
jak 1 ich omowienia. Poszukiwano zbiezno$ci mysli
i form charakterystycznych dla funkcjonalizmu i sur-
realizmu. Poniewaz modernizm tego okresu byt bardzo
ztozony, analizowano rozne jego przejawy, probujac
odnalez¢ $ciezki prowadzace do surrealizmu. Jedno-
cze$nie narzucajaca si¢ forma uktadu $ciezek parku
przy GORD, zblizona do dziet Jeana Miro, narzu-
cita zakres tych poszukiwan. Surrealizm zrodzit si¢
w literaturze, dlatego i te dzieta, poza dokonaniami
sztuk wizualnych i architektury, wzigto pod uwage,
szukajgc ich wplywu na architekture. Polskie elity in-
telektualne byty pod silnym wptywem dyskursu o role
wartosci narodowych w sztuce i architekturze. Ulubio-
nym miejscem spotkan dla nich staty si¢ uzdrowiska,
szczegolnie lezace w potudniowej Matopolsce, wiec
do tych miejsc, jako opiniotworczych, ograniczono
zasadniczy zakres przestrzenny badan, szczegoélnie,
ze do nich zalicza si¢ rowniez Rabka. Poszukiwano
rowniez §ladu parkow surrealistycznych w zrodtach
dotyczacych architektury krajobrazu na §wiecie, lecz
przyniosto to niewielki efekt.

1.5. Zrodla i dyskusja

Analizy oparto na materiatach dostgpnych w Biblio-
tece Slqskiej, Muzeum Plakatu w Warszawie, biblio-
tekach i zrodlach cyfrowych oraz kwerendzie po
miejscowosciach uzdrowiskowych potudniowej Ma-
topolski. Przeanalizowano dost¢pne zrodia na temat
uzdrowisk matopolskich, zrédta dotyczace rozwo-
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ju modernizmu i surrealizmu w pierwszej potowie

XX wieku. Przeanalizowano pras¢ miedzywojenna:

Tygodnik llustrowany, Kino: Tygodnik llustrowany,
Moja Przyjaciétka, Architektura, Naokoto Swiata, Pol-
ska Zachodnia, Przewodnik Podrozniczo-Turystyczny

1 Kurier Poranny.

Przeglad zrodet ujawnit wiele tekstow na temat prob
ksztaltowania stylu narodowego w polskiej architektu-
rze i stosunku do architektury modernistycznej. Istniat
konflikt pomigdzy historyzmami, ktére uwazano za
element wigzacy Polske po odzyskaniu niepodlegtosci
z 1 Rzeczpospolita, a nowoczesnoscig traktowang jako
dowdd zatarcia zap6znien cywilizacyjnych i przez to
zrodto dumy narodowej. W efekcie architektura okresu
mi¢dzywojennego stanowita konglomerat moderni-
zmu i cech uznawanych za narodowe. Utrzymujace
si¢ zagrozenie wojenne sprzyjato rowniez tendencjom
monumentalistycznym. Poszukiwanie znaczenia sur-
realizmu dla architektury tego okresu wykazato silne
zwigzki architektow i tworczosci surrealistyczne;j.
Prasa i plakaty z badanego okresu byty probierzem
popularnos$ci kierunkow sztuki tego okresu. Wyka-
zaty dominacje estetyki regionalnej, futuryzmu i art
déco. Dostepna literatura nie prezentuje badan nad
znaczeniem surrealizmu dla architektury tego okresu.

2. MODERNIZM JAKO NURT
W LITERATURZE I SZTUCE

Modernizm zaczat si¢ od literatury. Podazatly za nig
malarstwo, rzezba 1 na koncu architektura. Kierun-
ki tworcze powstate na poczatku XX wieku wniosty
w rozwoj kultury eksperymenty z przedstawieniami
przedmiotow i tresci. Juz Manet i impresjonisci zdali
sobie sprawe, ze malarstwo nie powinno oddawac
rzeczywistosci, ze jest kompozycja dwuwymiarowg na
ptaskim podktadzie i nalezy odrzucic to, co si¢ w tym
nie miesci. Podobnie modernisci przyjeli funkcjona-
lizm za ide¢ wiodaca w architekturze, odrzucajac to,
co w niewielkim stopniu realizowato funkcje budynku,
ktory sie uzywa. Takie zdanie wyrazat Ortega y Gasset
(Greenberg, 2006, s. VII).

Odrzucono pozytywizm, naturalizm i realizm, racjo-
nalizm i pragmatyzm, poszukiwano indywidualnosci,
nowych form przekazu. Znajdowano go gtownie w fu-
turyzmie, kubizmie, ekspresjonizmie i w koficu w sur-
realizmie. Futuryzm wydobywat historyczng zmiang.
Kubizm ukazywat sekretng strukture przedmiotow
czesto spotykanych. Ekspresjonizm byt krzykiem ist-
nienia. Dopiero jednak surrealizm pozwolil na dalsza
transformacj¢ rzeczywistosci (Dabkowska-Zydron,
1999, s. 23). Tekst stat si¢ nie tylko nosnikiem stowa,
ale medium samym w sobie, poszukiwano nowego j¢-
zyka przekazu innego niz stowa uktadajace si¢ w zda-
nia. Sam uktad tekstu mégl mie¢ zasadnicze znaczenie.



Surrealizm wprowadzat przedmiot w niezwyczajny
kontekst i zacierat wszystkie §lady jego zwyczajno$ci
(Dabkowska-Zydron, 1999, s. 27). Vitezlav Nezval
widzial w surrealistycznej tworczo$ci spontaniczno$¢
wypowiedzi, akcentowanie myslenia asocjacyjnego
1 wolng wyobrazni¢ automatyczng. Ten automatyzm
interpretowatbym jako poddanie si¢ swobodnemu
potokowi mysli lub pozwolenie, by rgka krazyta po
papierze bez $wiadomej decyzji albo rodzaj ol$nienia
zrozumieniem post factum, bez usilnego poszukiwania
znaczenia w trakcie tworzenia i dopiero wtedy dodanie
akcentow narracyjnych.

W literaturze europejskiej surrealizm zwigzal si¢
poczatkowo z marksizmem. Jego wielcy tworcy jak
Andre Breton — twoérca manifestow surrealistycznych,
czy Louis Aragon, byli uwiedzeni przez t¢ ideologig.
Surreali$ci francuscy chcieli rewolucji spoteczno-
-politycznej. Chodzito im gtdéwnie o rewolucje $wiado-
mosci poprzez oddziatywanie sztuka, oddziatywanie
intelektualne, o swobode wypowiedzi, ale to nie paso-
wato do marksizmu (Janicka, 1985, s. 18-24). Breton
uznat po Il wojnie $wiatowej, ze polityka wymaga zbyt
wielu kompromiséw, a nauka si¢ zdewaluowala po
zastosowaniu bomby atomowej. Wybieratl wigc mysl
poetycka 1 ezoteryczng. Taki charakter dominowat
w surrealizmie od 1947 roku. Pierwotne wierzenia,
magia, przesady i poza§wiadome dzialanie archetypow
ir6zne teorie podswiadomosci opanowaly ten kierunek
i juz w nim pozostaly. Dorota Jarecka probuje ten ruch
wyjasni¢ analogig do sieci, ktdrej wigzami sa: psy-
choanalityczna teoria nie§wiadomego, metajezykowy
aspekt procesu artystycznego, politycznos¢ i ujecie
sztuki jako pragnienia (Jarecka, 2021, s. 32). Zawsze
jednak surrealizm wychodzit poza ramy bezprzedsta-
wieniowego abstrakcjonizmu.

W literaturze polskiej modernizm miat rézne odsto-
ny. Od szklanych utopii Stefana Zeromskiego, przez
satyre Tadeusza Dolegi Mostowicza na kosmopoli-
tyzm elit, przez apokaliptyczng grozb¢ widziana w nim
przez Stanistawa Ignacego Witkiewicza i grozbe rewo-
lucji i zburzenia tadu, czym jawita si¢ w oczach Eu-
geniusza Mataczewskiego. Mozna bylo to zagrozenie
realnie odczuwac po lekturze programu Awangardy
Krakowskiej Miasto, masa, maszyna Tadeusza Peipera,
gdzie postulowal, by masy ludzkie decydowaty, jak
ma wyglada¢ sztuka (Peiper, 1922, s. 23-31). Antoni
Stonimski odrzucat skrajnosci gtoszac powrot do po-
zytywistycznego zerwania z romantyczng cierpi¢tni-
cza propagandg i wziecie si¢ do odbudowy panstwa na
miar¢ innych krajow europejskich (Nowy poczgtek...
2022, s. 77-78).

Czasy migdzywojenne sprzyjaty taczeniu sztuk,
czasem pisarze malowali — jak Jozef Czapski, ma-
larze pisali — jak Wtadystaw Strzeminski, architekci
tworzyli plakaty — jak Tadeusz Gronowski, Tadeusz

Kantor malowat, tworzyl scenografie i rezyserowat.
Stanistaw Ignacy Witkiewicz pisat, malowat i two-
rzyt manifesty filozoficzne. Zdrojowiska odgrywaty
tu nieposlednia role jako tygiel zycia towarzyskiego
elit i zrédlo inspiracji. Tomasz Mann akcje powiesci
Czarodziejska Gora z 1924 roku umiescit wiadnie
w sanatorium. Popularno$¢ tej ksigzki i innych utwo-
row przyniosta Mannowi nagrode Nobla w 1929 roku.

Gazety tego okresu propagowaty jednoczesnie
wszystkie dziedziny kultury, co wyraznie przebija ze
stron gazet Tygodnik llustrowany, Moja Przyjaciotka
czy Kino. Tygodnik llustrowany. Byly tu drukowane
komentarze, powiesci, wiersze, obrazy, omawiano
muzyke i architekture. Wszystko to z towarzyszaca
reklamg w stylu art déco lub secesyjnym, ludowo-
-zakopianskim.

Sztuka karmita si¢ pomystami literatow rozwija-
jac pierwiastek wizualny nowoczesnosci. Na tle wie-
lu grup artystycznych pierwszej polowy XX wieku
surrealizm mogt wydawaé si¢ zupetnie odlegly od
architektury. To raczej konstruktywizm, kubizm, neo-
plastycyzm, wspominane sg w zrodtach o architektu-
rze. A jednak przenikatl on idee modernistyczne. Jego
literackie manifesty oddziatywaty bardzo silnie na
artystow awangardowych.

Czasem idee surrealizmu byly raczej odkrywane
w tworczosci lub wymykaly si¢ uogolnieniom jak
w przypadku Jeana Mir6. Zasada przez niego pod-
kreslang bylo odejscie od mimetyzmu dla obiektow
fizycznych na rzecz onirycznej basniowos$ci i mocne;j
nuty powrotu do dziecinstwa. Przyszywano mu tatg
abstrakcjonisty, ale on sam twierdzil, ze jego surre-
alizm odr6znia od abstrakcjonizmu istnienie desygnatu
(Sweeney, 1941, s. 13; Mir6, 1948, s. 206-212). Swoj
styl odnalazt jednak w Paryzu, gdzie zetknat si¢ z da-
daistami w 1919 roku. Przez pewien czas fascynowat
si¢ fowizmem i kubizmem, obdarowat Picassa swoim
autoportretem. Eksperymenty z forma, fantazja, imagi-
nacjg zaczat w potowie lat 20. Z pierwszych fascynacji
sztukg nowoczesng pozostaly u niego fowistyczne
duze powierzchnie koloru, kubistyczne odrzucenie
perspektywy zbieznej i dadaistyczny humor. Nigdy
jednak nie poszedt §ladem innych wielkich surreali-
stow z ich dominujacym poszukiwaniem zaskoczenia.
Zawsze pozostawal w $wiecie bliskim percepcji dziec-
ka, co byto w surrealizmie wyjatkowe. Wrecz budowat
wlasne uniwersum magiczno-dziecigcego $wiata ludzi,
zwierzat i roslin. Kochat poezje i w duchu poetyckiej
admiracji lub komentowania $wiata pozostawat do
konca swych dni tworzac mozaiki, gwasze, rzezby
ioleje. W swej tworczosci wciaz szukal wolnosci, nie-
zalezno$ci, indywidualnych przezy¢. Pod koniec zycia
czasem odchodzit od utraconego dziecinstwa na rzecz
poszukiwania misterium istnienia i walki z bolem tego
swiata. (Bobryk-Mauer, 2022, s. 9-13). Sztuka surre-
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alistow byta zwykle silnie obcigzona seksualnoscig.
Dla niego najwazniejsza byla poezja dzieta, ten rodzaj
sennego marzenia pelnego znaczen. Mimo ze Breton
uznal Mir6 za najwigkszego surrealiste, jego osobe
pominicto w katalogu Objects of Desire, jaki wydato
Muzeum Vitra do wystawy o surrealizmie (Objects
of Desire, 2019). To on jednak wymyslit system zna-
koéw, piktogramoéw, ktorymi surrealistycznie przed-
stawiat tre§ci swych obrazow (Janicka, 1985, s. 148).
Wydawac¢ by si¢ moglo, ze oniryczny surrealizm nie
przystaje do architektury, a juz zupetnie nie do stylu
migdzynarodowego. To jednak Le Corbusier zapro-
jektowat i1 zrealizowat w latach 1929-1931 otwarty
ogrod na dachu Carlosa Beistegui (il. 1), gdzie na traw-
niku ze stokrotkami ustawiono stylizowane meble, na
jednej ze $cian powieszono portret w ztoconej ramie,
zabudowano atrape¢ kominka z rokokowym lustrem,
posadzono waska choinke (poczatkowo sztuczng)
i uwigzano na wsporniku papuge (Objects of Desire,
2019, s. 49-50). W projekcie uwzglednit wytania-
nie si¢ poza attyka wiezy Fiffla, Luku Tryumfalnego,
Sacré-Ceeur i Notre-Dame (Shingleton, 2013; Ander-
son, 2015, s. 1-15).

Na polski odzew nie trzeba byto dtugo czekaé.
Pokdj konstruktora samolotéw autorstwa Barbary
Brukalskiej z wystawy paryskiej z 1937 roku miat
kominek wylozony czarnym futrem, pokryty futrem
baranim fotel, ktory dawat surrealistyczny efekt nie
tyle fotela, co osoby wygodnie siedzacej i strzyzone
krzewy, ustawione tak, by dawaly wrazenie czlowie-
ka wpatrzonego w niebo (il .2). Krzewy rosty w do-
niczkach specjalnie dla efektu pochylonych (Nowy
poczgtek... 2022, s. 355).

Adolphe Mouron, zwany Cassandre, zdominowat
swoim Art Deco sztuke plakatu w Europie. Wykre-
owane przez niego dzioby transatlantykow, samoloty,
samochody czy futurystyczne lokomotywy pojawiaty
si¢ w reklamach wiekszosci polskich miedzywojen-
nych gazet. W Vitra Design Museum jest jego surre-
alistyczny plakat Bazaru, na ktorym widac¢ tylko osiem
szeroko otwartych oczu (Objects of Desire, 2019, s.
120). Jednak wktadem Cassandra w architekture be-
dzie popularno$¢ motywow przemystowych, ktore
skrystalizowaly si¢ w stylu okretowym zwanym row-
niez streamline modern.

Formisci byli pierwszym polskim awangardowym
ugrupowaniem artystycznym, odrzucali realizm i im-
presjonizm idgc w strong geometrii, rytmu, uproszcze-
nia, dynamiki kontrastu. Odwotywali si¢ do polskiej
tradycji, cho¢ widzieli jg inaczej niz oczekiwal tego
akademizm (Szczerski, 2022, s. 27).

W roku 1932 odbyla si¢ w Pradze wystawa surre-
alistow Poezie 1932. Byly tam miedzy innymi dzieta
Hansa Arpa, Salvadora Dali, Giorgio de Chirico, Maxa
Ernsta, Paula Klee, Joana Mird, Wolfganga Paalena
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i Yvesa Tanguy (Jarecka, 2021, s. 56). Tak bliska wy-
stawa musiata by¢ dostepna dla polskich entuzjastow
surrealizmu.

Wiadystaw Strzeminski i jego grupa ,,a.r.”” odwoly-
wala si¢ do surrealizmu, ale samego Strzeminskiego
przerazaty teorie Freuda z nim zwigzane. Jego sztuka
miata 1zejszy emocjonalnie wymiar niz ekspresjoni-
styczny kult libido. Inspiracje znajdowat w pracach
Hansa Arpa, Maksa Ernsta czy Jeana Lurgata (Jarecka,
2021, s. 36-38).

Marian Bogusz w 1947 tworzyl projekty sceno-
grafii z pogranicza abstrakcji i surrealizmu (Jarecka,
2021, s. 208). Podobne byty projekty wystaw Tadeusza
Kantora z roku 1947 (Jarecka, 2021, s. 212). Na Wy-
stawie Sztuki Nowoczesnej w gmachu Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie w 1948 roku
wystawiono dzieta Tadeusza Kantora, Mieczystawa
Porebskiego, Mariana Bogusza i innych, z koncertem
muzyki Witolda Lutostawskiego, Karola Szymanow-
skiego i Andrzeja Panufnika (Jarecka, 2021, s. 217).
Surrealistyczna wizja sztuki okazata si¢ by¢ domknie-
ciem pierwszej polowy XX wieku.

Publikacje na temat architektury w czasopismie
,,Blok” dowodza silnego zainteresowania polskich ar-
chitektéw futuryzmem, suprematyzmem, projektami
Miesa van der Rohe, Waltera Gropiusa. Drukowano
tu migdzy innymi teksty Strzeminskiego, Malewicza,
van Doesburga (Wowczak, 2021, s. 46).

3. MODERNIZM W SPORZE
O KSZTALT POLSKIEJ ARCHITEKTURY

Marta Lesniakowska architekture konca XIX wieku

nazywa ,,rodzimos$cig negatywna” (Le$niakowska,
1991, s. 127-135). Jest to przejaw jakiegos zagubienia
si¢ jakosci polskiej architektury w okresie zaborow.
Wywotato to gwattowng potrzebg odnalezienia dumne-
go stylu narodowego i caty ten ferment po odzyskaniu
niepodlegtosci, wraz z dyskusja, ktore elementy i de-
tale architektoniczne mozna uznac za budujace polski
charakter i dajace mozliwo$¢ nadania wspolnego od-
niesienia dla catej nowobudowanej architektury. Am-
basada Francji zasponsorowata w 1921 roku wyjazd

pracownikow nauki i studentéw do Francji. Poktosiem

tego byly pierwsze wiesci o projektach Le Corbu-
siera, ktore zelektryzowaly srodowiska architektow
w Polsce (Wowczak, 2021, s. 48). Przywiazanie do

pewnych styléw, che¢ wykazania jednos$ci z architek-
turg [ Rzeczpospolitej podzielity srodowisko na obozy
stylu dworkowego, stylu zakopianskiego i tych, ktorzy
w nowoczesnosci dostrzegali sposob na dogonienie za-
chodniej Europy i uzyskanie naleznego miejsca w jej

wspotczesnej kulturze. Stosowanie nowoczesnych roz-
wigzan konstrukcyjnych wydawato si¢ nie dzieli¢ $ro-
dowiska, podobnie jak wystroj wnetrz w stylu polskiej



odmiany art déco, zdawat si¢ by¢ ponad podziatami.
[W przebudowie Teatru Starego (1904—-1906) Tade-
usz Stryjenski i Franciszek Maczynski wykorzystali
po raz pierwszy w Polsce konstrukcje zelbetowa do
przykrycia sali koncertowej (Grygiel, 1991, s. 32)].
Proby taczenia stylow w estetyce zewnetrznej budyn-
kéw dawaty czesto efekty eklektyczne, przerysowane
i niespojne. Przyktadem jest willa Primavera w Rabce
z 1927 roku projektu Maksymiliana Burstina i Jerzego
Struszkiewicza, gdzie potaczono symetryczne ryzality
na rzucie trojkata, wsparte ceglanymi filarami, log-
gie z lukowymi podcieniami, ponad nig taras, a nad
nim tréjkatny naczotek z przelamanymi horyzontal-
nie krawedziami, sg tu rowniez kwadratowe okna.
Catos¢ robi wrazenie uproszczonych form art déco,
tylko powiekszonych i oddanych w otynkowanym
murze. Ekspresyjno$¢ tego modernizmu przekroczyta
tu wszelkie granice i jakby zapowiada znacznie poz-
niejszy postmodernizm.

Zupetnie inaczej przedstawia si¢ spojne w cha-
rakterze krynickie sanatorium Lwigrod z 1929 roku,
ktore siegato do wzorcow renesansowo-romantycz-
nych. Miato wngtrza utrzymane w nurcie art déco
szkoty krakowskiej. W sali jadalnej i dancingowej
byty malowidla prof. Wygrzywalskiego — Historia
tanca, a czytelnie i hol zdobity Sceny biblijne i Obrona
Lwowa Kazimierza Sichulskiego (Wisniewski, 2013,
s. 316-317; Wectawowicz-Bilska, 1990, s. 20-21;
Stomka, 2020, s. 29).

Funkcjonalizm uznawany jest za styl odrzucajacy
ornament, ale czyz rodzajem ornamentu nie sg okulusy
wzorowane na okretowych iluminatorach, zadaszenia
nad tarasami, rytmy filaréw podtrzymujacych stropy
loggii, wysmakowane barierki, obramienia wizjerow
w drzwiach, klamki i wiele innych detali sztuki uzyt-
kowej, jakie budujg charakter budowli funkcjonali-
stycznych.

Polska miata by¢ nowoczesna, ale ciagte zagrozenie
wojenne skupiato si¢ na budowaniu wi¢zi narodowych.
Wczasy w polskich zdrojowiskach uwazano wtedy za
patriotyczny obowiazek. Tu tez walczono zaciekle
o polski wzorzec architektury. Ten §wiatowy zostat
juz ustalony. W 1928 roku powstato stowarzyszenie
architektow o pogladach modernistycznych — CIAM
(Congreés Internationaux de I’ Architecture Moderne),
czego efektem bylo skodyfikowanie w postaci Karty
atenskiej (1933) zasad architektury modernistycznej,
zwanej tez stylem migdzynarodowym lub funkcjona-
lizmem. Nowoczesnos¢ miaty zapewni¢: konstrukcja
stupowa, poziome okna, ptaskie dachy z tarasem, wol-
ny plan i wolna elewacja. Dla architektow polskich
funkcjonalizm stat si¢ atrybutem nowoczesnosci, lecz
byl krytykowany za oderwanie od polskosci. Spor
nad sposobem wykorzystywania modernizmu w ar-
chitekturze zaowocowat ankieta, ktéra zorganizowat

Jan Gwalbert Pawlikowski (Szczerski, 2013, s. 279).
Dla Pawlikowskiego i Jana Sas-Zubrzyckiego byt bez-
duszna maszyna z idei Le Corbusiera, pozbawiona
korzeni. Kazimierz Skorewicz, Wactaw Krzyzanowski
i Jan Koszczyc-Witkiewicz widzieli jednak potrze-
be¢ korzystania ze zdobyczy nowoczesnych $rodkow
technicznych, co sprowadzato si¢ do tworzenia roz-
wigzan eklektycznych, ktore tracily czystos¢ stylow.
Adolf Szyszko-Bohusz krytykowat styl zakopianski
widzac w nim tylko zrodto inspiracji, uwazat go za
nieudany. Franciszek Maczynski uwazal jednak za
mozliwe stworzenie dojrzatej formy funkcjonalizmu
o polskim rodowodzie. Zbigniew Kuderowicz zwraca
jednak uwagg, ze gdy sztuka wychodzi poza estetyke
starajac si¢ funkcjonowac jako koncepcja historiozo-
ficzna, to pojawiaja si¢ ktopoty (Kuderowicz, 1980,
s. 47). Czy mozna uzyska¢ jednos¢ §wiatopogladowa
dla wszystkich obywateli kraju? Ponad stuletni podziat
spoteczenstwa nie dawat na to szans. Pojawita si¢ wigc
idea elitarnosci jako sily zdolnej narzuci¢ oczekiwana
wartos$¢ estetyczng i powszechnos$¢ stylu.

W Krakowie na poczatku XX wieku dziataly orga-
nizacje sztuki uzytkowej: Towarzystwo Polska Sztu-
ka Stosowana (1901-1914) i Warsztaty Krakowskie
(1913-1926) (Szczerski i in., 2013, s. 314-315). Miaty
one silny wptyw na definiowanie rodzimej architek-
tury 1 sztuki. Nowoczesno$¢ narzucala geometryzacje,
co znalazto silny oddzwigk w polskiej odmianie art
déco, gdzie motywom ludowym nadawano nowocze-
sng forme. Po wielkim zainteresowaniu polskg ekspo-
zycja na Wystawie Przemyshu i Sztuki Dekoracyjne;j
w Paryzu w 1925 roku modernizm wyszedt na pro-
wadzenie (Olszewski, 1967, s. 140-166). Stato si¢ to
wyrazne po sukcesie na Wystawie Swiatowej w Pary-
zuw 1937 roku. Formy zwykle bardzo geometryczne
w zachodniej Europie, w Polsce zyskiwaty wyjatkowy
wymiar poprzez dodanie elementdéw sztuki ludowe;.
Taki byl na przyktad Oftarz Wniebowziecia Matki
Boskiej z 1925 roku projektu Jana Szczepkowskiego
z Paryskiej Wystawy (Wallis, 1959, s. 92).

Rok 1929 to czas kryzysu §wiatowego i pierwsze
lata po nim cechowata sitg rzeczy architektura odcho-
dzacg od ornamentow historycznych stylow. Dato to
okazje dla przechylenia szali na rzecz architektury
modernistycznej. Nowoczesno$¢ zawsze ma zwigzek
z kapitalem i duzymi osrodkami miejskimi. W Polsce
migdzywojennej byly jeszcze dwa inne bieguny przy-
ciagajace takie inwestycje. Pierwszy zwigzany byt
z rozwijajacym si¢ przemystem — portem w Gdyni,
Centralnym Okregiem Przemystowym i przemysto-
wymi miastami Gérnego Slaska i Zaglebia. Drugim
z tych biegunow byly miejsca wypoczynku i rekreacji,
ktore skupialy elity finansowe, artystyczne i intelektu-
alne. Wtedy w zdrojowiskach i letniskach potudniowe;j
Matopolski pojawito si¢ wiele obiektow modernistycz-
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nych, ktore zaczely konkurowac z obiektami neostylo-
wymi i stylem zakopianskim. Po wojnie architekturg
zaczeta rzadzi€ polityka.

4. DOKTRYNA SOCREALIZMU
W ARCHITEKTURZE POLSKIEJ

W Warszawie w czerwcu 1949 roku odbyta sie Krajo-
wa Partyjna Narada Architektow — czlonkow PZPR,
gdzie w rezolucji okreslono zasady doktryny socreali-
zmu narzucone przez Zwiazek Radziecki (Architektu-
ra, 1949, nr 67, s. 162). Konstruktywizm, formalizm
i kosmopolityzm odrédzniajacy si¢ od internacjonali-
zmu brakiem dominacji Rosji, miano wymaza¢ z pol-
skiego krajobrazu nadajac nowoczesnym budynkom
ornament historyczny z wyraznymi konotacjami do
ideologii marksistowskiej (Wowczak, 2021, s. 71).

Szymon Syrkus wskazywat wtedy na rodzaj archi-
tektury, jaki musi ona przybra¢ zgodnie z doktryna
socrealistyczna. Pisat: Ten bezwzgledny stosunek do
wszystkiego, co zgnile, wielkie serdeczne umitowanie
dla wszystkich istotnych zywych walorow sztuki nasze-
go kraju, uchroni nas przed powaznym niebezpieczen-
stwem kosmopolityzmu — nasladowania wszystkiego,
co anglosaskie, francuskie, wloskie — niedocenianie
wszystkiego, co polskie. Przeciwstawienie sie lek-
komysinemu kosmopolityzmowi nie oznacza jednak
zaprzeczenia gteboko politycznie pojetego internacjo-
nalizmu, cechujgcego nasz ustroj, a wiec jego wyraz
przestrzenny — architekture (Syrkus, 1949, s. 154).

Rok 1950 to moment, w ktérym Maciej Nowicki
wybudowat Aren¢ w Raleigh (Dorton Arena). W Pol-
sce wlasnie zamalowywano sal¢ neoplastyczng w mu-
zeum w Lodzi (Wowczak, 2021, s. 71).

5. MODERNIZM
W ZDROJOWISKACH MALOPOLSKI

Odzyskanie niepodleglosci i stopniowe bogacenie si¢
spoteczenstwa pozwolito na rozwoj ruchu turystyczne-
g0, ktory przestawal by¢ tak elitarny, jak na przetomie
wiekow. Na liscie matopolskich uzdrowisk z wodami
leczniczymi wymieniano Szczawnice¢ z Kro$cienkiem,
Rabke, Krynicg, Zegiestéw, Muszyne, Piwniczng, Wy-
sowa, Wapienne, Swoszowice, Podgorze, Wieliczke,
Krzeszowice, Ojcow i Jaszczurowke w Zakopanem.
Swoszowice 1 Podgorze byly zupelnie wchionigte
przez Krakow 1 modernizm nie stanowit tu atrakcji.
Roéwniez Krzeszowice 1 Ojcéw mialy inny charakter
niz zdrojowiska poludniowej Matopolski, tu rowniez
nie bylo widocznego naporu modernizmu. Jaszczu-
rowka miala stosunkowo niewielkie zrodto termalne,
a splendoru dodawata jej gléwnie kapliczka zapro-
jektowana w stylu zakopianskim przez Stanistawa
Witkiewicza. Obiekty modernistyczne w jej poblizu
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powstawaty tylko w Zakopanem, ale miasto to nie
zyskato statusu uzdrowiska. Wapienne taki status uzy-
skalo w 1966 roku i z tego okresu pochodzi budynek
sanatorium w stylu socrealistycznym. Wysowej przy-
znano status dopiero w 1986 roku, sg tu wylacznie bu-
dynki w stylu zakopianskim. Muszyna uzyskata status
uzdrowiska w 1929 roku, lecz modernizm wkroczyt
do niej dlugo po II wojnie swiatowej. Wieliczka nie
ma wlasnych uje¢ wod mineralnych, ma od 2011 roku
status jedynie podziemnego uzdrowiska z sanatorium
dziatajagcym od 1958 roku.

Najczystszy funkcjonalizm mozna znalezé w Ze-
giestowie — uzdrowisku od 1924 roku, gdzie sg mo-
dernistyczne wille Warszawianka i Swiatowid oraz
Nowy Dom Zdrojowy zaprojektowany przez Adolfa
Szyszko-Bohusza. Budynkiem o wybitnych cechach
jest sanatorium Wiktor Cechini z 1936 roku, ktory
zaprojektowali Iwowscy architekci — Jan Bagienski
i Zygmunt Wardzal. Byt uznawany za najnowocze-
$niejszy i najbardziej ekskluzywny budynek potudnio-
wej Polski. Miescil stu kuracjuszy (Beuermanowa,
1953, s. 14). Dom wczasowy Poprad ma modernistycz-
ng bryle, lecz przykryty jest dwuspadowym dachem.
Sa tu jeszcze wille Polonia, Sanato i Zamek (Dolina
Popradu, 1935/36, s. 48—49).

W Krynicy, uznanej za uzdrowisko juz w 1807 roku,
sg rowniez przyktady funkcjonalistycznej architektu-
ry modernistycznej, powstatej miedzy innymi dzigki
splendorowi towarzyszgcemu Turniejowi Hokejowe-
mu o Mistrzostwo Polski i Migdzynarodowym Der-
by Narciarskim w skokach z lat 1928—-1929 (Hreho-
rowicz-Gaber, Wectawowicz-Bilska, Wojcikowski,
2019). Bylo tu sanatorium Continental z 1927 roku,
pensjonat Lwigrdd z 1929 projektu Eugeniusza Czer-
winskiego (Stomka, 2020, s. 29), najnowoczesniejsza
willa Patria projektu arch. Bohdana Pniewskiego wy-
budowana przez $piewaka operowego Jana Kiepure
w latach 1932-1934, Nowy Dom Zdrojowy projektu
Witolda Minkiewicza z 1939 roku, Pensjonat Bozy
Dar z 1934 roku, gmach Poczty Polskiej z 1936 roku.

W Szczawnicy sa pickne przyktady modernizmu
funkcjonalistycznego: willa Adria, Willa pod Modrze-
wiami z 1938 roku projektu Stanistawa Dziewolskiego.
Modrzewie rosnace w okolicznym lesie zasadzono
w latach 1909-1911 (Nyka, 1965, s. 38). Inhalato-
rium z 1936 roku projektu Lucjana Rzepeckiego ma
charakter modernizmu klasycyzujacego z charaktery-
stycznym portykiem kolumnowym i symetrig skrzy-
det budynku. Sg tu pickne rzezbiarskie lampy po obu
stronach schodéw wejsciowych. W Parku Gérnym
eksponowane sg rzezby Marii Chudoby-Wisniewskiej
z lat 1960—1963, w tym jedna surrealistyczna, jakby
betonowego pielgrzyma z rozsypanymi po jego ptasz-
czu kawatkami luster i ceramiki, zblizona formg do
rzezb Joana Mird (Nyka, 1965, s. 37; Jarocka-Bieniek,



1997, s. 2). Kro$cienko zawsze byto matym o$rodkiem
bez aspiracji modernistycznych.

W Piwnicznej-Zdroju odnajdziemy réwniez §la-
dy modernizmu funkcjonalistycznego. Spadkobier-
cy Zygmunta Radnickiego seniora zdecydowali sig
na budowe¢ na Migdzybrodziu domu letniskowego
w 1932 roku. Parterowy dom zaprojektowat F. Kapton-
ski — architekt Iwowski. Jest tu tez dobrze zachowana
modernistyczna willa Zameczek.

Rabka-Zdr¢j to jedno z najstarszych uzdrowisk
w Polsce. Powstalo w 1864 roku z inicjatywy Jo-
zefa Dietla 1 Cesarsko-Krolewskiego Towarzystwa
Naukowego Krakowskiego (Wrona-Wolny, 2020,
s. 418-419). Posiada wiele modernistycznych obiek-
tow uzdrowiskowych (Ceklarz i in., 2014, s. 120—
129): Zaktad Przyrodoleczniczy, willa Kasztelanka
projektu Tadeusza Jaworskiego, willa Borek projektu
Franciszka Maczynskiego, Kino Sniezka (pierwotnie
Café Club Dancing) projektu Lucjana Rzepeckiego
z lat 30., willa Stasin wybudowana przed 1938 ro-
kiem, willa Zameczek, willa L.owiczanka z 1927 roku,
willa Korab czy willa Tereska — dawne Gimnazjum
Zenskie, budowane w 1934 roku, Zaktad Leczniczo-
-Wychowawczy Rodziny Kolejowej im. A. Pitsudskie;j
Lotos projektu Tadeusza Kowalskiego z 1937 roku
z witrazami S.G. Zelefiskiego, rzezbami Zbigniewa
Raynocha oraz meblami w stylu art déco w stotowce,
a takze geometrycznymi metalowymi lampami w sali
teatralnej (www.autoportret.pl, dostgp: 25.06.2024).
Willa Pallace z 1936 roku miata czterospadowy dach,
ale detal stylu okrgtowego (Poliszewska, Piekarz,
2014, s. 71-102). Zaprojektowali jg Alfred Duntuch
i Stefan Lansberg. Willa Orzet III z 1931 roku nale-
zata do doktora Kazimierza Kadena. Willa Bozena,
powstata okoto 1932 roku, ma taras zamknigty trzema
wysokimi oknami we wnegce elewacji. Doswietlaja
one reprezentacyjny hol z klatkg schodowg wykon-
czong drewnem. Willa Konary z 1935 roku z typo-
wymi dla funkcjonalizmu naroznikowymi oknami
i potokraglym gankiem z tarasem, z blizniacza willg
Galgzka Rozmarynu — zaprojektowane przez Lucjana
Rzepeckiego. Willa Primavera z 1927 roku w stylu
ekspresyjnego funkcjonalizmu, zaprojektowana przez
Maksymiliana Burstina i Jerzego Struszkiewicza, mia-
fa na kazdej kondygnacji tazienki solankowe. Kazda
z fazienek miala ciepla i zimng wodg, a budynek miat
centralne ogrzewanie.

Sanatorium GORD (Goérnoslaski Osrodek Reha-
bilitacji Dzieci im. Wincentego Pstrowskiego, dzi$
SCRU — Slaskie Centrum Rehabilitacyjno-Uzdro-
wiskowe im. dra Adama Szebesty), zaprojektowat
arch. Stanistaw Gruszka, z ramienia Wydziatu Bu-
downictwa w Urzedzie Wojewodzkim w Katowicach
realizacje nadzorowat Antoni Gawedzki (Matuszczyk,
Trybowska, 1986, s. 38; Nowe Slqskie Sanatorium,

1950; http://pck.malopolska.pl, dostgp: 25.06.2024).
Zostato ono zrealizowane w 1949 roku, w czasie, gdy
oglaszano doktryne socrealistyczng (il. 3). Architekci
do tego momentu wciaz jeszcze siggali do wzorcow
miedzywojennych, stad obecny tu styl modernizmu
funkcjonalistycznego i wyjatkowo ciekawy surreali-
styczny uktad $ciezek w parku na potudnie od glow-
nego budynku i na tarasach w zachodniej jego czesci.
Szczegolnie istotny wydaje si¢ by¢ nowatorski prze-
jaw funkcjonalizmu ekspresyjnego w postaci falistego
lacznika skrzydet budynku. (il. 4).

6. MODERNIZM JAKO SYMBOL
LUKSUSU W II RZECZPOSPOLITEJ

Lata 20. 1 30. XX wielu byly w Europie ciaglym wy-
scigiem ku nowoczesnosci. Odzyskiwano rownowage
po koszmarach I wojny $wiatowej. Ludzie si¢ bogaci-
li, szukali przyjemnosci, coraz wigcej 0sob sta¢ byto
na wakacje. Osoby najbogatsze oczekiwaty luksusu
i miejsca wypoczynku im to dawaty. Architektura
przescigala si¢ w nowosciach. W uzdrowiskach po-
hudniowej Matopolski pojawiata si¢ elita finansowa,
intelektualna i artystyczna. Inni zdazali tu, by cho¢
otrzec si¢ o ten splendor i méc zobaczy¢ ludzi znanych
z gazet i kina. Ciagle zagrozenie wojenne przynosito
dwa skutki. Pierwszym byta ch¢¢ zaimponowania Eu-
ropie, ze w Polsce istnieje potencjal i mozliwosci two-
rzenia najbardziej nowoczesnych rzeczy i pokazania
potencjalnym agresorom, ze nie ustgpujemy im w tym.
Drugim byta manifestacja sily, ktora poza osiggnigcia-
mi lotniczymi skupiata si¢ na architektonicznym mo-
numentalizmie. Wlochy, Niemcy i Rosja zdawaly si¢
przodowac¢ na tym tle. Benito Mussolini dlugo wspierat
modernizm i futuryzm we Wtoszech (Greenberg, 2006,
s. 18). Ta jego nowoczesno$¢ miata usprawiedliwiaé
w jaki$ sposob faszyzm. W Niemczech zapanowat mo-
numentalny klasycyzm, a modernizm zostat zakazany,
podobnie w Rosji Stalin odrzucit konstruktywizm. Pol-
ski monumentalizm wigzat modernizm z historyczny-
mi cytatami, stosowat symetrie, monumentalne portyki,
budowano coraz wigksze gmachy. Monumentalny Dom
Zdrojowy z 1926 roku w Zegiestowie projektu Adolfa
Szyszko-Bohusza zamknat cata doling. We wnetrzach
zastosowano kolumny z uproszczonymi glowicami, co
byto uktonem w strone historyzmu (https://polska-org.
pl/8780644,7Zegiestow,Wnetrza Domu_Zdrojowego.
html, dostgpne: 15.07.2024).

Luksusowy funkcjonalizm dwudziestolecia migdzy-
wojennego taczyl w Polsce pig¢ punktow Le Corbu-
siera z formami streamline moderne (Nowy poczgtek...
2022, s. 85). Starano si¢ w tym stylu odda¢ szybkos¢
samolotow, pociagdéw i komfort transatlantykow.

W pokojach hotelowych Patrii w Krynicy byly me-
ble art déco, telefony, sygnalizacja §wietlna, tazienki,
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na pi¢tra wjezdzato si¢ dwiema windami, byta tu me-
chaniczna pralnia, centralne ogrzewanie i ogrzewany
garaz. Kuchnia byla polsko-francuska, a na zadanie
dietetyczna lub jarska (Lozinscy, 2020, s. 74). Wnetrza
parteru wytozono marmurem. Kazde pigtro utrzymane
bylo w innej kolorystyce. Hotel odwiedzato wiele
znanych 0sob, z holenderska ksiezniczka Juliang (Pyr¢,
2006, s. 50-51). Sanatorium Wiktor w Zegiestowie
miato 57 pokoi, przewaznie dwuosobowych, byto
tu wlasne zrodto mineralne (Ptonka-Syroka, 2020,
s. 53). We wngtrzach zastosowano proste stupy, bez
glowic i baz. Sciany w holu miejscami obtozono na-
turalnym kamieniem do wysokosci dwdch metréow
(www.krajoznawcy.info.pl, dostep: 25.06.2024). Byta
tu wlasna stacja benzynowa (Nowy poczgtek... 2022,
s. 93). Nowy Dom Zdrojowy w Krynicy byl rownie
nowoczesny. Byly tu marmury, chromowania, okragte
okienka w drzwiach (Szczerski i in., 2013, s. 332).
Najwiekszg nowoscig byt centralny system odkurzania
(Stomka, 2020, s. 30).

Szczawnickie Inhalatorium miato pierwsze w Pol-
sce komory pneumatyczne, wyposazenie do inhalacji
z niemieckiej firmy Inhabad, umeblowanie sprowa-
dzono z Nowego Jorku, a t6zka z Warszawy (Weglarz,
2018, s. 162).

7. SURREALISTYCZNY PARK W RABCE

Wraz z budowa Sanatorium GORD (Gérnoslaski Osro-
dek Rehabilitacji Dzieci im. Wincentego Pstrowskie-
go, dzi§ SCRU — Slaskie Centrum Rehabilitacyjno-
-Uzdrowiskowe im. dra Adama Szebesty) w 1949 roku,
powstat tu surrealistyczny park, ktory wykorzystuje
formy typowe dla tworczosci Joana Mir6 (il. 9). Struk-
tura parku, jego plan, nawiazujg do obrazéw Mird
poprzez rozproszenie elementéw na tle, jakim jest tu
zielen. Detale wnetrz parkowych nawigzuja formg do
dziel surrealistycznych. W okresie miedzywojennym
pojawialy si¢ na jego obrazach ztoZzone postacie, poz-
niej rowniez w rzezbach, jakie tworzyl. Jednak ksztalty
te nie s3 w Rabce rzezbg czy malunkiem, wyznaczaja
przebieg sciezek. Uktad drzew potwierdza celowosc¢
tej kompozycji. Rowniez place w czgsci zachodniej
parku maja wiele z estetyki surrealizmu. Przywodza
na mysl ksztalty z grafik lub metalowych form prze-
strzennych Alexandra Caldera z tego czasu (wWww.
anothermag.com, dostgpne: 25.06.2024). Na mysl
przychodzi tu gtowa postaci Josephine Baker z 1927
roku z charakterystycznymi kolczykami i petnymi
ustami (il.10) (www.calder.org, dostepne: 25.06.2024).
Posta¢ kobieca traktowana byla przez surrealistow
jako medium emocji, doznan, zawsze byta w jakis spo-
sob odrealniona, niosgc ten czy inny przekaz. W obra-
zie Mariana Bogusza Mister Brown pozdrawia walczg-
cq Palestyne z 1948 roku w centralnej postaci narzuca
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sie strukturalna analogia do zarysu $Sciezek w parku
w Rabce (https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/9876,
dostepne: 15.07.2024). Surrealizm doggszczat jakby
struktury i formy dadaistyczne, nadawat im tres¢. Ta
zabawka z definicji dadaizmu, bliska jest elementom
obrazu Bogusza. Gdyby zdja¢ z nich konotacje sek-
sualne, byltby to wrecz pokoj peten zabawek. Moze to
wlasnie bylo skojarzeniem, jakie Stanistaw Gruszka
zanotowat w rzucie parku. Mozna si¢ tu doszukac po-
staci siedzgcego dziecka w czapce, mozna tez odnalez¢
posta¢ kobieca o skrdconej od dotu sylwetce, podob-
nej do postaci z obrazu Bogusza. Jest to jakby postaé
z wlosami upietymi w kok lub z ptakiem na glowie,
by¢ moze nawet akt albo rodzaj totemu (il. 11, il. 12).
Postacie surrealistyczne cechujg si¢ pewng symetria,
jest ona jednak przetworzona, preferuje elementy po-
dobne, ale nie identyczne. Tylko drzewa zachowuja
pehnie symetrii. Wzmacnia to efekt zywosci desygnatu
poddanego presji zwyczaju, ktory jest obecny w srodo-
wisku, w jakim desygnat osadzono. Wzmacnia to tez
znaczenie desygnatu i przestania wlasciwego dla dzieta.

Budynek byt wyposazany do roku 1951 (Beuer-
manowa, 1951, s. 27). Surrealistyczny park powstat
w tym samym okresie co budynek. Na zdjeciu parku
z 1959 roku wida¢ okragly klomb w poblizu tacznika,
obsadzony co najmniej dziesigcioletnimi drzewami
(@il. 5). Obecnie w tym miejscu jest trawiaste boisko
do siatkowki.

Budowanie rzutéw ogrodéw na podobnych do par-
ku w Rabce motywach mozna w tym czasie odnalez¢
w tworczosci Roberto Burle Marxa (Abalos, 2007). Sa
to jednak wyraznie formy abstrakcyjne. Surrealizm
powrdcit do task dopiero w latach 60. Wtedy do ogro-
dow wprowadzono jezyk sndéw (Taylor, Cooper, 2000;
Cooper, Taylor, 2001; Grodzka, 2023).

W projekcie rewaloryzacji parku przy SCRU autor
artykutu wydobyt surrealistyczne uktady $ciezek (il. 9)
(Rostanski, 2019). Zaproponowat réwniez, by trzy
tarasy w czg$ci zachodniej nazwac Trzy Gracje (il. 10).
Nawigzat tez do surrealistycznych form projektujac
tawki, ktore majg utrwala¢ idee siedzacej pary ludzi,
pograzonej w rozmowie (il. 13). Wzorem siedzisk
1 opar¢ sg elementy barwne z obrazu The Garden Mir6
z 1925 roku. Lezaki majg sugerowac posta¢ wsta-
jaca z ziemi (il. 14). Rozne kolory elementéw maja
oddawac¢ emocje tych osob. Wewngetrzne pola mig-
dzy Sciezkami pokryto wyrazng fakturg bylin (il. 15).
Rowniez elementy na place zabaw autor zaprojektowat
lub dobrat tak, by wpisywaty si¢ w te estetyke (il. 16).
W strukture parku wprowadzono réwniez przenikajace
si¢ sciezki edukacyjne prezentujagce mi¢dzy innymi
architektur¢ modernistyczng uzdrowisk i dokonania
plakatu polskiego z okresu migdzywojennego. Park
surrealistyczny powinien bowiem moéwic, nies¢ prze-
stanie, mie¢ swoja narracje.


http://www.krajoznawcy.info.pl
http://www.anothermag.com
http://www.anothermag.com
http://www.calder.org
https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/9876

8. PODSUMOWANIE

Uzdrowiska potudniowej Matopolski majg silne histo-
ryczne wiezy z modernizmem. Nie ma chyba drugie-
go takiego rejonu w Polsce, gdzie $cieraloby si¢ tak
wiele zupetnie roznych idei. W okresie socrealizmu
zdeformowany modernizm skrywat si¢ za kostiumem
historyzujacego detalu. Odwilz lat 60. 1 70. wypuscita
na $wiat ducha nowosci, czgsto jednak nowosci za
wszelka cene. Dzi$ modernizm okresu miedzywojen-
nego zaskakuje swoja ponadczasowoscig, wysublimo-
waniem detalu, wcigz jednak nie powraca w postaci
tradycji. Pickna lekka tektonika budynkow z lat 30.
gubi sie, a nawet jest degradowana. Dotkngto to nawet
Willg Prezydenta w Wisle i to juz 1938 roku, ktorg
przyduszono spadzistymi dachami. Ta koegzysten-
cja witkiewiczowsko-bauhausowska miata w sobie
to wyjatkowe napiecie, jakie tworzyt dojrzaty detal
stylow bawarsko-austriackich i zakopianskich oraz
pieczolowicie budowany od nowa, réwnie dojrzaty
detal modernistyczny. Trudno orzec, jaka architektura
byta bardziej patriotyczna. Czy nawigzujaca do wielu
karpackich watkow, czy ta nowoczesna, rozwijajaca
formy stylu migdzynarodowego i pokazujaca, ze Pol-
ske sta¢ na luksus, ktérego moze nam pozazdrosci¢
Europa Zachodnia? Ostatnim akordem modernizmu
przed doktryng socrealistyczng byt zaskakujgcy sur-
realistyczny detal parku przy sanatorium dziecigcym
w Rabce. Nie byt przypadkiem. Historia rozwoju
migdzywojennej kultury wyraznie wskazywata, ze
architektura modernistyczna musi si¢ z surrealizmem
spotkac i to nie tylko na zasadzie umeblowania. Park
w Rabce byt pierwszym takim spotkaniem.

Znamienna dla sztuki pierwszej potowy XX wieku
okazata si¢ ewolucja od funkcjonalizmu ku strukturom
przetworzonym, rewolucyjnym, odstaniajagcym ide¢
i tres¢ w zabiegach formalnych zwigzanych z surre-
alizmem i mysleniem asocjacyjnym.

Charakterystyczne dla surrealizmu Miré bylo uzy-
cie ptynnie zakreslonych powierzchni o jednolitej tek-
sturze, odrzucenie perspektywy, przetworzona syme-
tria, oniryczno$¢ i Swiat dziecigcych marzen, celowe
niedopasowanie obiektow, duza abstrakcyjno$¢ form,
afunkcjonalnos¢, seksualnos¢. Jest tu obecna surreali-
styczna symetria, ktora nie jest doskonata, preferujac
krawedzie i elementy podobne, lecz nie identyczne.
Ujawnia si¢ zwlaszcza w obiektach, ktorych desygna-
tami sg istoty zywe.

Analizy rozwoju mysli artystycznej z omawiane-
go okresu dowiodty, ze park przy sanatorium GORD
w uzasadniony sposob nawigzywat do sztuki surreali-
stycznej. Przeglad dziet artystycznych z tego okresu
pozwolil zaczerpnaé inspiracje dla sposobu rewalo-
ryzacji parku i dla detalu, jaki tu wprowadzono dla
wzmocnienia jego walorow.

Okres pierwszej potowy XX wieku byt czasem
poszukiwan artystycznych. Wiele roznych idei i kie-
runkow wzajemnie na siebie wplywalo, a powstaja-
ce dzieta nosily czesto cechy posrednie. Powigzanie
funkcjonalizmu budynku GORD i surrealizmu jego
otoczenia jest czyms$ wyjatkowym. Nie odnaleziono
podobnych relacji w innych obiektach z tego okresu,
dlatego uznano, ze surrealistyczny park w Rabce jest
ostatnim akordem modernizmu tego okresu. Zamkneta
go doktryna socrealistyczna, odbierajaca tworcom na
cate lata swobode wypowiedzi.
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