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Wschodniostowianski monodyczny $piew cerkiewny od dawien dawna wzbudza
zywe zainteresowanie muzykologéw, teologow i historykow sztuki, a mimo to wiele
jego aspektow nadal pozostaje niezbadanych. Dla polskiego badacza szczegdlng war-
to$¢ maja tradycje Spiewacze praktykowane na terytoriach dawnej Rzeczpospolitej,
ktore, jak dotad, nie doczekatly si¢ kompleksowych badan poréwnawczych, chociazby
na tle tradycji $piewaczych moskiewskiej Cerkwi. Dostepna literatura przedmiotu dos-
tarcza czytelnikowi jedynie elementarnej wiedzy w tym zakresie, za$ badajacy temat
naukowcy zwykli skupia¢ si¢ gtdownie na problemach natury historycznej, kodykolo-
gicznej oraz paleograficzne;j.

W niniejszej pracy przyjrzymy si¢ jednemu z fenomenoéw wschodniostowianskiej
sztuki kompozytorskiej, jakim sa staroruskie monodyczne melodie Psalmu 136 Nad
rzekami Babilonu. Na przyktadzie wybranych wariantow Ps 136 podejmiemy probe
okreslenia kierunku, w jakim przebiegal rozwdj $piewu liturgicznego na terytoriach
dawnej Rzeczpospolite;.

W dziejach $piewu cerkiewnego na Rusi przetom XV i XVI w. byt okresem praw-
dziwego rozkwitu zycia duchowego, a przede wszystkim zycia monastycznego. Odro-
dzenie duchowe Cerkwi ruskiej miato przetozenie na niemal wszystkie dziedziny sztuki
sakralnej, poczawszy od architektury, poprzez ikonografi¢ i sztuk¢ zdobnicza, a skon-
czywszy na $piewie liturgicznym. Ostateczne zerwanie z tradycja bizantyjska, czego
wyrazem byt m.in. gwattowny zanik praktykowania Spiewu kondakarnego, pobudzito
rozwoj jego rodzimych form (znamennyj, putiewoj, 1 demestwienny raspiew). Wraz ze
zmiang obowiazujacej od XI w. studyckiej reguty liturgicznej, ktora zastgpiono reguty
jerozolimska, doszto do glebokich przemian w §piewie liturgicznym, ktore objely niemal
wszystkie jego aspekty, poczawszy od doboru repertuaru, poprzez teori¢, a skonczywszy
na kwestiach natury estetycznej. Jezeli chodzi o praktyke liturgiczng Cerkwi moskiew-
skiej, to pojawienie si¢ nowych wariantow rodzimych §piewow liturgicznych w postaci
wielkiego $piewu neumatycznego, a z biegiem czasu takze bardziej rozbudowanych
melodycznie kompozycji w postaci Spiewdw: demestwennego 1 putiewego na dhugi okres
czasu odwrdcito uwage tamtejszych $piewakéw od kompozycji pochodzacych z innych
krajow prawostawnych. Z kolei na terytoriach potudniowo-zachodniej Rusi zaintereso-
wanie $piewakow melodiami pochodzenia greckiego i batkanskiego nie ostabto nawet
w okresie, gdy kontakt ze §wiatem greckim byl utrudniony wskutek licznych najazdow
tatarskich. Bytowanie tradycji batkanskiej i greckiej $piewu liturgicznego, ktore przeni-
katy na poludniowo-zachodniag Ru$ glownie przez Motdawie odcisnety swoje trwale
pietno na zyciu liturgicznym rodzimych monasteréw, czego przyktadem sg bogate tra-
dycje $piewacze klasztorow $w. Onufrego w Lawrowie oraz Zwiastowania N.M.P. w Su-
praslu. Z kolei w XVII w. preznymi osrodkami rozwoju $piewu liturgicznego staly si¢
rowniez Wielki Skit Maniawski na Zakarpaciu oraz monaster w Zyrowicach. Material-
nym $wiadectwem wysokiego poziomu wykonawczego w tych monasterach sa licznie
zachowane zbiory §piewow uzytkowych, tj. irmologiony’.

' D. Sawicki, Wschodniostowiariski Spiew liturgiczny dawnej Rzeczpospolitej na przykladzie XVI-
wiecznego Irmologionu Lawrowskiego, Lublin 2022, s. 51-57.
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Okres rozbicia dzielnicowego ziem ruskich charakteryzowat si¢ wzrostem tenden-
cji realistycznych. Proces ten objat niemal wszystkie dziedziny sztuki, w szczegdlnosci
architekture i malarstwo sakralne. Zmiany objely rowniez $piew cerkiewny, ktorego
tworcy coraz czgsciej zaczynajg odchodzi¢ od sztywnych wzorcow ujetych w ramach
systemu o$miu skal modalnych (cs. osmogfasija), co wynika z glebszego zaintereso-
wania melodyka jako no$nikiem niebywatego tadunku emocjonalnego, co czyni Spiew
cerkiewny podobnym do ikonografii. Z kolei teksty hymnograficzne, w szczeg6Inosci
Psalmy, jak rowniez poezja liturgiczna, np. $w. Jana z Damaszku, stajg si¢ impulsem
do poszukiwania coraz to nowych $rodkow artystycznych, mogacych wyrazi¢ dotad
niezglebione i niewypowiedziane uczucia i emocje odczuwane przez hymnografow?.
W XVI w. rowniez tworcy melodii cerkiewnych coraz czgsciej zaczynaja opowiadaé
o wilasnych doznaniach estetycznych, jakich doswiadczali $piewajac, co wyrazali
w komentarzach umieszczanych na marginesach ksiag nutowych. Przyktadem wyjat-
kowego zafascynowania picknem brzmienia $piewu jest adnotacja, jaka uczynit re-
daktor Irmologionu supraskiego (1598-1601) do Piesni cherubinéw tonu trzeciego®.
Melodie te redaktor /rmologionu miat ustysze¢ w 1583 r. od $piewaka choru patriar-
szego w Konstantynopolu®. Kompozycja spodobata mu si¢ do tego stopnia, Ze nie
zwazajac na obowigzujace wowczas normy kanoniczne, ktore tonowaty wszelkie
przejawy emocjonalnosci, nie omieszkat opatrzy¢ jej komentarzem: 3edo RpAEHIF (bar-
dzo pigkny). Okreslenia podkreslajace estetyczne walory $piewu liturgicznego, takie
jak: KPACHAIF, MPEKPACHRIF (pickny, przepigkny) pojawiaja si¢ na Rusi wraz z przybyciem
z Bizancjum oraz Bulgarii pierwszych Spiewakow. Najlepszym dowodem, swiadczg-
cym o zywym zainteresowaniu §piewakow na Rusi estetyczng strong wykonywanych
kompozycji jest przekaz zawarty w Stiepiennoj knigie, gdzie w opowiesci o przybyciu
do Kijowa trzech $piewakow greckich pojawia si¢ okreslenie npm‘m’mos AemecTReNHOE MKH
it (przepickny $piew demestwenny), wyrazajace pragnienie podkreslenia waloréw es-
tetycznych rodzimego Spiewu demestwennego. Terminologia odnoszaca si¢ do szero-
ko pojetego ,,pickna” $piewu nabrata nowego estetycznego znaczenia na przetomie
XV i XVI w. Byl to Zzmudny proces majacy na celu ostateczne wyzwolenie prakty-
kowanych wowczas form $piewu spod sztywnych norm narzuconych przez éwczesnie
obowiazujacy kanon’. O ile staroruski $piew tonalny, tj. znamiennyj raspiew oznaczat
si¢ wyjatkowa prostota, srogoscig, niezmiennoscia, co przejawiato si¢ w odgdrnie
narzuconym doborze stereotypowych formut melodycznych, o tyle kompozycje typu
melizmatycznego, w szczegdlnosci Spiew demestwenny posiadaly uroczysty charakter,
co przejawiato si¢ w obfitosci formut melodycznych typu melizmatyczngo. Przewaga

2 H. Veneucknit, /[pesnepycckoe negueckoe uckycemso, Mocksa 1971, ¢. 135.

3 Irmologion supraski (1598-1601), Hamionanssa Bi6miorexa Ykpainu imeni B.1. BepHamchkoro
(dalej: HBYB), sygn. I, 5391, k. 519-521. Por. . lllabanun, H36panusie 3namenHbie necHonenus, Mocksa
2014, c. 160-168.

* A. KoHoror, Xepysumckas necns [lapueopoockozo pacneéa XVI eéexa, « My3bIKanbHas aKageMus»,
2003, Ne 1, c. 118-122.

5 D. Sawicki, Wschodniostowiariski Spiew..., s. 91.
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formul melizmatycznych pozwalata tworcom melodii na wigksza swobode kompozy-
cji, co dawato $piewakom wieksze pole do prezentacji wlasnych umiejetnosci wokal-
nych®. Fenomenalno$¢ melizmatycznych form staroruskiego $piewu cerkiewnego,
w szczegolnosci wielkiego §piewu neumatycznego, a takze demestwennego 1 putiewe-
go tkwi w jego monumentalno$ci brzmienia. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze
ich tworcy za temat upodobali sobie gldwnie te teksty liturgiczne, ktére uprzednio
w swojej podstawowej formie (stolpowoj’ znamiennyj raspiew) pozostawaly poza
obszarem funkcjonowania bizantyjskiej zasady o$miu skal modalnych (cs. osmogta-
sija). Do tej badz co badz waskiej grupy zaliczaja si¢ przede wszystkim melodie do
Psalmow, w ktorych twoércy melodii wielkiego $piewu neumatycznego oraz deme-
stwennego znalezli idealne pole do prezentacji swoich indywidualnych gustoéw mu-
zycznych.

Nie ulega watpliwosci, ze melodyka Ps 136 swoimi korzeniami sigga do tradycji
bizantyjskiej. Generalnie na Rusi funkcjonowalo kilkanascie wariantéw melodycznych
tego Psalmu, ktore ewoluowaty niemal do konca XVII w., nabierajac wielu cech
lokalnych. Owe przemiany poprzedzito pojawienie si¢ kilku podstawowych wariantow
melodycznych tego Psalmu, w szczegolno$ci nalezacych do gatunku: matego i wielkie-
go $piewu neumatycznego, a pod koniec XVI w. rowniez $piewu demestwennego.
Ustalone pod koniec XV w. wzorce kanoniczne znalazty swoja kontynuacje w kolej-
nych wiekach zaréwno jezeli chodzi o pismiennictwo muzyczne Cerkwi moskiewskie;j,
jak réwniez obejmujacej terytoria Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Korony metro-
polii kijowskiej. Przemiany dotyczyly wszystkich aspektow §piewu liturgicznego,
a w sposob szczegbdlny — jego miejsca w liturgii, czego przykladem jest zastgpienie
$piewania niektorych hymnéw melorecytacja. W dalszej kolejnosci objely takie zagad-
nienia, jak cykl $piewow, jezyk muzyczny, a takze systemy zapisu muzycznego. Po-
wstawanie coraz to nowych redakcji rodzimego $piewu wyznaczyto dalszy kierunek
jego rozwoju, bowiem doktadnie w nich doskonalit si¢ jezyk muzyczny oraz indywi-
dualne cechy stylistyczne, zwigzane ze wspoélistnieniem melodii i tekstu w ramach
danej kompozycji. Czgs¢ redakcji posiadata wlasne regionalne ,,warianty” kompozycji,
ktore odrozniat stopien wypetienia lub skracania fraz melodycznych, jak réwniez
odrebne zasady wykonawcze. Niestety dla wspolczesnego badacza czgsto sg one nie-
mozliwe do odtworzenia wskutek utracenia podstawowego nos$nika wiedzy, jaka jest
zywa praktyka $piewacza®.

®A. [peobpaxkenckuid, Kyavmosas mysvika 6 Poccuu, Jlennarpan 1924, c. 23.

7 Notacja stolpowa — termin ten wywodzi sie od o$miotygodniowego cyklu zmiany o$miu tonow.
Dlatego tez termin stofpowoje pienije jest synonimem $piewu osmiotrybowego (1 stolp=1I glas). W litera-
turze muzycznej terminem stofp okresla si¢ roOwniez tzw. pamigciowy znak, tj. znak dzwigku, od ktorego
rozpoczynala si¢ melodia. Problem byt dos¢ istotny w okresie, kiedy jeszcze nie funkcjonowat system tzw.
,,kinowarnych pomiet”. Z kolei wybitny znawca tematu, Iwan Gardner uwazat takie okreslenie za mylne,
sktaniajac si¢ ku okresleniu stofpa jako przynaleznosci tonalnej danej melodii. Zob.: . T'apauep, bozo-
cnyacebroe nenue Pycckoti [Ipasocnasnoil Llepksu, T. 1, Mocksa 2004, c. 205.

8 I'. Moxunaesa, Iesueckue mpaouyuu /[pesueti Pycu, Mocksa 2007, c. 237.
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Pierwotnie na Rusi Ps 136 wykonywano w oparciu o wzorzec melodyczny $piewu
(stolpowogo znamiennogo raspiewa) typu sylabicznego tzw. prosomion® (gr. Tpocod-
Lota, cs. MoASkeNs ), tj. Spiewu, ktory wykonuje si¢ wedtug $cisle okreslonych wzorcow
melodycznych. System ,,podobienstw” stanowit podstawe ,,kanonu” catej sztuki $red-
niowiecznej i byt zbudowany na twardej podstawie teologicznej, ktéra wyrazato stwo-
rzenie czfowieka na obraz i podobienstwo Boga'®. Technika §piewu wedtug wzorca na
trwale odcisngta swoje pigtno na pismiennictwie muzycznym. W praktyce wygladato
to tak, ze w nutowych ksiegach liturgicznych notowano jedynie pierwszy werset sy-
labicznego zaspiewu oraz wiersz melizmatycznego przyspiewu (Alleluja). Pozostale
wersety kompozycji wykonywano za$ wedtug podanego wzorca. Wykonywanie melo-
dii psalmodycznych wedlug wzorca wymagato od $piewakow niebywatej umiejetnosci
dostosowywania poszczegdlnych wersetow do zapisanej kriukami melodii zaspiewu.
Z tego wzgledu zarowno w $piewnikach moskiewskich, jak rowniez starszych irmo-
logionach nutowych na prézno szukaé petlnego zapisu Ps 136. Dobrym przyktadem
melodii Ps 136 przeznaczonej do wykonywania w oparciu o gotowy wzorzec melo-
dyczny, jest kompozycja zawarta w [rmologionie supraskim (1598-1601) Bohdana
Onisimowicza, gdzie redaktor zapisat jedynie pierwszy werset zaspiewu oraz jeden
melizmatyczny wariant przyspiewu''. Taki zabieg dawal przede wszystkim oszczed-
no$¢ jakze cennego materiatu pisarskiego, jakim byl papier. Podobng forme zapisu
zastosowat redaktor drugiego, pochodzacego z 1662 r. supraskiego §piewnika — mnich
Teofil. Cechg charakterystyczng zapisu Ps 136 zawartego w Irmologionie supraskim
z 1662 r. obok znaczacych réznic w kompozycji jest to, ze pod ozdobnym inicjatem
redaktor umiescit fragmenty trzech kolejnych wersetéw Psalmu, co miato pomdc $pie-
wakowi w wykonaniu ich wedlug podanego wzorca melodycznego. Z kolei od $pie-
wakow wymagalo to umiejetnosci roz§piewywania tekstu w oparciu o jednolity wzo-
rzec melodyczny, co w przypadku kompozycji typu sylabiczno-melizmatycznego
stwarzalo nie lada ktopot.

O ile w przypadku podstawowych form staroruskiego $piewu neumatycznego (zna-
miennyj raspiew) melodie wzorcowe prosomion znalazly zastosowanie gtdwnie w od-
niesieniu do sticher i troparionow, o tyle praktyka wykonywania melodii typu meliz-
matycznego posiada silne zakorzenienie w melizmatycznym $piewie kondakarnym,
ktory ostatecznie zaniknat pod koniec XIV w. W zachowanych kondakarionach mozna
znalezé szereg kompozyciji psalmodycznych, np. polijeleosu'?. Ostatecznie praktyka
zapisywania jedynie pierwszych wersetow danej kompozycji przetrwata jedynie w pis-
miennictwie muzycznym potudniowo-zachodniej Rusi, co znalazto swoje odzwiercied-
lenie w XVIII-wiecznych irmologionach drukowanych. Jezeli za§ chodzi o §piewniki
powstale na terytoriach Panstwa Moskiewskiego, to w okresie od XVI do konca
XVII w. mozna zaobserwowac odwrotne zjawisko — tendencja do zapisywania catych

°T. [Moxunaesa, llesueckue mpaouyuu..., c. 239.

19D, Sawicki, Wschodniostowianski Spiew..., s. 269.

" Irmologion, Lietuvos Moksly Akademijos Biblioteka, Vilnius (dalej: LMAB), F19-115, k. 208.
2r, Tloxunaesa, [lesueckue mpaouyuu..., c. 152.
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Rys. 1. Fragment Psalmu 136 z Irmologionow:
supraskiego (1598-1601) Bogdana Onisimo-
wicza oraz supraskiego (1662) mnicha Teofila.

kompozycji. Do konca XVI w., a $cislej dopoty, dopoki w powszechnym uzytku
pozostawata notacja kriukowa zaré6wno kopisci moskiewscy, jak rowniez zachodnio-
ruscy zapisywali petng kompozycje Ps 136, czego przyktadem jest wariant melodyczny
zawarty w Irmologionie lawrowskim, gdzie kompozycja podzielona jest na trzy roz-
dzialy (tzw. chwaty)'?, gdzie przys$piew Alleluja znajduje sie na koncu kazdej z trzech
czesci kompozycji (Rys. nr 2).

Wraz z wprowadzeniem do uzytku kwadratowej notacji kijowskiej oraz ostatecz-
nym uksztaltowaniem si¢ uniwersalnego $piewnika uzytkowego, jakim byt irmologion
nutowy, na terytoriach potudniowo-zachodniej Rusi dominujaca stala si¢ tendencja do
skupiania wszystkich najpotrzebniejszych spiewdw uzytkowych w ramach jednej ksig-
gi, co niejako wymuszato skracanie repertuaru'®. W starszych, tj. ,,razdielnoriecznych”
(XVI-XVII w.) redakcjach Ps 136 mozna spotka¢ zjawisko tzw. ,,obrywania stow”, np.
RABHAO... RARHAO... HA P'l;u]'li RaBHAOHeTER. .. Analogiczne wstawki mozna spotkaé takze
w innych $piewach typu melizmatycznego'>. Rolg tego zabiegu, podobnie jak tez
wstawek typu: ,,ananejki”, czy ,,chabuba”, bylo upigkszanie melodii, nadanie jej wigk-
szej melizmatycznosci, co w rezultacie mialo pobudzi¢ serce stuchacza do jeszcze
bardziej gorliwej modlitwy oraz ptaczu z powodu popelionych grzechéw. W wyniku
reform liturgicznych, przeprowadzonych przez I i II Komisjg¢, a takze reform $piewu
cerkiewnego zrealizowanych z inicjatywy patriarchy Nikona praktyka obrywania stow
znikneta z ksiag liturgicznych, za§ sama redakcja ulegla znacznemu uproszczeniu.

13 Irmologion lawrowski, Biblioteka Narodowa w Warszawie (dalej: BN), rkps 12050 I, (Akc. 2954),
k. 181-183.

4 D. Sawicki, Wschodniostowianski Spiew..., s. 9.

5T Toxunaesa, I[lesueckue mpaouyuu..., c. 240.
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Rys. 2. Fragment pierwszego rozdzialu
Psalmu 136 z XVI-wiecznego lrmologionu _
tawrowskiego. : ) —

}

Pojawita si¢ z kolei tendencja do zapisywania calosci kompozycji psalmodycznych, co
znaczgco ulatwiato ich wykonywanie. Pojawienie si¢ w Panstwie Moskiewskim kom-
pozycji Ps 136 typu sylabiczno-melizmatycznego oraz melizmatycznego miato $cisty
zwigzek z dzialalnos$cig mistrzow nowogrodzkich i moskiewskich, w szczegdlnosci
Wasyla i Sawy Rogowoéw oraz Iwana Nosa. Szczegdlne dokonania w dziedzinie kom-
ponowania melodii psalmodycznych przypadta w udziale Fiodorowi Christianinowi
oraz Marcelowi Biezborodowowowi'®. Marcel Biezborodow zastynat jako autor me-
lodii do wybranych wierszy psalmow: 1-8, 10-11, 13-14, 16-17, 19-20. Psalmy te
weszly na stale w sklad ksiegi Obichod'’, za$ cechy indywidualne melodyki pozwalaja
twierdzi¢, ze Marcel Biezborodow skomponowal réwniez melodi¢ Ps 136. Melodie
tworzy grupa $cisle okreslonych formut melodycznych, tj. popiewek'®. Catosé kompo-
zycji sktada si¢ z szeregu sylabiczno-melizmatycznych zaspiewow, ktore wienczy
formuta melodyczna typu melizmatycznego oraz melizmatycznego przyspiewu. Kom-
pozycja ta pojawia si¢ w pismiennictwie muzycznym na Rusi pod koniec pierwszej
polowy XVI w. wersji wielkiego $piewu neumatycznego. Z kolei na poczatku XVII w.
Ps 136 zyskuje nowe formy melodyczne w postaci Spiewu demestwennego 1 putiewego.

16y, [oxxunaesa, Ilesueckue mpaouyuu..., c. 239.

7 Obichod — ksiega liturgiczna codziennego uzytku. Sklada si¢ z dwoch czesci. Czesé pierwsza
zawiera $piewany material liturgiczny Wieczerni i Jutrzni, druga za§ §w. Liturgii. Poza materialem
wspomnianych nabozenstw znajduja si¢ w nim teksty nutowe do stuzb $wiatecznych pochodzace z innych
ksiag liturgicznych. Cyt. za: W. Wotosiuk, Wschodniostowianskie piesni religijne. Ich geneza, struktura
i zarys rozwoju, Warszawa 2013, s. 65, przyp. 159.

'8 . oxunaesa, Jyxosnas mysvika cragsmckozo Cpednesexogvs. Pycy. Boneapus. Cepbus, CanHKT-
[etepOypr 2017, c. 190.
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Psalm 136 podobnie jak kosmologiczny Ps 103 odznaczal si¢ wyjatkowa oryginal-
no$cig melodyczng, a nade wszystko réznorodnoscia form, bowiem juz w okresie
powstania [rmologionu tawrowskiego wykonywano go nie tylko tradycyjnym znamien-
nym raspiewom, lecz takze $piewem demestwennym i greckim'®. Redaktor Irmologionu
tawrowskiego umiescit melodi¢ typu melizmatycznego. Tekst liturgiczny jest cerkiew-
nostowianski z widocznymi elementami wymowy ukrainskiej, czego przyktadem jest
stowo ,,rzece”, ktore redaktor przytacza zarowno w jego wymowie ukrainskie;j: pHuE jak
rowniez w cerkiewnostowianskim oryginale eLE. Kompozycja Ps 136 sktada si¢ z sy-
labiczno-melizmatycznego zaspiewu oaz melizmatycznego przyspiewu Alleluja, ktory
w regutach liturgicznych okreslany jest ,,picknym”: (cs. Aaana$iei KPA/tHOW)zo. W jednym
z XVI-wiecznych Sticherarow ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej Spiew Ps
136 okreslany jest mianem ,,pieknego $piewu” (Prkka BABHAWHEKAA KpAHAIM wkriemn)?! .
Cato$é psalmu zostata podzielona na trzy cze$ci®?, z ktorej kazda rozpoczyna sie
uroczystym wprowadzeniem solisty.

W przeciwienstwie do irmologionéw kriukowych w zachodnioruskich irmologio-
nach pisanych kwadratowa notacja kijowska utrwalita si¢ tendencja do przedstawiania
jedynie pierwszej strofy Ps 136 wraz z przyspiewem, na ktora z cala pewno$cia wy-
konywano pozostale wersety psalmu. Tego typu zapis znajdziemy m.in. w Irmologionie
supraskim (1598-1601)*. Tym bardziej kompozycja zawarta w Irmologionie z Eawro-
wa przedstawia wielkg wartos¢, nade wszystko stanowi cenny materiat poréwnawczy
chocby ze zrodtami moskiewskimi.

Zwienczeniem kompozycji Ps 136 zawartej w Irmologionie tawrowskim (Rys. 3),
jest melizmatyczna wariacja na motywie pierwszego wersetu BABHAWWWWIWWHH HETA AHNAA,
zawierajaca ,, ananejki”.

W nagltowku zapisu nutowego widniejg terminy: REPY H HHZ H n¥rs, ktore wespot ze
znakiem — zdajg si¢ potwierdzaé fakt, iz mamy tutaj do czynienia z pierwotng redakcja
staroruskiej wieloglosowosci, tzw. strocznoje pienije®*, a $cislej tzw. putiewago ras-
piewa. Za przynaleznos$cig omawianej melodii do gatunku putiewogo raspiewa prze-
mawia fakt, iz w okresie powstania lrmologionu z Lawrowa notacja stotpowa zapisy-
wano jedynie ten typ $piewu wiclogltosowego?>. Spiew demestwenny posiadat juz

!9 T Baruep, T. Bnansimesckas, Hckycemeo Jlpesneii..., c. 198.

20 K. Huxounbckuii, O6o3penue Gozocaycebnvix knue lpasocrasnoii Poccutickoii lepkeu, CankTIie-
TepOypr 1858, c. 226.

2! Cmuxupapb xproxosuiii, Poceniickas [ocynapersennas bubmuorexa (dalej: HUOP PI'B), zesp. 304.
I, nr 414, k. 304-305.

22 M. Kaumap, Ocobrusocmi neemennoti Homayii naspiscokozo ipmonoziona, [B:] Jlaspiecokuii neg-
mennuil Ipmonocion kinys XVI cmonimms: ®@akcuMinbHa myOsikailis, KOMEHTAp, JOCTI/DKEHHS / MATOTY-
BaB [Opiit ScinoBcekui, 3a ydacti Mapii Kaumap, pen. Kpicrian Iannik [«KuiBcbke XpHCTHUSHCTBOY,
1. 18; Iecmopia yxpaincokoi mysuku. [ocepena, sun. 26], JIeeie 2019, c. 551.

3 Irmologion supraski..., HBYB, sygn. 1, 5391, k. 274.

24 10. ScinoBebkuit, Cmpykmypa i penepmyap naspiecokozo ipmonos, [B:] Jlaspiecokuii negmenuui. .,
c. 530-531.

25 M. Kaumap, Oco6ueocmi HesmenHoil..., ¢. 551.
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<BABHAWUWWIWWIWHH HETA AHHAL>
z Irmologionu fawrowskiego.

wtedy wlasng notacje, ktéra mimo wspolnych cech pisowni rzadzita si¢ catkiem innymi
zasadami wykonawczymi. Precyzyjne odczytanie §piewdw zapisanych notacjg stotpo-
wa typu bezpomietnego redakcji moskiewskiej mogloby wiele wnies¢ do badan nad
melodyka $piewow zawartych w Irmologionie z Lawrowa, a w rezultacie przyczynié
si¢ takze do ich odczytania. Niestety dotychczasowe badania nie przyniosty wymier-
nych rezultatow. Zasadniczy problem polega na tym, iz zachowane zabytki w znaczacej
wiekszo$ci pisane sg zapisem ,.bezpomietnym”, co uniemozliwia precyzyjne ustalenie
wysokosci dzwigkow, a takze ustalenia odleglosci pomiedzy sasiadujacymi ze sobg
dzwiekami®®. Mimo to juz sam fakt, ze kompozycja nalezaca do gatunku $§piewu
liniowego pojawia si¢ w zachodnioruskim pismiennictwie muzycznym obala tezy
uczonych rosyjskich, jakoby tzw. strocznoje pienije byto tylko i wytacznie moskiew-
skim wynalazkiem. Jego obecnos$¢ stanowi rowniez namacalny dowod na to, ze niemal
do konca XVI w. rozw¢j staroruskiego $piewu liturgicznego na terytoriach obydwu
metropolii (moskiewskiej 1 kijowskiej) podazat wspolnym torem i réznice pomiedzy
obydwiema tradycjami nie byty az tak znaczace.

Zardéwno w omawianym fragmencie Ps 136, jak réwniez w wielu innych melodiach
zawartych w Irmologionie tawrowskim zauwazalne jest zjawisko pisarskie, polegajace
na wielokrotnym powtarzaniu przez redaktoréw tych samych samogtosek®’. Praktyka
powtarzania samoglosek miata wymiar czysto praktyczny. Ot6z wraz z rozwojem
staroruskiej sztuki §piewaczej, ktdrej towarzyszyt rozrost melizmatéw precyzyjne wy-
konanie sasiadujacych ze soba znakow przysparzato $piewakom wiele trudnosci. Ana-
logiczny sposob zapisu tekstu liturgicznego funkcjonowat w $piewie kondakarnym, by
na poczatku XV w. przenikng¢ do staroruskiego $piewu cerkiewnego. W tej metodzie

26 D, Sawicki, Demestwo i jego funkcjonowanie w Spiewie liturgicznym na Biatorusi i Ukrainie (Na
przykiadzie Irmologionow tawrowskiego i supraskiego), ,,KAAO®ONIA”, JIbeiB 2018, nr 9, c. 45.

27 0. Scinoscwkuit, Onuc nesmennozo ipmonoziona 3 Jlagpiscvkozo monacmups, [8:] Jlagpiscouii
HeéMeHHUl ..., C. 561.
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liczba powtorzonych samoglosek odpowiada liczbie znakow, jakie przypadaty na dany
fragment kompozycji®.

Obok wariantow wielkiego i matego $piewu neumatycznego, Ps 136 wykonywano na
Rusi rowniez w oparciu o wzorce melodyczne melizmatycznego $piewu demestwennego.
Spiew demestwenny obejmuje szeroki cykl materiatu liturgicznego i odznacza si¢ wy-
jatkowym bogactwem redakcji, zardwno jesli chodzi o melodie jedno-, jak i wielogtoso-
we. Z uwagi na caty szereg trudnosci wykonawczych $piew demestwenny w poczatkowej
fazie swego rozwoju, podobnie jak bizantyjski §piew azmatyczny byt wykonywany przez
jednego $piewaka — domestyka®®. Do niedawna wérdd badaczy dominowato przekona-
nie, iz pierwotna tradycja Spiewu demestwennego bierze swoj poczatek w tradycjach
$piewaczych Panstwa Moskiewskiego. Oprocz tego wspotczesna badaczka tematu —
Galina Pozidajewa wskazuje na rownolegte funkcjonowanie szkoty nowogrodzkie;j,
pskowskiej, a nawet ,,demiestwo” szkoly usolskiej’. Wérod tworcow melodii deme-
stwennych pojawiaja si¢ takie znane nazwiska, jak chociazby Fiodor Christianin, Marcel
Biezborodow, czy Wasyl Rogowo’'. Niestety rosyjscy badacze tematu marginalizuja,
mniej lub bardziej celowo, istnienie zachodnioruskiej redakcji §piewu demestwennego.
Jest to o tyle niezrozumiate, albowiem w okresie szczytowego rozwoju tychze form
spiewu w Panstwie Moskiewskim réwniez na potudniowo-zachodniej Rusi zaczynajg
pojawia¢ si¢ rownolegle zarowno pojedyncze kompozycje, jak tez cale rozbudowane
cykle $piewoéw melizmatycznych okreslanych mianem diemiestwo. W tym miejscu
nalezy wymieni¢ melodi¢ konczaca nabozenstwo za zmartych (Panichide), tj. Wieczna
Pamieé (Béumaa nimats) z Irmologionu Lawrowskiego®?, ktora redaktor, a by¢ moze
kompozytor opatrzyt takim oto komentarzem: pemeetsd nownnsg . Niestety brak odpo-
wiedniego materialu poro6wnawczego utrudnia jej odczytanie, aczkolwiek szeroka paleta
znakow, ktorg zastosowal redaktor, swiadczy o jej wysokim stopniu skomplikowania.
Jako ciekawostke pragniemy poda¢ fakt, ze tekst liturgiczny omawianego utworu nie
zawiera w sobie elementow razdielnorieczija (in. chomonii)**, co $wiadezy o tym, iz

28 3. T'yceiinosa, J]pesnepycckas kpiokosas nomayus XV éexa: npeobpazosanus u nosayuu, «BecTHuK
I0xHO0-Ypansckoro I'ocynapctBenHoro YHusepcureTra™. Cepust «ColuanbHO-T'yMaHUTapHBIE HAYKW,
2015 tom 15, Ne 3, c. 87.

2 D. Sawicki, Demestwo i jego..., s. 229.

30 Szkota usolska — jedna z lokalnych szkot §piewu cerkiewnego w Panstwie Moskiewskim, ktora
uksztattowata si¢ pod patronatem rodziny kupieckiej Stroganowow. Jej centrum Usolije Wyczegodskoje —
rodzinna posiadlo$¢ Stroganowow. Za tworcg ,,szkoly usolskiej” $piewu uznawany jest Stefan Golysz. Do
najznamienitszych przedstawicieli tej lokalnej szkoty $piewu nalezat takze Iwan Lukoszko, ktory w zrod-
tach nazywany jest ,,usolcem”. Zob.: H. Ilapdentse, Yconckas (Cmpozcanosckas) wikona nenus 6 pycckoii
Mmy3vike, Yensounck 1993, c. 631.

str, Tloxunaesa, Jlexcuxonocus demecmeenno2o nenus, Mocksa 2010, c. 71.

32 Irmologion fawrowski..., BN, rkps 12050 1, (Akc. 2954), k. 233.

3 10. ScinoBeskui, Yipaincoki ma Ginopycoki kyausmani nam’smxu XVI cmonimma,, ,JKAAO-
DQONIA”, JIbBiB 2005, nr 5, c. 342.

34 Razdielnorieczije in. chomonia — maniera wykonawcza funkcjonujaca w staroruskim $piewie cer-
kiewnym polegajaca na zamianie spotglosek znajdujacych si¢ na koncu wyrazu samogtoskami o, a, e, i.
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melodia ta zostata wprowadzona do Irmologionu tawrowskiego przez jednego z dwoch
redaktorow w koficowym stadium jego powstawania®>. Czotowi badacze tematu wska-
zujg na fakt, iz pierwsze wzmianki kronikarskie na temat $piewu demestwennego po-
chodzg ze stosunkowo pdznego okresu, bo z przetomu XV i XVI w. Pierwsza informa-
cja pochodzi z 1441 r. i odnosi si¢ do wydarzenia zwigzanego ze $miercig ksiecia
Dymitra Krasnego. Wedlug przekazu kronikarza ksigz¢ miat na chwile zmartwychwstaé¢
1 zrzuciwszy z siebie szaty pogrzebowe wyspiewac dwie melodie w oparciu o wzorzec
spiewu demestwennego. Co prawda jest to legenda, lecz niewatpliwie dowodzi tego, ze
$piew demestwenny byt bardzo popularny w Panstwie Moskiewskim juz pod koniec
pierwszej potowy XV w.>¢. Z kolei XVI-wieczny autor tzw. Stiepennoj knigi poszedt
o krok dalej, umieszczajac znany ze wspotczesnej mu praktyki $piew demestwenny
w chronologicznych ramach odnoszacych si¢ do czasow panowania ksigcia Jarostawa
Madrego, kiedy to miato mie¢ miejsce przybycie trzech §piewakow greckich, ktorzy
mieli daé poczatek profesjonalnej sztuce $piewaczej na Rusi®’. Wspolczesny stan badan
nie daje jakichkolwiek podstaw ku temu, aby uzna¢ przekaz Stiepiennoj knigi za zrodto
wiarygodne, bowiem skad autor miat mie¢ wiedz¢ na temat form $piewu, jakie prakty-
kowano w pierwszych wiekach chrzescijanstwa na Rusi? Co wigcej, opisujac mniej lub
bardziej wymys$long histori¢ umiejscowil w niej formy $piewu, jakie woéwczas prakty-
kowano. Jednym z podstawowych pytan, na ktoére powinien sobie odpowiedzie¢ badacz
tematu jest to, na ile moskiewskie wzorce $piewu demestwennego przenikaty na tery-
toria potudniowo-zachodniej Rusi? Co prawda nie zachowatly si¢ zadne zrédta kroni-
karskie odnoszace si¢ do praktykowanego na tych terenach $piewu liturgicznego, lecz
z pomocg przychodza nam zachowane XVI-wieczne §piewniki, tj. irmologiony: Law-
rowski oraz Irmologion ze zbiorow Kijowskiej Akademii Duchownej (dalej: Irmologion
KDA). O ile w pierwszym zbiorze znajdziemy pojedynczg melodi¢ sygnowang jako
,,Jdiemiestwo”, o tyle w drugim znalazt si¢ juz caty cykl $§piewow demestwennych, 1 co
cickawe nawet $piewy greckie, 1 to zapisane alfabetem slowianskim i co najwazniejsze,
notacja kriukowa>®. Jesli wzia¢ pod uwage fakt, iz w tamtym okresie moskiewska

Z uwagi na czgste wystgpowanie sylab cho i mo maniera ta okre$lana jest takze mianem chomonii.
Poczatki ,, razdielnorieczija” siggaja na Rusi konca XIV w., a kres jego funkcjonowaniu potozyty reformy
$piewu cerkiewnego zrealizowane w XVII w. przez I i II komisj¢ przy czynnym udziale wybitnego
teoretyka §piewu — Aleksandra Miezienieca. Od czaséw reform patriarchy Nikona, po dzien dzisiejszy
., razdielnorieczije” funkcjonuje w praktyce liturgicznej staroobrzedowcow-bezpopowcow, a w sposob
szczegblny pomorcow. [I. labanun, /pesuepycckaa mysvikanvhas suyuxioneous, Kpacaomap 2007,
c. 492, 643. D. Sawicki, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gtowne epoki w dziejach
Spiewu liturgicznego na Rusi od XI w. do XVII w., [w:] Z badan nad jezykiem i kulturg Stowian, red.
P. Sotirov i P. Ztotkowski, Lublin 2007, s. 169-178.

35 D. Sawicki, Wschodniostowiariski Spiew..., s. 77-78.

36 1dem, Demestwo i jego..., s. 230.

37 1dem, Nauczanie staroobrzedowcéw pomorskich w kwestiach odnoszqcych sie do Spiewu cerkiew-
nego, ELPIS, t. 19, Biatystok 2017, s. 72.

38 Irmologion, HBYB, zesp. 160, nr 614, k. 505-517; D. Sawicki, Rozwdj wschodniostowianskiej
monodii cerkiewnej w XVI w. na przykitadzie Irmologionu neumatycznego ze zbiorow dawnych Kijowskiej
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Cerkiew obrala droge samoizolacji, a zainteresowanie jej kulturg muzyczng byto na
poludniowo-zachodniej Rusi znikome, to faktycznie nalezatoby uznaé, ze Spiew demes-
twenny nie jest tworem moskiewskim, a zostal tam przyniesiony z terytoriow potudnio-
wo-zachodniej Rusi. Nalezy rowniez podkresli¢ fakt, ze pojecie ,,demestwo” nabralo na
tych terytoriach znaczenia symbolicznego. Ot6z wraz z wprowadzeniem do uzytku
kwadratowej notacji kijowskiej zaczgto nim okreslac¢ catg palete spiewdw stalych na-
bozenstw Catonocnego Czuwania i Boskich Liturgii. Dla przyktadu, w Irmologionie
supraskim (1598-1601) znajduje si¢ caty cykl melodii uzytkowych zatytulowany: Hg_
BPANHOE MENHE AEMECTRENHOE KIALjIHE O nankaa monaeThiga Goynpacanekoro. TIpeReAEHO & HOTORANOE
(wybrany Spiew demestwenny wywodzgcy si¢ ze wzorca melodycznego monasteru Su-
praskiego. Przelozony na zapis nutowy)*®. Zapis ten jest jasnym dowodem na to, ze
melodie te byly zapisane notacja neumatyczng, badz funkcjonowaly w obiegu ustnym,
za$ redaktor Irmologionu — Bogdan Onisimowicz dokonat ich przektadu na kwadratowa
notacj¢ kijowska. Z kolei pod koniec XVI w. w piSmiennictwie muzycznym Panstwa
Moskiewskiego terminem tym okre$lano tylko $piew wielogtosowy. Sytuacja ulegnie
zmianie pod koniec pierwszej potowy XVII w., kiedy to z wieloglosowego $piewu
demestwennego $piewacy zaczng usuwacé pozostate glosy, przez co $piew ten stanie
si¢ monodyczny. Tg droga p6jda rowniez staroobrzedowcy, dla ktérych wszelka forma
wielogtosowosci stanowila przejaw zeswiecczenia $piewu liturgicznego, co nasilito si¢
w wyniku zabiegéw reformatorskich patriarchy Nikona i zamitowania cara Aleksego
Michajlowicza do wszelkich form wieloglosowosci®’. A zatem w wyniku postrzegania
wszystkich form wieloglosowosci jednakowo, z praktyki liturgicznej staroobrzedowcow
zniknety bogate (niegdy$ uznawane za kanoniczne) formy $piewu liniowego, a w ich
miejsce pojawia si¢ monodyczny $piew demestwenny, tj. $§piew liniowy, z ktoérego
usuni¢to zbedne partie glosowe.

Najczgsciej spotykana w zachodnioruskich irmologionach nutowych kompozycja
nalezaca do gatunku $§piewu demestwennego jest Ps 136. Praktyka jego $piewania w opar-
ciu o formuly melodyczne $piewu demestwennego wynikata ze szczeg6lnej jego roli
w strukturze nabozenstwa Jutrzni (niedziel przygotowawczych do Wielkiego Postu, tj.
0 synu marnotrawnym, miesopustnej oraz seropustnej)*'. Poczatkowo w oparciu o wzo-
rzec melodyczny $piewu demestwennego wykonywano jedynie werset wprowadzajacy
do kompozycji Ps 136, czego przyktadem jest zapis zawarty w innym XVI-wiecznym
Irmologionie redakcji zachodnioruskiej, a mianowicie kodeksie pochodzacym ze zbio-
row Kijowskiej Akademii Duchownej (dalej: KDA). Otz jego redaktor ograniczyt si¢
do zapisu jedynie pierwszego wiersza melodycznego zaspiewu oraz jednego przys$pie-
wu, przy czym zarOwno zaspiew, jak i przyspiew naleza do gatunku $piewu melizma-
tycznego. Kopista opatrzyt Ps 136 komentarzem: \emesTRO MOYHHAET, CO Na pierwszy rzut

Akademii Duchownej, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny”, t. XXI, nr 2, Lublin — Radzyn Podlaski 2024,
s. 171-196.

3 Irmologion supraski (1598-1601)..., 1, 5391, apk. 271.

40D, Sawicki, Nauczanie staroobrzedowcow..., s. 75.

41 I, Mosxunaesa, Jexcukonozus demecmeennozo..., c. 34.
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oka wskazuje, ze mamy tutaj do czynienia ze $piewem demestwennym™. Fakt, iz
redaktor umiescit w rekopisie jedynie frazg wprowadzajaca Ps 136 daje powazne pod-
stawy ku temu by twierdzi¢, ze pozostate fragmenty kompozycji wykonywano w oparciu
0 wzorce §piewu neumatycznego (znamiennago raspiewa). Co ciekawe, wszystkie me-
lodie typu demestwennego zawarte w Irmologionie ze zbiorow KDA zostaly napisane
czerwonym atramentem, co niejako odrdznia je od pozostalych §piewdw neumatycz-
nych (znamiennago raspiewa). Niestety brak odpowiedniego materiatu porownawczego
czyni zapis muzyczny zawarty w Irmologionie KDA niemozliwym do odczytania.

Rys. 4. Pierwszy wiersz Psalmu 136 z XVI-wiecznego Irmologionu neumatycznego
ze zbioréw Kijowskiej Akademii Duchowne;j.

Najwigcej wskazowek odnoszacych sie do wykonawstwa melodii §piewu deme-
stwennego mozna znalezé w Czinowniku (ksigdze opisujacej porzadek nabozenstw)
dla soboru $w. Sofii w Nowogrodzie, w ktorym wymieniono szereg melodii deme-
stwennych, w tym réwniez Ps 136, ktory wykonywano ze szczeg6lng poboznoscia, na
trzy chory (tj. pierwszy i drugi sktadajacy si¢ z diakow, kliros, za$ trzeci chor stanowili
poddiacy usytuowani na ambonie)**. Wedle reguty liturgicznej obowiazujacej za rza-
dow patriarchy moskiewskiego Jozefa, Ps 136 dodawano do Polijeleja**. Z kolei po

42 Irmologion, HBYB, zesp. 160, nr 614, k. 516.

4 A. Tony6uos, YunosHux Hosozpodckozo coduiickozo cobopa, Mocksa 1899, ¢. 147.

4 Polijeliej — czes¢ Jutrzni $wigtecznej, ktory rozpoczynat épiew wersetow ze 134 i 135 psalmu.
Por. A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiansko-polski, Biatystok 1996, s. 240; M. Ckabamianosu4, 7o-
koewitl Tunuxorn, Mocksa 2008, c. 643-644.
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reformach liturgicznych patriarchy Nikona zaczeto go $piewaé bezposrednio po nim*’.

W XVI w. rozwdj staroruskiej sztuki kompozytorskiej osiggnat na tyle wysoki stopien,
ze coraz czg¢scie] wykonywanie Ps 136 w oparciu o wzorce melodyczne typu sylabicz-
no-melizmatycznego lub melizmatycznego dla wielu $§piewakow przysparzato spore
trudnosci. Nic dziwnego, ze wielu z nich wolato i§¢ na skréty i pomina¢ te przepigkna
kompozycje, badz ograniczy¢ $piew do kilku wybranych wersetow. W przypadku
Cerkwi prawostawnej w Panstwie Moskiewskim byto to zjawisko na tyle nagminne,
ze zauwazyt to car Iwan IV. Problem zostat poruszony podczas obrad Soboru Stu
Rozdzialow (1551 r.). W odpowiedzi soborowej czytamy, iz Psalm ten, podobnie jak
poprzedzajace go psalmy polieleosu winny by¢ wykonywane we wszystkich cerkwiach
bez wzgledu na to, czy sg to $wigtynie katedralne czy tez parafialne™®.

Warianty melodyczne Ps 136, jakie uksztattowaly si¢ pod koniec pierwszej potowy
XVI w. znalazty swoja kontynuacje w praktyce liturgicznej staroobrzgdowcoéw wszyst-
kich konfesji. Dotyczy to zaréwno melodii stofpowych, jak rdwniez demestwennych,
rzadziej spotyka si¢ melodie $§piewu putiewogo. Wprawdzie melodie Ps 136 praktyko-
wane przez staroobrzgdowcow zostaty przeredagowane w drugiej polowie XVII w.,
lecz dziatania redaktorskie byty nieznaczne, i w duzej mierze polegaly na przesunieciu
niektérych sylab tekstu liturgicznego, przy jednoczesnym zachowaniu pierwotnej wer-
sji melodii. Dzigki tym zabiegom melodie staly si¢ bardziej melizmatyczne, m.in.
wskutek wigkszej rozpietosci fraz melodycznych potozonych nad sylabami akcento-
wanymi*’. Oprocz tego kompozycja Ps 136 zardwno w wersji jednoglosowego $piewu
demestwennego, jak tez demestwennego $piewu liniowego charakteryzuje si¢ osobli-
wymi powtérzeniami sylab, ktére nie stoja w sprzecznosci ze stylistyka obowigzujaca
dla tej formy $piewu. Co wigcej, petnig one funkcj¢ rozdrobnienia struktur wewnatrz
wiersza melodycznego, ktory dzigki powtdrzeniom staje si¢ bardziej podniostym. Z ko-
lei kazda czg¢$¢ niezakonczonego stowa, nie baczac na brak sensu, wywotuje zjawisko
zamiany syntagmy tekstu, ktéremu przyporzadkowana jest odpowiednia formuta me-
lodyczna (popiewka)*®.

Pierwsze melodie Ps 136 nalezaly do gatunku $§piewu neumatycznego (znamiennyj
raspiew). Z tego wzgledu zapisywano je przy pomocy podstawowej palety znakow
notacji stolpowej typu bezpomietnego. Z biegiem czasu coraz bardziej powszechnymi
stajg si¢ melodie typu melizmatycznego, wsrod ktorych prym wiodt §piew demestwen-
ny. O ile na przelomie XVI i XVII w. wykonawstwo §piewu demestwennego bylo

45 Tunuxon, MockBa 1848, c. 298; H. Ycnenckuit, Yun ecenownoco 60enus na Ilpasocnasnom
Bocmoxe u 6 Pycckoii Llepksu, 1. 1, Mocksa 2004, c. 333.

46 Jla B ycraBe e MHCAHO METH 110 HEIEISIM, OT BO3IBHIKEHHS YECTHATO KPECTa 0 CHIPHOM HeJIelH,
XBaJIUTE UMs TOCIIOJIHE, UCIIOBEIAMTECS TOCHIO/IEBH, a IICAJIOM COPOK MEPBbIid Ha pelle BABUIOHCTEH HETH
10 TOY M HENeNto OJlyTHaro W MACOIyCTHYIO, KOes paau BHHEI 371¢ Toro He mort?”. Cyt. za: Cmoenas,
Cankr-IlerepOypr 1997, c. 109.

7T, [oxxunaesa, Ilesueckue mpaouyuu..., c. 241.

4% B. Kyry30B, 3uamennviii pacnes nowouee 6ozocnosue, Mocksa 2009, c. 262.
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domeng glownie cerkwi katedralnych, czego przyktadem jest sobér Swictej Sofii w No-
wogrodzie, o tyle w XVII w. $§piew ten wchodzi do praktyki monasterow, a z czasem
réwniez cerkwi parafialnych.

Zakonczenie

Analiza poréwnawcza melodii Ps136, zawartych w wybranych irmologionach do-
wiodla, ze na przestrzeni wiekdéw struktura tejze kompozycji nieustannie zmieniata sie,
przechodzac od formy sylabicznej do melizmatycznej, aby pod koniec XVII w. przejs¢
do formy sylabiczno-melizmatycznej. Kompozytorzy staroruskich melodii Ps 136 (pi-
sanych notacja kriukowa) w sposob umiejetny laczg elementy Spiewu prosomion
(tj. wedlug wzorca), gdzie sylabiczny zaspiew w sposo6b harmonijny wspolgra z bar-
dziej rozbudowanymi formutami melizmatycznymi przyspiewu (refrenu). Z kolei
redaktorzy zachodnioruskich irmologionéw pisanych kwadratowa notacja kijowska
przetomu XVI i XVII w. w sposob sukcesywny dazyli do zredukowania liczby wzor-
cowych wersetow Ps 136, ograniczajac si¢ do zapisu jednego géra dwoch sylabicznych
zaspiewow oraz jednego sylabiczno-melizmatycznego lub melizmatycznego przyspie-
wu. Praktyka zapisu jedynie wzorcowych szablonéw melodycznych przenikneta do
praktyki liturgicznej Cerkwi unickiej, by ostatecznie znalez¢ swoje odzwierciedlenie
w XVIII-wiecznych wydaniach drukowanych oraz wydaniach wspotczesnych.

Co do samego terminu ,,demestwo”, ktorym sygnowano pierwsze melodie Ps 136,
to na terytoriach poludniowo-zachodniej Rusi byt on terminem umownym, uzywanym
dla okreslenia tych form $piewu, ktore nie miescity si¢ w ramach o$miu skal modal-
nych. Jak wida¢ na przyktadzie Irmologionu supraskiego (1598-1601) terminem tym
okreslano wszystkie $piewy stale nabozenstwa wieczornego i Jutrzni, ktéore w oparciu
0 wspolczesne kryteria podzialu mozna zaliczy¢ do rodziny $piewow typu sylabiczno-
melizmatycznego i melizmatycznego, a do takich z cala pewnoscig nalezat Ps 136.
Natomiast na przykladzie neumatycznego lrmologionu KDA mozna zauwazy¢, ze
w Owczesnej nomenklaturze muzycznej termin ,,demestwo” odnoszono zarowno do
spiewow jednoglosowych, jak rowniez wielogtosowych §piewdw liniowych.

Reasumujac, kompozycja Ps 136 na terytoriach potudniowo-zachodniej Rusi od-
znacza si¢ wyjatkowym bogactwem form, poczawszy od melodii typu sylabiczno-
melizmatycznego, a skonczywszy na kompozycjach typu melizmatycznego.
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