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Twoérczo$¢ Thomasa Manna posiada oscylacyjny, dualistyczny charakter;
rozpieta jest miedzy przeciwstawnymi kategoriami filozoficznymi, by przy-
toczy¢ choéby mieszczanstwo i artyzm, kulture i cywilizacje, pierwiastki
dionizyjskie i apollinskie. Wlasnie te opozycje stanowig zreby, na ktérych
konstruuje Mann swoje polifoniczne powiesci, co uwidacznia sie choéby
w dysputach, jakie wioda dwaj antagonisci Czarodziejskiej gory: Leon Naphta
i Lodovico Settembrini®. Zapisem osobistego pojedynku ideowego miedzy
autorem a jego bratem - Heinrichem zdaja sie pisane w czasie Wielkiej
Wojny, a nastepnie korygowane Rogwazania cztowieka apolitycznego. Trafnie
konstatuje Elzbieta Feliksiak, iz ,[w] tek$cie Rozwazari... rozszyfrowaé moz-
na przeswiadczenie co do tego, ze radykalizm moze by¢ argumentem w po-
lemice z innym (odwrotnym) radykalizmem”?, przy czym kazdy z nich
operuje nie tylko specyficzng i wlasciwa sobie logika, ale takze hierarchig
warto$ci tudziez tym, co dla sztuki pisarskiej najwazniejsze - sposobem
ekspres;ji.
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Glosy Mannowskiego dialogu pelnia funkcje narzedzia perswazji w ago-
nie, za$ jako takie réznia sie nie tylko w planie aksjologicznym, lecz takze
jako$ciowym. Poniewaz pozostajg zrdéznicowane pod wzgledem typu wraz-
liwosci, to owa dwubiegunowo$é w mysli filozoficzno-politycznej ma w pi-
sarstwie Manna estetyczne konsekwencje, mianowicie zréznicowanie
formut afektywnych. Pisarz byt wyczulony na te znaczace réznice réwniez
w recepcji wlasnej tworczosci, co dostrzegalne jest znakomicie w aprobowa-
nej przez Niemca i z tego powodu przytaczanej w Rozwazaniach wypowiedzi
krytyka francuskiego o pisarstwie Manna: ,«Gdyz jest on [Thomas Mann -
T.K.] duzo bardziej niemiecki i duzo mniej tacifiski niz moglibyscie pomys-
le¢ na pierwszy rzut oka», napisano tam. «To w tym lezy jego oryginal-
no$é»"®. Francuz rozpoznal nieomylnie istotng ceche pisarstwa autora
Doktora Faustusa - umiejetno$é postugiwania sie cudzym glosem, tworzenia
form hybrydowych z ideologicznego punktu widzenia, pewnego rodzaju
predyspozycje do zwodniczej mimikry®, uprawianej skadinad przez ta-
jemniczego goscia Leverkiihna®. Wtanie owa umiejetnos$é wtasciwa réw-
niez Mannowi sprawia, ze pod uporzadkowana forma klassische Moderne
kryje sie mysl zgota nieprzystajaca do systemu warto$ci umownie przypi-
sywanego cywilizacji zachodniej. Wyrafinowany, a przy tym gwarantujacy
artystyczna doskonatosé chwyt pisarza pozwala mu na wejscie w polemike
niejako pod przykrywka dzieki zastosowaniu wobec swoich ideologicznych
antagonistéw ich wiasnej broni. Kontynuujmy zatem diabelska paralele:
stwarzanie pozoréw czy tez wprowadzanie w btad przypisywane jest prze-
ciez tradycyjnie do dziedziny Zlego, dla ktérego mieszczarnisko-romantyzu-

3 T.Mann, Rozwazania cztowieka apolitycznego, przel. oprac. i postowie W. Kunic-
ki, Osrodek Mysli Politycznej, Krakéw 2022, s. 139. W nawiasach podajemy
niekiedy wyimki z ttumaczenia niemieckiego za wydaniem: T. Mann, Betrach-
tungen eines Unpolitischen, S. Fischer Verlag, Frankfurt am Main 1974. W dal-
szym ciagu wydanie bedzie sygnowane bezposrednio skrétem ,R” z bezpo-
$rednim podaniem paginacji (wpierw z wydania polskiego, a nastepnie
niemieckiego). Ten fragment, w oryginale zacytowany po francusku, przyta-
czamy we wlasnym tlumaczeniu. Wszelkie ttumaczenia sg autorskie, jesli nie
zaznaczono inaczej.

4 ,To kwestia czystego przypadku, jak wygladam, a raczej, dzieje sie to samo
przeze sie, zaleznie od okoliczno$ci, nie zaprzatam sobie tym glowy. Adaptacja,
mimikra [podkr. - T.K.], znasz to przecie, maskarada i mistyfikacja Matki Na-
tury, uémiechajacej sie zawsze z przekora”. T. Mann, Doktor Faustus. Zywot
niemieckiego kompozytora Adriana Leverkiihna opowiedziany przez jego przyjacie-
la, przet. M. Kurecka i W. Wirpsza, wstep M. Wydmuch, Czytelnik, Warszawa
1985, s. 211. W nawiasach podajemy niekiedy wyimki z ttumaczenia niemiec-
kiego za wydaniem: T. Mann, Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers
Adrian Leverkiihn, erzdhlt von einem Freunde, S. Fischer Verlag, Frankfurt am
Main 2012. Cytaty wprowadzamy skrétem ,,DF”.

5 Zob. DF, rozdz. XXV.
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jacy autor zdaje sie zywié uczucia® do tego stopnia nieodparte, iz mozna by
podsumowac jego paradoksalng strategie jednym z polskich porzekadet:
»modli sie pod figura, a diabla ma pod skérg””.

W pisarstwie Manna przecinaja sie dwa sprzeczne paradygmaty: oswie-
ceniowy oraz romantyczny, za nimi stoja za$ swoiste dla nich, zréznicowa-
ne emotywne formy uniesienia, ktére na potrzeby tej pracy nazywamy
dwoma odmiennymi biegunami patosu. Aby zniuansowa¢ Mannowskie ro-
zumienie badanego fenomenu, pomocny okaze sie podziat na trzy gtéwne
terminy operacyjne: przejety od Manna Nowy Patos®, wzniosto$é (blizsza
romantycznemu, Burke’owskiemu ksztalttowi przejetemu i po czesci zmo-
dyfikowanemu przez literata) oraz uznany za pojecie ogélne - patos’. Wpro-
wadzenie drugiego terminu umotywowane jest faktem, ze mimo iz pisarz
uzywa stowa ,patos” nader czesto (co podkresla zreszta w sposdb niepod-
wazalny jego istotnosc), to znaczenie terminu rézni sie w zaleznosci od
kontekstu, prowadzac w konsekwencji do niescistosci. Nalezy mie¢ na
wzgledzie, ze przy pracy na tak szerokich terminach wlasciwe wydaje sie
raczej przyjecie definicji funkcjonalnych anizeli dezorientujacych swym
bogactwem ujeé historycznych. Elastycznosé ujecia funkcjonalnego zaklada
dopasowanie aparatury pojeciowej do jezyka autora w celu rekonstrukc;ji
wiasciwego rozumienia danego terminu. Wydaje sie ona pozadana, albo-
wiem, chociaz Mann okreslit jednoznacznie swoéj stosunek do szczegélnej

6 Do dziedziny Ztego nalezalyby naturalnie wszelkie mroczne fascynacje Niem-
ca. Aby pojaé, jak waznym pozostaje dla niego to imaginarium, wystarczy
przytoczy¢ fragment z Rozwazan, w ktérym mdwi o sobie na poly autoironicz-
nie: ,Kronikarz oraz interpretator décadence, mitos$nik patologii i Smierci, esteta
z sympatia do otchlani [...]” (R, s. 121).

7 Koresponduje to z opinia Gyorgy’ego Lukacsa dotyczaca, co zaskakujace, obu
braci Mannéw, ktérych dzieta mozna podtug filozofa ,uwazaé za wielkie zapo-
wiedzi owej tendencji, ktéra sygnalizowala niebezpieczenstwo podziemnego
nurtu barbarzynstwa [podkr. - T.K.], jako nieuniknionego, ubocznego produk-
tu w tonie wspdlczesnej cywilizacji niemieckiej” (JPDF, s. 102).

8 Thomas Mann przejmuje to okreslenie prawdopodobnie bezposrednio z mani-
festu Stefana Zweiga pt. Das neue Pathos. Zob. S. Zweig, Das neue Pathos [in:]
tenze, Emile Verhaeren, Insel Verlag, Leipzig 1913, s. 111-122.

9 Na ogdl, poczawszy od Pseudo-Longinosa, patos byl ujmowany jako kategoria
wezsza anizeli wzniostosé. Niemniej, wzniostos$¢ jako kategoria romantyczna
lepiej przystaje do estetyki Manna, stad jej zaweZenie, a w konsekwencji
poszerzenie kategorii patosu. Uklad ten pozostaje umowny i ma na celu
wylacznie uporzadkowanie i zapewnienie czytelnosci wywodu. M. Krasiniska,
Pathos wobec wzniostosci w traktacie Peri hypsous Pseudo—Longinosa, ,Filo-Sofi-
ja” 2018, nr 3, s. 41. Kompleksowego przegladu historii pojecia dostarcza Ja-
rostaw Pluciennik. Zob. J. Pluciennik, Figury niewyobrazalnego, Universitas,
Krakéw 2007; tenze, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Universitas, Kra-
kéw 2000.
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formy, jaka jest Nowy Patos, to nie wyartykulowat swojego stanowiska wo-
bec zjawiska patosu sensu largo, uzywajac wymiennie stéw: patos/patetycz-
ny (der Pathos/pathetisch), rzadziej wzniosto$¢/wzniosty (das Erhabene/
erhaben), przy czym z braku jasnych deklaracji autora czytelnik musi kaz-
dorazowo wnioskowa¢ z kontekstu przypisane im znaczenie. Istotnym dla
zrozumienia kategorii emotywno-estetycznych noblisty wydaje sie pytanie,
czy istnieje prawdopodobienistwo, by, darzac niechecig Nowy Patos, pisarz
dopuszczat jego inna forme, roboczo nazywang wzniostoscia. Aby wyklaro-
wacé stanowisko powiesciopisarza, postuzymy sie fragmentami Rozwazarn
pozwalajacymi zrekonstruowaé Mannowska krytyke Nowego Patosu, a na-
stepnie, skupiajac sie na Doktorze Faustusie, ukazemy per negationem mozli-
wo$¢ istnienia alternatywnej wobec Nowego Patosu, wyltaniajacej sie z kart
powiesci estetyki wzniostosci.

Tak jak w stosunku do czynnika demonicznego, autor zachowuje wobec
patosu dwuznaczng postawe taczaca w sobie obawe z fascynacja. To jeszcze
jedna dwoisto$¢ cechujaca mys$l Manna, ktérej klaryfikacja wydaje sie ko-
nieczna. Niewatpliwie pejoratywnym okresleniem jest przytaczany juz ,,No-
wy Patos”, jednakowoz termin ,,patos” odwotluje sie czasem do emotywnego
stanu uniesienia, zwlaszcza gdy autor pisze o ,patosie chwili” (R, s. 263 et
passim). Mogloby sie zdawaé, ze tego rodzaju uwznio$lenie zniwelowane
zostaloby przez charakterystyczne dla pisarstwa Manna zywioly ironii oraz
humoru, wszelako aspiruja one raczej do ustanowienia kontrapunktowe;j
przeciwwagi anizeli do zniesienia gestu patetycznego. Mylacy moze wydac
sie chocby ponizszy fragment:

Nalezy zbliza¢ sie do niego [do zycia - T.K.], zatrzymac przy nim, z sympatia, umi-
towaniem prawdy i bez emfazy. Z daleka zycie oddziatywa patetycznie i porywa do
dzikich stow, jak ,niesamowite”, ,obted”, ,zbrodnia”, ,hafba”. Z bliska jest skromniej-
sze, prostsze, mniej oratorskie, rzadko bez humorystycznego zabarwienia, i krétko
mowiac, jest znacznie bardziej ludzkie. (R, s. 365)

Wprawdzie ta deklaracja moze latwo zostaé zinterpretowana jako gest
absolutnego potepienia wszelkiego patosu, jednak, jak okaze sie w toku
analizy, 6w sprzeciw odnosi sie w znacznym stopniu jedynie do jego pew-
nego modelu.

Sposréd rozlicznych definicji antycznych patosu do pejoratywnej defini-
cji Nowego Patosu najlepiej przystaje ta retoryczna, uznajaca go za element
perswazyjny w mowie, a wiec kojarzona ze szkolg sofistyczna, ktéra opa-
nowatla do perfekcji budowanie tromtadracji z pomoca odpowiednich na-
rzedzi retorycznych. Sofistyka z jej wynaturzeniami moze stanowi¢ tlo
historyczne dla rozwazan Manna z kilku powodéw: wywodzi sie z ustroju
demokratycznego, a udowadniane tezy maja raczej charakter przygod-
ny ze wzgledu na prymat sztuki retorycznej nad kwestig stusznosci. Jak
dowodzi Marek Hermann:
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Teorie gtoszone przez Gorgiasza dozwalaty na werbalne manipulacje stuchaczami.
Duze znaczenie przypisywat on pathosowi, emfazie wywotywane] przez stowo méwione
[...]. Gtosit on, ze stowa moga uwzniosli¢ to, co niskie i odwrotnie, ukazac to, co niskie
jako wznioste [...].*°

Te cechy wyraznie powrdcg na kartach Rozwazari cztowieka apolitycznego,
albowiem z wykoslawiajacym prawde, gtoszacym sofizmaty manipulatorem
kojarzony jest gléwny obiekt atakéw Manna - literat cywilizacyjny, ktérego
zorientowana liberalno-demokratycznie agitacja nazywana jest Nowym Pa-
tosem. Przedstawiony jako dziedzic mysli o§wieceniowej méwca postuguje
sie podlug Manna tonem nieznoszacym sprzeciwu, roszczac sobie tym sa-
mym prawa do wylacznej licencji na dysponowanie prawda. Zdaniem pisa-
rza uosabia ,polityczne o$wiecenie i filantropile] szczesliwosci” (R, s. 24),
gloszac wynikajaca z ducha liberalizmu teorie postepu, ktéry ma przyjac
forme konkretnego systemu - republiki zbliZonej nieprzypadkowo do po-
rewolucyjnej Francji. Noblista wskazuje na

niezdolnos¢ Romanéw do oddzielania filozofii od polityki. Oczywiécie te oto niezdol-
no$¢ poczytuje literat cywilizacyjny za najwyzszy honor [...]. To, co okre$la sie mianem
aktywizmu, woluntaryzmu, nowego patosu [podkr. - T.K], jest niczym innym jak
nieoddzielaniem filozofii od polityki: tu dostrzega literat cywilizacyjny cnote [podkr. -
T.KJ], ktora, gdyby stata sie wtadcza, zapobiegtaby wojnie, podczas gdy instynkt prze-
ciwny, rozdzielenie tego, co metafizyczne od tego, co spoteczne, jest wedle jego mnie-
mania sama niegodziwoscia, ktéra nie zapobiegta wojnie, czytaj: ktéra te wojne wy-
woftata. (R, s. 166)

Autor opowiada sie przeciwko takiej polityzacji Zycia spotecznego oraz
sztuki, deklarujac apolityczno$é¢ rozumiang jako brak aktywizmu tudziez
przyrodzonego zaangazowania politycznego, ktéry miatby by¢ wedtug niego
charakterystyczny dla niemieckiego ducha'*. Thomas Mann definiuje jasno
swoje nastawienie ideowe: ,Jestem bowiem niepolityczny, usposobiony na-
rodowo, lecz niepolitycznie, jako Niemiec kultury mieszczanskiej, Niemiec
romantyzmu, ktéry nie znal zadnego innego postulatu politycznego, jak
wznioslo-narodowe wolanie o cesarza i o Rzesze” (R, s. 92). Koresponduje
to z przekonaniem, iz ,[eJuropejskie sumienie, ponadnarodowa odpowie-
dzialnos¢ zyja tylko i jedynie w niepolitycznym i antydemokratycznym na-

10 M. Hermann, dz. cyt., s. 110.

11 Podziatu na Francuzéw i Niemcdw nie nalezy braé¢ catkiem dostownie; pisarz
ma na mysli ogdlne tendencje, okreslenia ducha narodowego, co nie przeszka-
dza mu dostrzega¢ oséb wylamujacych sie z tego generalizujacego podziatu -
pierwsza z nich z pewnoscia bytby reprezentujacy filofrancuski liberalizm
jego brat Heinrich, przeciwko ktéremu skierowane sa Rozwazania. Cf. R,
S. 424.
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rodzie, w Niemczech - niemiecki literat cywilizacyjny jednak tego nie do-
strzega” (R, s. 163).

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz Thomas Mann pracowal nad esejami
poczawszy od 1915 roku, a wiec podczas eskalacji niemiecko-francuskiej
awersji w czasie Wielkiej] Wojny (1914-1918), poprzedzonej zresztg wojng
francusko-pruska (1870-1871). Nalezy dodad, ze jego wzburzenie spotego-
walo prawdopodobnie pojawienie sie w II Rzeszy ekspresjonistow, ktérych
orientacja ideowa korespondowata z potepianym przez Manna liberalnym
pacyfizmem.

Pewna szkota artystyczna (,ekspresjonizm”) o gwattownie aktywistycznych potrze-
bach, z pogarda niechetna epickiej rozlegtosci, rzeczowosci, spokojowi, refleksji i po-
godzie ducha, catkowicie nastawiona na to, co nagte, gorgczkowo-poruszone [Vehe-
ment-Bewegte], plakatowo efektowne [GraR-Ausdrucksvolle], pewnego dnia

sformutowata wymog, zeby cztowiek ducha dziatat. (R, s. 167/212)

Taki rodzaj goraczkowego zaangazowania'?, w ogladzie eseisty sprzecz-
nego z ,kwietystyczng” tudziez ,apolityczna” natura mieszczanskich Nie-
miec, podsycany byt przez ekspresjonistéw, wsrdd ktérych koniecznosé
czynu wyraza expressis verbis teoretyk Nowego Patosu - Stefan Zweig:

Wierszy utrzymanych w tym nowym patosie nie moga tworzy¢ stabi, bierni ludzie,
ktérych nastréj zmienia sie w kazdej chwili pod wptywem otoczenia, lecz jedynie
natury wojownicze [Kampfnaturen], opanowane idea, poczuciem obowiazku; ci,
ktérzy chca narzuci¢ swoje odczuwanie, rozciagnac swoj zapat [Begeisterung] na caty
Swiat.

Eseista wychwytuje ten agitacyjno-zbrojny wydzwiek postulatéw ekspre-
sjonistycznych i nie bez ironii wskazuje na znane w historii Niemiec pod
terminem Kriegsbegeisterung*® ochocze zaangazowanie aktywistycznej mto-
dziezy w Wielka Wojne:

12 Cf. ,[Prawiersz - T.K.] byl patetyczny, gdyz powstat z namietnosci, byl pate-
tyczny, gdyz chcial wywolywaé namietnos$é. Wiersz owych wielkich i odleglych
przodkéw, ktérzy wpierw odnalezli stowo oraz mowe w wybuchajacym krzyku
uczucia, byl przemowa do ttumu, napomnieniem, naklanianiem, ekstaza, bez-
posrednim elektrycznym wyladowaniem z jednego uczucia do drugiego. Poeta
przemawial do innych, pojedynczy - do kregu”. S. Zweig, dz. cyt., s. 111.
Zweigowska koncepcja narodzin poezji z krzyku koresponduje ze spostrzeze-
niami Arystotelesa; w istocie Stagiryta wskazuje na perswazyjny potencjal
krzyku w swojej retorycznej teorii patosu. Zob. M. Krasinska, Pathos..., dz. cyt.,
s. 22.

13 Zob. J. Golec, Zivilisationsbegeisterung und Zivilisationskritik im deutschen Expres-
sionismus, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1993,
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niemiecki ,aktywizm” [scilicet ,ekspresjonizm” - T.K.], cho¢ jego polityczna teoria
jest pacyfistyczna, ma o wiele wiecej wspdlnego z catoscig europejskiej akcji i ka-
tastrofy, w trakcie ktérej trwamy, a w sensie emocjonalnym, w swoich gestach zapo-
wiadat ja i przygotowywat w o wiele wiekszym stopniu niz jakis mieszczanski ,kwie-
tyzm” i ,zwatpienie”, jaki$ apolityczny, nastawiony na poznanie i forme artyzm
(R, s. 166).

Oswieceniowo-ekspresjonistycznemu ,aktywizmowi” przeciwstawia mys-
liciel bliska mu formacje romantyczna®, pozbawiona predylekcji dydak-
tycznych i skupiong przede wszystkim na jednostce. Projektujac swoje
rozumienie niemiecko$ci, Mann ucieka sie do obrazowania par excellence
romantycznego, wyrdzniajacego sie wzniostoscia uczué. Przywotaé warto
chociazby stwierdzenie: ,Pojecie «niemiecki» jest przepascia [Abgrund],
jest bez dna [bodenlos]”*® (R, s. 46/55), ktére jawnie koresponduje z Bur-
ke’owskim, dominujacym w XIX stuleciu rozumieniem wzniostosci, a zwta-
szcza jego zalozeniem, iz ,[w]ielko$¢ rozmiarow jest potezna przyczyna
wzniostosci. [...], ze podobnie wysoko$¢ jest mniej majestatyczna niz glebia,
i ze bardziej jestesmy przejeci, gdy spogladamy w przepasé, niz gdy patrzy-
my w gére na réwnie wyniosly obiekt”*®. Ta powracajaca mysl o otchlan-
nosci wskazuje na wazne cechy Mannowskiego ujecia niemieckosci: ma
miesci¢ w sobie sprzecznosé, a wiec potencjal kontestacyjny, nieoferujacy
stalego oparcia w postaci niepodwazalnych aksjomatéw, ktére niewatpli-
wie wspéttworza doktryne literata cywilizacyjnego. Z braku takiego usyste-
matyzowanego zbioru pogladéw ,pesymistyczny etyk” reaguje zdaniem
Manna w sposéb duzo bardziej spontaniczny, uczuciowy, ulega porywom

S. 42-45; S. Becker, »Kreuzzug des Geists zur Rettung des Menschen«: Die Expres-
sionisten und der Erste Weltkrieg, ,, KulturPoetik” 2016, t. 16, z. 2, s. 205-226.

14 Cf. ,Nowy Patos musi zawieraé nie tyle pragnienie duchowej wibracji czy wy-
sublimowanego doznania estetycznego, co rzeczywisty czyn”. S. Zweig, dz. cyt.,
s. 114. Ta wizja nie koresponduje do korica z polskim romantyzmem czy tez
z niemieckim Vormadrz, ktére posiadaly nacechowanie polityczno-aktywistycz-
ne.

15 Cf. ,,0 ile piekno kojarzono z porzadkiem, harmonia, zachowaniem odpowied-
nich proporcji i wyrazna forma przedmiotu, o tyle wzniosto$é stanowita od-
powiedZ na te fenomeny estetyczne, ktére dotad nie miescily sie w rejestrze
tego, co nazywamy pieknem. Szczegélna intensywnos¢ doznania, nieforem-
nos¢ czy tez nieproporcjonalno$é przedmiotu, poczucie stawania w obliczu
czego$, co wielkie, ogromne i nie uchwytne, a ponadto wspdtwystepowanie
bélu, przerazenia i rozkoszy - to wszystko, ogélnie rzecz ujmujac, wiaze sie
z doswiadczeniem wzniostosci”. M. Krasiniska, Dociekania filozoficzne Edmunda
Burke’a a problem muzycznej wzniostosci, ,Studia z historii filozofii” 2020, nr 1
(11), s. 181-182.

16 E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna,
przel. P. Graff, Paiistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1968, s. 81-82.
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patosu chwili, nie za$ afektowanemu uniesieniu'’. Zauwazmy, iz w tym
kontekscie termin ,,patos” nabiera u Manna pozytywnych konotacji:

mocarny zryw roku 1914 byt zrywem wiary, bezgranicznej gotowosci... Przymus? O tak,
to byt patos chwili [Pathos des Augenblicks]. Ale przymus nie jest, co juz probowalismy
da¢ do zrozumienia panu Rollandowi, ani sucha ,nécessité”, ani zuchwatoscia jakiego$
desperado; przymus jest uroczysta nazwa afektu twérczego, w ktérym elementy obrony
jak najbardziej wspdtistnieja z elementami ataku (R, s. 263/338).

Efemeryczny ,patos chwili” okreslany tutaj jako wzniosto$é pozostaje
tedy ewidentnym przeciwienistwem stalej dyspozycji, jakq jest Nowy Patos.
Dystynkcja w oparciu o temporalnos¢ wydawac sie moze mglista, jednak
istotny wydaje sie poziom spontanicznosci*® dostrzegalny w momencie,
w ktérym osoba prywatna, niezaangazowana w zycie spoleczne, daje sie
unie$é¢ porywowi serca w doniostym historycznie momencie. W ogladzie
pisarza wznioslosci nie da sie nauczy¢ - tak jak dla romantykéw pozostaje
dla niego tym, co paradoksalne, nagle i nieogarnione, doswiadczeniem
quasi-sakralnym, dwuznacznym zespoleniem fascinans oraz tremendum™®.

Catkowicie inaczej przedstawia sie Nowy Patos, ktéry, jako przygotowana
zawczasu, wyrozumowana tudziez zorientowana na cel perswazyjny strate-
gia, razi sztucznoscia®’. Autor Buddenbrookéw nie kryje obrzydzenia, kiedy

17 Konsolidacja tego rodzaju uczucia poruszenia nastepuje po mieszczacym sie
w horyzoncie Mannowskich Rozwazari wywodzie mlodzierica o sugerujacym
niemiecka tozsamo$¢ nazwisku Deutschlin, ktérego wypowiedz traktujaca o na-
rodowej witalnos$ci i duchowej miodosci Niemcéw zdolnych do przeciwstawie-
nia sie cywilizacji sktania wspottowarzyszy do refleksji, podczas ktérej ,kazdy
z osobna rozwazat w ciemnosci poczucie miodzieniczosci osobistej i narodowej,
ktére stapialy sie w jeden patos” (DF, s. 110).

18 Na szczeg6lny temporalny charakter wzniostosci zdaje sie wskazywaé Pseudo-
Longinos, ktéry podkresla jej gwattowny, nagly i obezwladniajacy charakter
w stynnym poréwnaniu z gromem. Zob. M. Krasiniska, Pathos..., dz. cyt., s. 29-
30.

19 Gf. R. Otto, Swietosé. Elementy irracjonalne w pojeciu bdstwa i ich stosunek do
elementéw racjonalnych, przet. B. Kapis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999,
s. 17-25 i 43-53.

20 Wspdlgra to do pewnego stopnia z koncepcja Pseudo-Longinosa, ktéry wyré-
znia ,cztery typy nieprawdziwej wzniostosci; sg to: pompatycznosé, niedojrza-
tosé, fatszywe uniesienie i zimna sztucznos$¢”. Wyliczone przez autora traktatu
aberracje wynikaja po czesci z zaszczepionego w antycznej tradycji retorycznej
przekonania, iz wzniostos¢ stanowi skonwencjonalizowana umiejetnosé -
Téxvn, co zdecydowanie przypomina Nowy Patos i nie licuje z afektywnym
podejsciem Manna. Pseudo-Longinos wyrdznia réwniez przyrodzone zZrédia
wzniosto$ci, ktérym przyznaje wyzszos$¢; naleza do nich ,zdolno$é do wznios-
tego myslenia” oraz ,zarliwy i natchniony patos”. Dwupodzial uwznioslenia ze
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konstatuje pozorne podobieristwo miedzy wzniostoscia stéw Nietzschego
a patetyczng erystyka uprawiang przez politycznego agitatora:

Czy jest co$ bardziej nieznosnego niz bedacy nie na swoim miejscu i rozmieniony na
demokratyczna drobnice patos tytana? Przepiety, udreczony jezyk umystu wzbieraja-
cego sie do zniszczenia i nowo stanowienia najwyzszych wartosci [tj. jezyk Nie-
tzschego — T.K.], zastosowany do krytyki politycznej, naduzywany w wyéwiczonej na-
mietnosci, jednak w catkowicie bezpiecznym stanie psychiki, do celéw polityczne]
agitacji! (R, s. 269-270)

Dla eseisty kluczowg kwestig pozostaje bezwstydna i wyrachowana celo-
wos¢ siegania po patos przez sprawnego mdwce, ktéry wykorzystuje go
do manipulacji. Determinanta pozostaje w gruncie rzeczy kategoria ro-
mantyczna - uczucie uwznio$lenia taczone z doswiadczeniem trwogi i cier-
pienia®*'. Tym, co oburza pisarza, jest uczucie fingowane, nieszczere,
wykoncypowane w sposéb sztuczny na drodze rozumowego wywodu. Nob-
lista dostrzega, ze

[dlwudzieste stulecie szkaluje charakter, tendencje, podstawowy nastréj dziewietnas-
tego, pietnuje jego profil i prawdziwos¢, stabos¢ jego woli i ulegtosé, jego melancho-
lijna niewiare. [...] Probuje zapomniec to, ,co wiadomo o naturze cztowieka”, aby
dopasowaé go do wtasnej utopii. Marzy o cztowieku catkiem w stylu dix-huitieme,
nie jest pesymistyczne, nie sceptyczne, nie cyniczne i takze nie [...] ironiczne. (R, s. 22)

Niemiec, podobnie jak Platon w Fajdrosie, ,daje wyrazne pierwszenstwo
ethosowi, stawiajac go ponad sofistycznymi umiejetnosciami wywolywania
afektéw”??, i tak jak krytycy sofistyki doszukuje sie w mowie literata cywi-
lizacyjnego ,,negatywnych tendencji etycznych - braku szacunku dla praw-
dy i sprawiedliwo$ci”*®. Jednakze odmiennie niz w antyku, dla twércy
przyczynkiem do ich potepienia jest nie tyle przypisywany antycznym
moéwcom cyniczny relatywizm, co krytykowana w poprzednim passusie
przesadna sktonno$¢ literatéw do uzywania wielkich stéw nazywana ,za-

wzgledu na naturalno$é lub wyuczona sztucznos¢ wydaje sie obecny réwniez
w mysli Manna. Cf. M. Krasinska, Pathos..., dz. cyt., s. 26-27, 36.

21 Wzniostos¢ Mannowska nie obejmowataby tedy rozumienia retorycznego, sku-
piajac sie na wymiarze estetycznym wraz z jego etycznymi uwiklaniami. Tak
jak u Pseudo-Longinosa i Burke’a jej skladowgq jest doswiadczenie cierpienia
(pathosu) Cf. tamze, s. 35; E. Burke, dz. cyt., s. 63-65, 98-99. W kontekscie
Wielkiej Wojny padaja w powiesci sformulowania $wiadczace o taczliwosci
kategorii patosu z cierpieniem: ,patos nieszczescia [Pathos der Not]” oraz ,,pa-
tos wielkiej plagi [Pathos der Heimsuchung]” (DF, s. 274/436 i 276/439).

22 M. Hermann, dz. cyt., s. 114.

23 Tamze, s. 109.
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dziornym patosem” (schmissiges Pathos; R, s. 164/208). Autor watpi, czy
»Przyzwoito$¢ oznacza codzienne ciaganie [ziehen] prawdy i sprawiedliwos-
ci po politycznym rynsztoku; ze przyzwoite jest i stluszne mylenie ich z ra-
dykalng republiky” (R, s. 164). Szacunek dla idei oraz trzezwe, realistyczne
spojrzenie cechuja ,pesymistycznego etyka”, ktdry, paradoksalnie, postulu-
jac ograniczenie przywotywania wielkich stéw i utopijnych wizji, ocala je
przed wulgarnym spospoliceniem, a jednoczesnie nieoczekiwanie powtarza
w pewnym stopniu obiekcje, ktére zawarl w programowym tekscie Das neue
Pathos Stefan Zweig:

| tu ukazuja sie niebezpieczenstwa patosu. Pierwszym byta préznosé, pustka uczucia,
nakrywanie nicosci wydatnym gestem, zachwyt [Begeistern] powodowany sama tech-
nika, a nie wewnetrzng potrzeba. Frazes [Phrase] jest i pozostaje pierwszym zagroze-
niem dla patetycznego wiersza. Kolejnym jest banalizacja stéw «raczej dzwiecznych
anizeli rzetelnych» (Mockel).*

Niecheé Manna do tej odmiany patosu nie znaczy bynajmniej, iz odrzuca
on wszelkie formy uwznio$lenia, a jedynie Ze stroni od sztywnej posago-
wosci. W przeciwienstwie do Nowego Patosu wzniostosé, uciekajac sie czes-
to do ironii badz humoru, pozbawiona jest dogmatyzmu i przypomina
raczej swobode artystycznej cyganerii zdolnej nie tylko do uniesien, lecz
réwniez do krytycznej kontestacji spoteczno-politycznego status quo, co czy-
ni konserwatywna (?) pozycje ideowa>® opisana na kartach Rozwazari elas-
tyczniejsza od nieugietej doktryny republikaniskiej cnoty. Paradoksalnie
podilug pisarza ,[i]Jronia i konserwatyzm sa nastrojami blisko spowinowa-
conymi. Mozna by stwierdzié, ze ironia jest duchem konserwatyzmu”
(R, s. 449), dlatego tez Borchmeyer pisze o ,ironicznym konserwatyzmie”*®

24 S, Zweig, dz. cyt., s. 118-119.

25 Zgodnie z ustaleniami Lorkego i Borchmeyera opinie o przemianie $wiatopo-
gladowej Manna wydaja sie na wyrost, poniewaz pisarz, méwiac o demokracji
(w rozumieniu Manna przeciwienistwie republiki!), konsekwentnie projektowat
elitarystyczng merytokracje z przywddcza rolg mieszczanskiej inteligencji,
w ktérej cywilizacja bedzie podbudows dla kultury. Mannowska interpretacja
poszczegolnych pojeé nie pozwala na czytelne przyporzadkowanie go do zad-
nej orientacji ideowej i bledem jest przypisywanie go zaréwno do obozu reak-
cyjnych konserwatystéw, jak i liberalnych demokratéw. Wystarczy wspom-
nieé, ze sam Mann podwazal swoje przyporzadkowanie do konserwatyzmu
(R, s. 450), zas rzekomg ,przemiane” komentowal: ,Ja nic nie wiem o zadnej
zmianie przekonan. Zmienitem moze mysl, ale nie moje przekonania”. T. Lor-
ke, Thomas Manns republikanische Wende?, ,Thomas Mann Jahrbuch” 2016,
t. 29, s. 85. Cf. tamze, s. 76-85; D. Borchmeyer, Politische Betrachtungen eines
angeblich Unpolitischen. Thomas Mann, Edmund Burke und die Tradition des Kon-
servatismus, ,Thomas Mann Jahrbuch” 1997, t. 10, s. 103.

26 Tamze.
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eseisty. Tak rozumiana wzniostos$¢ sytuuje sie tedy na biegunie przeciwnym
do zajmowanego przez Nowy Patos, ktéry charakteryzuje Mann jako $mier-
telng powage w zonglowaniu nad wyraz idealistycznymi, umoralniajacy-
mi hastami, co w konsekwencji sprawia, iz

[o]ptymista, polepszacz, jednym stowem: polityk nigdy nie jest humorysta, jest pate-
tyczno-retoryczny. Pesymistyczny etyk natomiast, on, ktérego bardzo niewtasciwie ra-
czy nazywac sie ,estetg”, bedzie miat do $wiata woli, rzeczywistosci, winy i twardego
interesu w sposéb naturalny stosunek humorystyczny [...]. (R, s. 319)

Owa wtasciwos¢ wzniostosci doskonale uwidacznia sie u bohatera Doktora
Faustusa, Adriana Leverkiihna, w ktérego twdrczosci ogniskujg sie przeciw-
stawne, a jednak komplementarne tendencje, mianowicie sktonnos¢ do paro-
dii oraz ironii*” wylaniajaca sie ze wzniostego, nierzadko dramatycznego
utworu o skrajnie zorganizowanej konstrukcji. Immanentna dwoisto$é do-
strzegalna w twdrczosci autora Apocalypsis cum figuris koresponduje w zadzi-
wiajacy sposob z Mannowskim opisem kompozycji niemieckiego twércy
operowego — Hansa Pfitznera. ,,Chcac bardzo dogtebnie scharakteryzowac
swoje patetycznie-muzyczne dzielo, wpadt ten znaczacy czlowiek moich cza-
s6w [Hans Pfitzner - T.K.] na pomyst uzycia [...] formuly mojego ironicznego
dzieta” (R, s. 328). Z tego skojarzenia da sie wyczyta¢ mniemanie eseisty, iz
ceniona przez niego forma patosu daje sie przetozy¢ na jezyk muzyki, ponadto
zachowuje laczliwos$¢ ze sklonnosciami humorystycznymi, ironicznymi,
a zwlaszcza bliska Mannowi forma parodii*®. Te idee wytuszcza w pamietni-
karskich zapiskach zatytutowanych Jak powstat Doktor Faustus, ktére unaocz-
niaja prébe zgromadzenia ,jak najwiecej zartéw, mimiki biografa, autoironii
przytlumiajacej patos” (JPDF, s. 31), a takze nieoczekiwanie sugeruja pokre-
wienstwo miedzy Faustroman a szkicowana dopiero powiescig szelmowska,
ktére objawialoby sie w wazkim dla autora motywie samotnosci. Przygotowu-

27 Zdaniem Jarostawa Baranskiego ironia Leverkiihna manifestowataby sie w nie-
pokornej, ,heretyckiej” postawie wobec tradycji, paradoksalnie warunkujacej
tworcza recepcje i obiektywizm sztuki. Ironia pozwala wyj$é poza wiasciwy
pieknoduchom, subiektywny ,patos estetyczny” (okreslenie Baranskiego)
iutrzymad niejednoznacznosé, ktéra chroni przed popadnieciem w banat. J. Ba-
ranski, Ironia jako estetyczna herezja w ,Doktorze Faustusie”, ,Nowa Krytyka”
1998, nr 9, s. 109 i 120.

28 Cf. ,[Bruno Frank] postuguje sie humanistycznym, narratorskim stylem Zeit-
bloma catkiem serio, jak by to byt jego wtasny styl. Uznaje w stylu wiasciwie juz
tylko parodie” (JPDF, s. 42). Cytaty podajemy sygnowane skrétem ,JPDF” za
wydaniem: T. Mann, Jak powstat Doktor Faustus. Powies¢ o powiesci, przet. M. Ku-
recka, Czytelnik, Warszawa 1962. W nawiasach umieszczamy niekiedy wyimki
z oryginalu za wydaniem: T. Mann, Die Entstehung des Doktor Faustus. Roman
eines Romans, S. Fischer Verlag, Frankfurt am Main 2009
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jac sie do reinterpretacji wzniostego mitu faustycznego, Mann pragnie prze-
szczepié¢ wen kilka cech Wyznar hochsztaplera Feliksa Krulla: ,Dalby Bog, aby
i w tym temacie - radykalnie powaznym, groznym, [...] znalazlo sie cho¢
troche okazji dla artystycznych igraszek i zartu [Kunstspiel und -scherz], iro-
nii, trawestacji, subtelnej zabawy!” (JPDF, s. 21/425).

Nieprzypadkowo powiesciopisarz czyni swego bohatera kompozytorem,
a wiec rzemies$lnikiem pracujacym w efemerycznej, apolitycznej, a w kon-
sekwencji poniekad amoralnej materii*’; jest to $wiadectwo paradoksalne-
go sprzeciwu autora wobec literatury jako przestrzeni zdominowanej przez
literatéw cywilizacyjnych wraz z ich kultem cnoty tudziez dydaktyzmem.
Wedlug Niemca

[nlie tylko humanizm, ale i humanitaryzm w ogdle, godnos¢ cztowieka, powazanie
cztowieka i szacunek wiasny cztowieka sg wedle wrodzonego i wiecznego przekonania
rzymskiej cywilizacji nieroztacznie powigzane z literatura. Nie z muzyka [...]. Przeciwnie,
stosunek muzyki do humanitaryzmu jest dalece luzniejszy niz powiazanie z nim litera-
tury, stad nastawienie muzyczne jawi sie literackiemu zmystowi cnoty jako zwodnicze,
co najmniej jako podejrzane. (R, s. 41)

Muzyka wydaje sie wdzieczniejsza materig do ukazania wzniostosci jako
nieuchwytnej glebi dzieta®’. Do$é nadmienié, ze

Stowo Erhabenheit, chetnie taczone przez niemieckich poetéw i autoréw romantycz-
nych [...] z dodwiadczeniem muzyki, interpretowane byto przez nich dostownie jako
,wznoszenie sie”, jako ekscytujace wyniesienie ponad rzeczywisto$¢ badz jezyk w wy-
niku kontaktu z nieopisanym Absolutem.®*

To wtasnie muzyka interesowata Burke’a jako nosnik wzniostosci, albo-
wiem ,wielka sila oddzialywania, pochodzaca z tego, co tajemnicze, nie
okreslone i pozbawione wyraznych granic, objawia sie w kanale stucho-
wym, nie za$ wzrokowym”*?.

29 Zob. M. Krasifiska, Wzniostosc, patos, lament. Typy jednostkowosci muzyki, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2023, rozdz. 1.1.
»Jednostkowos¢ muzyki w estetyce Kanta”.

30 ,Dopoki jednak nie pogodzono sie w pelni z estetyczng autonomia czystego
jezyka muzycznego, w niektérych kregach stuchanie muzyki instrumentalnej
w sali koncertowej uchodzito za co$ niezboznego lub niegodnego czlowieka
oswieconego, racjonalnego. [...] [N]ieprzedstawiajaca, niemimetyczna i nie-
funkcjonalna symfonika wywolywata niepokéj ze wzgledu na wymykanie sie
zar6wno racjom serca [...], jak tez racjom rozumu”. Eadem, Dociekania...,
dz. cyt., s. 185. Z tych przestanek wynika jej krytyka zawarta choéby w Sonacie
Kreuzerowskiej Lwa Tolstoja.

31 Eadem, Wzniostosc..., s. 134.

32 Eadem, Dociekania..., s. 183.
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Protagonista Doktora Faustusa wydaje sie Mannowska realizacja wznios-
tosci jako kategorii par excellence pozytywnej, jako ze ptodnej artystycznie,
zdolnej do dialektycznego spajania przeciwieristw oraz aczacej gwaltow-
nosé¢ emocjonalnego porywu z oschloscig ironii. Na drugi plan schodzi
w niej moralna powinnos$¢ artysty, ktérego fascynacja, wolna od belferskie-
go dydaktyzmu, moze kierowad sie nieskrepowanie takze ku przestrzeniom
ciemnos$ci. Pomimo potepienia na planie moralnym, autor Apocalypsis
przedstawiony zostat jako niewatpliwy geniusz, osobowos¢ faustyczna wiel-
kiego formatu, ktéra pragnie zrewolucjonizowad sztuke za wszelka cene.
Biorac to pod uwage, uprawomocniona wydaje sie rehabilitacja bohatera,
ktéry realizuje badz co badz swdj cel, a tym samym figuruje zapewne réow-
niez jako alter ego samego autora zwierzajacego sie na kartach Jak powstat
Doktor Faustus:

nigdy tak nie kochatem zadnego z moich fikcyjnych bohateréw [...]. Dostownie po-
dzielatem uczucia, jakie zywit dlan poczciwy Serenus, z troska i niepokojem bytem
w nim zakochany, poczawszy od dumnych jego czaséw uczniowskich, zakochany w jego
,chtodzie”, jego obcosci wobec zycia, jego braku ,duszy”, [...] w jego ,nieludzkosci”
i ,Zrozpaczonym sercu”, w jego prze$wiadczeniu, ze jest potepiony. (JPDF, s. 65-66)

Nie bez znaczenia pozostaja wspomnienia potomka pisarza: ,,W latach 30.
i 40. Thomas Mann po wszelkich szczerych prébach nawigzania kontaktu
z zachodnia demokracjg czul sie rzucony na powrdt w samotniczy patos
swojego artyzmu”**. Swiadectwo to istotne o tyle, Ze, jak utrzymuje Burke,
sabsolutna i catkowita samotno$¢ [...] jest niemal najwieksza pozytywna
przykros$cia, jaka da sie pomysle¢”*. I w istocie, 6w trop biograficzny
odnajduje odzwierciedlenie w opisie, w ktérym Zeitblom charakteryzuje
przyjaciela, uciekajac sie do przywolywanego juz motywu przepasci: ,Sa-
motno$¢ jego chciatbym poréwnad do przepasci [Abgrund], w ktérej uczu-
cia, jakie mu okazywano, ginety bez dzwieku i sladu. Wokét niego byto
zimno [Kilte] [...]” (DF, s. 14/15). Dlatego tez mozna moéwic¢ o schizofrenicz-
nym rozbiciu instancji autorskiej, ktéra, cho¢ oddaje gtos humaniscie po-
tepiajacemu wszelkie paktowanie z silami nieczystymi, to sytuuje je na
pierwszym planie i poniekad broni upadlego, acz niewatpliwie genialnego
bohatera, a prawdopodobnie sie z nim utozsamia®®, wyznajac, iz dzieto

33 M. Mann, cyt. za: H. Orlowski, Prddestination des Ddmonischen. Zur Frage des
biirgerlichen Humanismus in Thomas Manns Doktor Faustus, Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1969, s. 25. Na motyw samotnos$ci
Leverkiihna i rzeczywiste osamotnienie autora warto nalozy¢ wyrazong przez
niego idee ,samotno$ci Niemiec”. Cf. JPDF, s. 22.

34 E. Burke, dz. cyt., s. 48.

35 Ten poglad byl reprezentowany m.in. przez Stresaua, Faesiego czy Wolffa
przywotywanych w pracy Ortowskiego. H. Ortowski, dz. cyt., s. 38.
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swchtoneto cate zycie” (JPDF, s. 9), zas innym razem: ,lIlez ten Faustus
zawiera mego zycia!” (JPDF, s. 110)*°. Wzniosto$¢ w mniemaniu Manna
wynika z nieokielznanej, pozbawionej moralnej cenzury, a zatem przeciw-
stawionej ugrzecznionej cywilizacji, kultury; ta zas, zgodnie z modernistycz-
nymi tendencjami, nie waha sie penetrowaé przestrzeni tabuizowanych
w poszukiwaniu pozywki dla twdrczos$ci:

Kultura moze zawiera¢ w sobie wyrocznie, magie, pederastie, straszydta [Vitzliputzli],
ofiary z ludzi, kulty orgiastyczne [orgiastische Kultformen], Inkwizycje, autodafe, taniec
$w. Wita [Veitstanz], procesy czarownic, trucicielstwo i najrozmaitsze okropieristwa.®”

W tym kontekscie pisarz przytacza takze opinie Hectora Berlioza - fran-
cuskiego kompozytora, twércy ilustrujacej sabat Symfonii fantastycznej, kté-
ry pietnuje zawziecie szkodliwa dla sztuki idee postepu:

[W]asz nieuchronny i zajadty postep [Fortschritt] zabije sztuke. [...] Te najbardziej
zarazone przesadem spoteczenstwa byty jednoczesnie najwiekszymi mecenasami
sztuki... [...] Jako muzyk oswiadczam Panu, ze gdy Pan usunie cudzotostwo, fanatyzm,
przestepstwo, btad, to, co nadnaturalne, nie bedzie mozna zapisaé ani jednej nuty;
zapewniam Pana, Ze tworzytbym o wiele lepsza muzyke, gdybym wierzyt we wszystko,
co nie jest prawda. Krétko méwiac: sztuka upada w miare, jak rozum kroczy do przodu.
[...] Fantazja zyje z chimer i upioréw. Gdy odbierze Pan mi chimery, woéwczas natural-
nie nastanie kres wyobrazni. Nie bedzie juz sztuki! Wszedzie nauka. (R, s. 134/169-170)

Majac na wzgledzie przywolang Mannowska definicje kultury, zadziwia-
jace jest, ze postepowanie bohatera Doktora Faustusa wydaje sie stygmaty-
zowane. W literaturze przedmiotu wyraznie zaznaczyt sie konflikt wokdt
prawomocnosci utozsamienia loséw niemieckiego kompozytora z historig

36 W eseju poswieconym powstaniu Doktora Faustusa mozna odnalezé wiele tro-
péw autobiograficznych pozwalajacych na utozsamienie autora z bohaterem.
Juz na poczatku Noblista anonsuje swdj zly stan zdrowia, ktdry skrupulatnie
opisuje, podkreslajac réwniez intensywna prace pomimo dolegliwosci: ,,Po-
wrécitem wiec do powiesci uzbrojony w grube, czerwone kapsutki witamino-
we” (JPDF, s. 106), przy czym zaznacza, iz ,[o]kresy dobrego samopoczucia [...]
nie musza by¢ réwniez ptodnymi twérczo okresami” (JPDF, s. 8). Naprzemien-
nie wystepujace okresy choroby i wzglednej zywotnosci znacza zaré6wno bio-
grafie fikcyjnego bohatera, jak i jego twdrcy, ktéry deklaruje: ,nie bytem wiec
chory, tylko na [w]pét chory, przestrzegalem wiec powszedniego planu dnia,
stalego turnusu pracy, lektury [...]”. Ten rygorystyczny harmonogram dnia
pozostaje charakterystycznym rysem Leverkiihna.

37 T. Mann, Gedanke im Kriege, cyt. za: D. Conte, Aufkldrung, Zivilisation und
ndchtlicher Humanismus bei Thomas Mann [in:] ‘Aufklarung’ um 1900. Die klassi-
sche Moderne streitet um ihre Herkunftsgeschichte, red. G. Neugebauer et al., Brill,
Lejda 2014, s. 153.



Tomasz KoTrowski e Bieguny patosu u Thomasa Manna 227

III Rzeszy, ktére czeéé krytyki uwaza za ,wymuszone i sztuczne”*® naduzy-
bl

cie; alisci, jak przenikliwie zauwaza Hubert Ortowski, ,to nie dla Thomasa
Manna, lecz dla Zeitbloma zycie Leverkiihna posiada symboliczng war-
t0$¢”*°, To Zeitblom, mieniac sie przyjacielem zmartego, przedstawia jego
biografie w formie zywotu ,ku przestrodze”, uzurpujac sobie tym samym
wyzszo$¢ moralng nad zmartym tworca, ktérego zreszta nieklamanie po-
dziwia. To podwazenie zasadnos$ci przyjetej optyki narracyjnej sklania Or-
towskiego do zbadania kreacji narratora, ktérego antagonistyczne wobec
swiatopogladu kompozytora nastawienie prowadzi do zawarcia w narracji
wyraznie stronniczej sugestii interpretacyjnej.

Spolegliwi, reprezentujacy oswiecenie i kulture klasyczna bohaterowie
Mannowscy dopuszczaja sie paradoksalnie najwiekszych manipulacji, as-
pirujac do idealistycznej wizji rzeczywistosci. Cechujacy ich podwdjny,
zrazu zadziwiajacy rys staje sie absolutnie zrozumialy w kontekscie Roz-
wazan, ktore oferuja alternatywny punkt widzenia w ocenie takich boha-
ter6w jak Lodovico Settembrini czy Serenus Zeitblom. Nathalie Lachance
domniemywa, ze Settembrini dziala w stosunku do Castorpa w sposéb
réwnie opresywny co Naphta®’, narzucajac autorytarnie swoje poglady.
Co wiecej, uzywa zblizonego do stosowanego przez Zeitbloma wartoscio-
wania: ,Settembrini za plecami Naphty moéwil o jego umystowosci w pa-
tetycznie ostrzegawczym tonie [im Tone pathetischer Warnung -
podkr. - T.K.] jako o czym$ szatariskim [podkr. - T.K.]”**. Podobnie
apodyktycznym, narzucajacym optyke glosem dysponuje Serenus Zeit-
blom, ktéry przyjmuje na siebie ciezar sporzadzenia biografii zmartego
przyjaciela. Hubert Ortowski wykazuje niezbicie, iz z pomoca topiki afek-

38 H. Orlowski, dz. cyt., s. 18.

39 Tamze, s. 22. Spostrzezenie Orlowskiego wydaje sie donioste, poniewaz pozwa-
la zrelatywizowac perspektywe i tym samym podwazy¢ dominujaca alegorycz-
ng interpretacje loséw kompozytora jako prefiguracji upadku III Rzeszy. Wy-
ktadnia ta, jak utrzymuje badacz, spotkata sie praktycznie z jednoglosna
aprobatg krytyki, co miato byé spowodowane zapotrzebowaniem na spdjna
narracje w powojennych Niemczech, a takze sugestia samego autora. Tenze,
Wmowienia krytyki: (w 25 rocznice wydania ,,Doktora Faustusa” Tomasza Manna),
»Teksty” 1972, nr 2, s. 58-74.

40 Zob. N. Lachance, Nietzsches Philosophie der Dekadenz in Thomas Manns Roman
Der Zauberberg. Zu Rationalitdt, Metaphysik und Erziehung, Montreal: McGill
University 2004, s. 64 sqq.

41 T. Mann, Czarodziejska..., dz. cyt.,s. 569; tenze, Der Zauberberg. Roman, Frank-
furt a.M.: Fischer Taschenbuch Verlag 1967, s. 534. Warto byloby zinterpreto-
wac te powies¢ w kontekscie zaprezentowanych tu ustalen, zwlaszcza z per-
spektywy dominujacej, analogicznej do Zeitbloma, pozycji Settembriniego
ustalajacego narracje po odejsciu ,potepionego” Naphty, a takze z uwzglednie-
niem ironiczno-konserwatywnej wzniostosci jezuity przeciwstawiajacego sie
humanistycznemu patosowi Wtocha.
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towanej skromnosci, rozwaznego stosowania stéw wartosciujacych, a takze
okreslajacych prawdopodobienistwo, Zeitblom skutecznie zyskuje zaufanie
czytelnika, ktére nie maleje nawet wtedy, gdy relacjonuje zdarzenia, ktd-
rych, logicznie rzecz biorac, nie mégt byé $wiadkiem®?. Jako narrator pier-
wszoosobowy filolog klasyczny rozporzadza omnipotencja, ktéra zreszta
wykorzystuje, uciekajac sie do wysublimowanych strategii retorycznych.
Jak sam przyznaje: ,Nawykly do wyktadéw i przeméwien, jestem [...] wcale
niezlym mdweca [...] i odczuwam niejaka radosé, gdy stowo jest mi powol-
ne” (DF, s. 282). Z tego powodu badacz konkluduje: ,Zeitblom postuguje sie
zrecznie Srodkami retorycznymi, by wywotaé okreslony bodziec emocjo-
nalny [...], wprawié poprzez nie czytelnika w przewidziany i zaprogramo-
wany przez niego nastréj”*.

Przyjeta przez latyniste strategia nie tylko wynika z jego filologicznego,
zakorzenionego w humanistycznym oswieceniu rezerwuaru wiedzy, lecz
znajduje tez nieoczekiwanie odzwierciedlenie w gloryfikacji retorycznosci
literatury w ekspresjonistycznym manifeécie pt. Nowy Patos**. W istocie,
proceder uprawiany przez Zeitbloma do zludzenia przypomina znienawi-
dzony przez Manna Nowy Patos, ktérego pyszny i protekcjonalny dydak-
tyzm ujawnia sie u narratora. Jak zauwaza Orlowski, Zeitblom, czlowiek
skadinad przecietny, nie ma moralnego prawa do oceny niekwestionowa-
nego geniuszu przyjaciela. Wszelako pozwala sobie na manipulacje tudziez
faktograficzne naduzycie, zestawiajac zyciorys kompozytora z rezimem po-
litycznym, z ktérym 6w nie mial nigdy do czynienia. Zauwazmy, iz Lever-
kiihn, podobnie jak Mann, jest z zalozenia apolityczny, podczas gdy filolog
wyglasza w rozmowie z Schildknappem i kompozytorem poglady prowojen-
ne, co spotyka sie ze strony pierwszego - z rozdraznieniem, za$ drugiego -
z ironig. Zeitblom, w przeciwienstwie do Leverkiihna, wziat udziat w Wiel-
kiej Wojnie, co podwaza wykreowany przez niego obraz pokojowego, stro-
niagcego od przestrzeni ciemnosci humanisty. Aby skomplikowaé obraz,
nalezy jednak dodaé, ze Zeitblom, chociaz zbliza sie chwilami do modelu
krytykowanego przez Manna literata cywilizacyjnego, to przejawia we
wzmiankowanej wymianie zdan poglady przedstawione przez samego au-
tora w Rozwazaniach: ,W narodzie takim, jak nasz - prawilem - pierwotny
jest zawsze element duchowy i on tez wtasciwie motywuje wszystko; akcja
polityczna jest rzecza wtdrna, jest refleksem, wyrazem, instrumentem” (DF,
s. 282)*°. Natomiast jeszcze wczeéniej oznajmia:

42 Orlowski wskazuje, Zze tym samym Zeitblom nabiera cech autora auktorialne-
go. H. Ortowski, dz. cyt., s. 96-111.

43 Tamze, s. 134.

44 7Zob. S. Zweig, dz. cyt., passim.

45 Cf. R, s. 25.
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zachowatem zrozumienie dla przymusowej sytuacji Niemiec, dla ich moralnego osa-
motnienia i powszechnej wobec nich pogardy, co, jak mi sie wydawato, byto jedynie
wyrazem ogblnego leku przed ich sitg i przewaga w stanie gotowosci bojowej (DF,
s. 281).

Watki z esejéw autora dostrzegalne sa réwniez w mysli kompozytora, co
potwierdza hipoteze o schizofrenicznym rozszczepieniu autora na dwie po-
stacie. Zbieznos¢ mozna zauwazy¢ przyktadowo w wypowiedzi Leverkiihna
o reformacji, ktéra miataby byé w jego ogladzie ,etyczng odnoga [Seiten-
weg] renesansu” (DF, s. 111/175)*°. Wiele dowodéw wskazuje na ideologicz-
na konwergencje miedzy nim a autorem, mianowicie ideal niemiecko$ci,
ktéry manifestuje sie poczawszy od pochodzenia bohatera wywodzacego sie
z zasiedzialej rodziny protestanckiej (w dowdd czego postuguje sie z luboscig
staroniemieckim), az po szczegdl, iz zasiada przy biurku ,w staroniemiec-
kim stylu” (DF, s. 281), podczas gdy Zeitblom ze wzgledu na katolickie
wyznanie wiary oraz profesje automatycznie sytuuje sie w osi kultury tacin-
sko-romariskie;j.

Rzymski Zachdd ma charakter literacki: to odréznia go od germanskiego - albo
doktadniej - od niemieckiego Swiata, ktéry, obojetnie czym jest, bezwarunkowo nie
jest Swiatem literackim. Literacki humanitaryzm, dziedzictwo Rzymu, duch klasyczny,
klasyczny rozum, szczodre stowo [...], piekna, uwznio$lajaca serca i godna cztowieka
[herzerhebende und menschenwdirdige], uswiecajaca godnosc i piekno cztowieka fraza,
akademicka sztuka przemawiania ku czci rodzaju ludzkiego - oto co w obrebie rzym-
skiego Zachodu czyni cztowieka cztowiekiem [...] (R, s. 41/51).

Sytuujaca sie w osi Nowego Patosu ,uwznios$lajaca fraza” zdradza cha-
rakter wysoce estetyzujacy’’, a nawet purystyczny, w nastepstwie czego
racjonalistyczne credo Zeitbloma stanowi realne zagrozenie dla antysyste-
mowego podejscia kompozytora. Pobrzmiewa w tym Adornowska obrona
jednostkowosci przed totalizujacymi zakusami Kantowskiego rozumu.

46 Cf. R, s. 395.

47 Mann odpiera stawiane mu zarzuty o estetyzm i demaskuje motywowana
estetycznie polityke literata cywilizacyjnego, a jednoczesnie sprzeciwia na-
zywaniu go esteta (przy czym czesto autoironicznie sam sie tak nazywa), moé-
wiac o swoim moralnym zaangazowaniu (R, s. 414), ktére czyni go raczej
»pesymistycznym etykiem”. Warto podkresli¢, ze estetyka wzniostosci nie
wiaze sie z estetyzmem, albowiem juz u Burke’a obejmuje jakosci przeciwne
pieknu (np. groze), podczas gdy patetyczny literat ma za soba ,spolityzo-
wany i moralizujacy estetyzm” (R, s. 422), w ktérym , Francja nie jest rzeczy-
wistoscia, ale idea” (R, s. 432) powstala w rezultacie selektywnej, a wiec
estetyzujacej recepcji francuskich realiéw. Zob. R, ,Polityka estetyczna”,
S. 414-436.
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Precyzyjno$¢ i tautologiczno$é, jakimi kieruje sie czysty rozum, - ttumaczy Krasii-
ska - stanowia bowiem w ocenie Adorna zagrozenie wobec zjawisk heterogenicznych,
nietozsamych i obcych w stosunku do pojeciowo komunikowalnego sensu®®.

Leverkiihn, niezalezny indywidualista pracujacy w krytykowanej przez
Kanta, ,niemoralnej” materii, staje sie na kartach powiesci ofiara spéjne;j
narracji - anatemy, ktérej wygloszenie porucza autor ,rozmilowanemu
w swym humanizmie poczciwcowi” (JPDF, s. 26), wydrwionej przez Niemca
sprzerazonej duszycz[ce] [liebend verschreckte Seele]” (JPDF, s. 26/430)
czujacej sie w obowiazku skonstruowaé anty-hagiografie ,ku przestrodze”;
tym samym Mann osiaga swdj cel, jakim jest ,[ulkazanie demonizmu przy
pomocy $rodkéw wyraznie niedemonicznych” (JPDF, s. 25). Opozycje mie-
dzy instytucjonalnym tudziez humanistycznym dyskursem uprawianym
przez Zeitbloma a niepokornym indywidualizmem kompozytora mozna
przetozyé na proponowana przez Magdalene Krasinsks plaszczyzne mi-
tyczna, w ktérej z jednej strony obserwujemy ,finezyjnego, przebiegtego,
pieknego Apolla”® odsytajacego ,,do systemu ogélnej wiedzy, wiecznej har-
monii, uniwersalnego porzadku”*’, z drugiej za$ dionizyjskiego, anomicz-
nego, barbarzynskiego Marsjasza-Leverkiihna - przedstawiciela kultury
w rozumieniu Mannowskim jako jednostkowosci. Podczas gdy narrator
tworzy epitaphios logos majace na celu ,zaprezentowanie spéjnej narracji
na temat zmarlego oraz szczegétowe wyliczenie jego zastug”?, czyli meska,
usensowniajaca elegie ku czci przyjaciela (co zbliza go do Burke’owskiej
kategorii piekna), to muzyk, piszac Lamentatio Doctoris Fausti (Dr. Fausti
Weheklag) pozostaje po stronie przypisywanej kobietom lamentacji (Wehkla-
ge, lamentatio), ktérej muzycznos¢ ,odsyta do doswiadczenia kryzysu, nie-
ciaglodci, rozdarcia”®? ciazacego ewidentnie w strone Burke’owskiej
estetyki wzniostosci. Znamienne, iz postaé kompozytora charakteryzuje
realne, szlachetne cierpienie®® pozostajace chlebem codziennym dreczone-
go migreng syfilityka, tedy legitymizacja wzniostych gestéw bohatera wy-
daje sie niepodwazalna. Wystarczy przywotaé fragmenty, w ktérych
kompozytor powotuje sie dla zilustrowania swych bolesci na basii o matej
syrence lub wskaza¢ symptomatyczna, ukazujaca patetycznos¢ oraz ironicz-
nos¢ Leverkiihna riposte: ,— Jak sie czuje? - méwit wtedy do mnie. - Mniej
wiecej tak, jak sw. Jan meczennik w kotle z wrzacym olejem” (DF, s. 324).

48 M. Krasinska, Wzniostosc..., dz. cyt., s. 136.

49 Tamze, s. 20

50 Tamze, s. 21.

51 Tamze, s. 264.

52 Tamze, s. 252.

53 Prefiguracja bolesci twdrcy jest chrystologiczny obraz udreczonego Beethove-
na w prelekcji Kretzschmara, co w rozmyslaniach mlodego kompozytora ujete
zostaje jako patos cierpienia (Leidenspathos - DF, s. 59/91).
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Aby potwierdzié, ze muzyka charakteryzuje autentyczna wzniosto$é cierpie-
nia, do$¢ przypomnieé teze Burke’a, iz ,wyobrazenie cielesnej przykrosci
we wszystkich odmianach i stopniach trudu, bélu, cierpienia, znekania jest
przyczyna wzniostosci”>*.

Hubert Orlowski stusznie pisze o matrycy hagiograficznej, gdyz Lever-
kiihn nie tylko sam przyréwnuje sie do meczennika, lecz prowadzi ponadto
ascetyczny, klasztorny tryb zycia wypelniony praca, a dodatkowo zaostrzo-
ny restrykcyjna dieta. Pozwala to Zeitblomowi wprowadzi¢ kontrastujacy
z demonicznym, chrystologiczno-pustelniczy rys w portrecie kompozytora
manifestujacy sie w konstatacji, iz ,[w] osobowosci jego bylo zawsze co$
z »noli me tangere«”. Owa cecha przejawia sie réwniez w jego wstrzemiez-
liwo$ci seksualnej, ktéra, mimo ze nie wynika ,z etyki czystosci, lecz z pa-
tosu nieczystosci [Pathos der Unreinheit]”, sklania biografa do konstatacji,
iz kompozytor ,,wiédl zycie swietego” (DF, s. 202/322). Dla Leverkiihna-ere-
mity charakterystyczna jest

jego nieche¢ [Abneigung] do zbyt wielkiego fizycznego zblizenia z innymi ludzmi, do
znalezienia sie w zasiegu cudzych wyziewdw [Einander-in-den-Dunstkreis-Geraten], do
kontaktu cielesnego. Byt on w najbardziej dostownym znaczeniu cztowiekiem ,nie-
checi” [Mensch der »Abneigung«], wymijania, rezerwy, dystansu [des Ausweichens,
der Zurlckhaltung, der Distanzierung]. Fizyczne przejawy serdecznosci wydawaty sie
nie do pogodzenia z jego natura; juz uscisk dtoni byt dla niego czym$ nader rzadkim,
dokonywat go za$ z niejakim pospiechem (DF, s. 204/322).

Ten po wielekro¢ podkreslany chtéd kompozytora wspdlistnieje z zarliwg
wzniostoscia, albowiem Leverkiihn jako artysta jest czlowiekiem sprzecz-
nosci’®. Gdy tajemniczy go$¢ trafnie opisuje korespondujaca z dzietem Le-
verkiihna tudziez Adornowska diagnoza kryzysu sztuki dolorystyczng teorie
dzieta muzycznego, kompozytor zeni drwi:

ON: [...] Dopuszczalny pozostat teraz jedynie nie fikcyjny ani udawany, ani zdeformo-
wany i wysublimowany wyraz cierpienia w chwili realnej jego obecnosci. Jego bezwtad
i nedza tak bowiem wzrosty, ze nie wolno z tym igra¢ przy pomocy pozorow.

JA (bardzo ironicznie): - Wzruszajace to, wzruszajace. Diabet staje sie patetyczny.
Dreczyciel staje sie moralista (DF, s. 223).

Powaga i humor, patos oraz ironia, wzniostos¢ wraz z groteska; to witas-
nie z tych antynomii ,sktada sie” Leverkiihn - czlowiek zarazem tragiczny

54 E. Burke, dz. cyt., s. 98-99.

55 Swiadczy o tym juz chodéby fakt, ze w Apocalypsis cum figuris ma by¢ ,co$
satanicznie-religijnego, demonicznie-naboznego, co$ surowego, oszczednego
w formie, lecz jednoczesnie zbrodniczego, bedacego czesto drwing ze sztuki,
a takze siegajacego do prymitywnej zywiotowosci” (JPDF, s. 109).
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i obdarzony nieprzecietnym poczuciem humoru. Jego portret wydaje sie
idealng realizacja artysty jako jednostki wewnetrznie sprzecznej tudziez
wielowymiarowe;j.

Dualizmy cechujace charakter Leverkiihna w naturalny sposéb odnajduja
odbicie w jego sztuce. Zeitblom zarysowuje réznice zdan, jaka zaistniata
przy okazji powstania symfonii zatytulowanej ,bardzo wbrew moim [Zeit-
bloma - T.K.] radom i Zyczeniom” (DF, s. 253) Cuda wszechswiata:

Przykra mi byta bowiem - przyznaje humanista - frywolnos$c¢ tego tytutu i doradzatem
mu [Leverkihnowi - T.K.] nazwe: ,Symphonia cosmologica”. Lecz Adrian upierat sie ze
Smiechem przy tamtej, pseudopatetycznej i ironicznej [scheinpathetisch-iro-
nischen - podkr. T.K.] nazwie tego sprawozdania o niesamowitosciach, ktéra, przy-
znaje, lepiej przygotowywata $wiadomego rzeczy stuchacza na przyjecie utworu na
wskro$ dziwacznego i groteskowego, choc czesto [...] w jaki$ surowo-uroczysty, mate-
matyczno-ceremonialny [streng-feierliche, mathematisch-zeremoniése] sposéb. (DF,
s. 253/400)

Artyzm kompozytora realizuje si¢ w nieustannym kontestowaniu zasta-
nych wzorcéw, wprowadzaniu odbiorcy w konsternacje poprzez laczenie
warto$ci antagonistycznych, przeto ,[pJotwierdza sie tutaj dawna regula, ze
efekt patosu uzyskuje sie nie dzieki wiernosci wobec prawidet formalnych,
lecz poprzez tamanie i wykraczanie poza okreslony, przyjety porzadek”®.
Tylko uczucie ogromu, niesamowitosci, przekraczania granic, jak twierdzit
Burke, jest w stanie poruszy¢ odbiorce. Prawdziwa wzniostosé wyplywa
zatem nie z uzywania wyuczonych formutek, lecz z aktu artystycznej trans-
gresji — kreacji podwazajacej porzadek. Totez twérca aspiruje do wyjscia
poza konwencjonalne $rodki oddania wzniostosci; co wiecej, jako ze kom-
pozytor rezygnuje ze wszelkich srodkéw zblizonych do ogranego i spospoli-
ciatego wowczas mitycznego patosu wagnerowskiego (DF, s. 151), Zeitblom
dopatruje sie w jego dzietach ,krytycznej reakcji wobec nadetego patosu
schytkowej juz epoki artystycznej” (DF, s. 292/467), ktéra ujawnia sie nie
tyle w doborze tekstéw (chocby we wzniostej przeciez tresci Gesta Romano-
rum®’), co w niejako subwersywnej w stosunku do warstwy tekstowej op-
rawie muzycznej. Podobnej estetycznej inkongruencji dopusci sie tworca
w opracowaniu ody Klopstocka, ktdra jako ,dzieto jeszcze bardziej monu-
mentalne, pelne wzniostego i odurzajacego patosu” doczekata sie zbijajacej
z tropu muzycznej adaptacji. Niewatpliwe upodobanie kompozytora to pod-
niostych, pompatycznych nastrojéw spotyka sie z ironiczno-krytycznym

56 M. Krasinska, Wzniostosc..., dz. cyt., s. 168.

57 Zob. L. Steen, Parodie und parodistische Schreibweise in Thomas Manns »Doktor
Faustus«, Max Nemeyer Verlag, Tiibingen 2001, rozdz. 3.2.4. ,Die Gesta Roma-
norum: Die Selbstbeschreibung des Erzdhlens als parodististische Vergegen-
wartigung”, s. 169-175.



Tomasz KoTrowski e Bieguny patosu u Thomasa Manna 233

dystansem, tak ze uzasadniona wydaje sie zadziwiajaca zrazu hipoteza Rein-
harda Baumgarta, jakoby ironia Leverkiithna mogta by¢ rozumiana jako
»odwrécony patos [verkehrtes Pathos]”*®. Istotnie, zdaniem Inken Steen
»Leverkiihn musi oczysci¢ patos « czystego wyrazu stanu ducha [reinen
Seelenausdruck] », by nie popa$¢ w banat”*?, tak ze ,finalnie ukazuje [...],
jak to co banalne, nawet sam patos, moze zosta¢ wyrazone w sposéb wysoce
artystyczny”®’, mianowicie z pomoca ironii.

To wiasnie oscylacja miedzy chtodnym uporzadkowaniem a nieokietzna-
nym zarem afektéw czyni fikcyjne kompozycje tak nosnymi. Zeitblom
wskazuje na te ceche juz w samym sposobie ekspresji przyjaciela: ,Ten
spos6b méwienia, w ktérym intelektualna samokontrola zmieszana byta
z lekkim rozgoraczkowaniem [Fieberhaftigkeit], dziatal na mnie w sposéb
nieopisanie wzruszajacy” (DF, s. 78/120). Z kolei sam muzyk powtarza, Ze
ynorma [Gesetz], wszelka norma, dziala oziebiajaco, a muzyka ma tyle wlas-
nego ciepla, oborowego, [...] krowiego ciepla [Kuhwirme], ze moze sie jej
przydaé réznorakie normatywne chtodzenie [gesetzliche Abkiihlung]” (DF,
s. 69/105). W istocie narrator zauwaza owo prawidlo rzadzace muzyka Nie-
mca, ktérego dzieto ma w opinii Adorna ,,Sciagnaé na siebie zarzut zaréwno
krwawego barbaryzmu [blutigen Barbarismus], jak i bezkrwistego intelek-
tualizmu [blutlosen Intellektualismus]” (JPDF, s. 112/523): ot6z emocjonal-
no$¢ podlega w niej Scistemu sposobowi strukturyzowania - afekt wraz ze
swoja jednostkowoscia czy tez idiomatycznoscia (stosujac pojecia Krasin-
skiej) znajduje przeciwwage w racjonalnie skonstruowanej formie.

Element az do ostatecznych granic posunietej ekspresji zawsze u niego dominowat,
wraz z intelektualng namietnoscia [intellektuellen Leidenschaft] do surowego tadu
i holenderskiej linearnosci. Innymi stowy: zar i chtéd wystepowaty obok siebie w jego
utworach, niekiedy za$, w najbardziej genialnych momentach, zlewaty sie w jedno,
l'espressivo owtadato Scistym kontrapunktem, obiektywizm nabierat rumiefica uczué,
tak iz odnosito sie wrazenie rozzarzonej konstrukeji [glihenden Konstruktion] (DF,
s. 165/260).

Nalezy zauwazy¢, iz jest to postulat, w ktérego swietle mozna by odczy-
tywac takze pisarstwo autora Doktora Faustusa, w ktérym zarliwosé dziela
wydaje sie by¢ konstruowana przy zachowaniu catkowitej samoswiadomos-
ci dostrzegalnej w tekstach autotematycznych.

Warsztat kompozytorski Leverkiihna w znakomitym stopniu wzoruje sie
na technice dodekafonicznej Arnolda Schonberga, co przyznal zreszta sam
powiesciopisarz. Uwidacznia sie to zwlaszcza w postulacie ,$cistej frazy”,
ktéra wyklada Zeitblomowi Adrian:

58 R. Baumgart, cyt. za: tamze, s. 62.
59 Tamze, s. 117.
60 Tamze, s. 147.
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Rozumiem przez to catkowita integracje [vollstandige Integrierung] wszelkich wy-
miarow muzycznych i wzajemna ich wobec siebie obojetnos¢ dzieki doskonatej orga-
nizacji. [...] Nie istniataby juz zadna wolna nuta [freie Note]. To nazwatbym Scista fraza
[strengen Satz]. (DF, s. 177-178/280).

Mimo tak $cistej organizacji materialu catosé nie traci jednak swojej jed-
nostkowosci, gdyz, jak podkreslat Adorno, podjeta przez dodekafonistow
préba obiektywizacji materii dZzwiekowej doprowadzala do momentu, w ktd-
rym ,uzyskany ta metoda muzyczny «obiektywizm» z tatwoscig obraca sie
w swoje wlasne przeciwienistwo, [...] w subiektywne panowanie nad mu-
zyczng substancja”®*. Podobnie Zeitblom zauwaza, ze

Tworca ,Lamentu Faustusa” moze swobodnie poruszaé sie w zorganizowanym uprzed-
nio [vororganisierten] materiale, nie troszczac sie bynajmniej o juz zatozona konstruk-
cje, oraz zdac sie catkowicie na subiektywizm, dlatego tez najbardziej rygorystyczne
dzieto absolutnej kalkulacji [dulRerster Kalkulation] jest jednoczes$nie czysto ekspre-
syjne [rein expressiv]. (DF, s. 443/706-707)

Zarysowana dynamika subiektywizmu i obiektywizmu nakazywataby po-
tencjalnie zrewidowaé zarzuty kierowane pod adresem narratora. Czymze
rézni sie stosowana przez muzyka prekompozycja od aplikowanych przez
Zeitbloma wyuczonych tropéw retorycznych? Zdaje sie, ze mimo naduzy¢
nie byloby zasadne posadzenie przyjaciela zmartego o obtude lub zlg wiare;
ostatecznie filolog deklaruje wielokrotnie (podobnie jak autor) swoja mitosé
i przyjazn dla wielkiego czlowieka. OdpowiedZ na te watpliwosci warunko-
wana jest jednak rozwigzaniem rozterki dotyczacej mozliwosci wydawania
etycznego sadu w oparciu estetyczne przejawy konfliktu, a takze pytaniem
o zasadno$¢ przywolywania zainspirowanych czasem wojny, a nastepnie
modyfikowanych Rozwazarn (1918) jako kontekstu dla senilium, jakim jest
Doktor Faustus (1947). W naszym ogladzie mimo uplywu czasu oraz rewizji
pogladéw politycznych Manna zaskakuja linie ciagto$ci®?, tozsamo$é moty-
woéw tudziez pryncypialnych zagadnien poruszanych w obu tekstach, przy
czym zaznaczy¢ nalezy prymat kwestii estetycznych, ktérych wazkos¢ i bie-
gunowos¢ przedstawiona zostata w niniejszym artykule.

Konstrukcja Doktora Faustusa zasadza sie, jak dowodziliémy, na dialek-
tycznym sprzegnieciu dwéch punktéw widzenia, z czego 6w nalezacy do

61 M. Krasinska, Wzniostosc..., dz. cyt., s. 140. Swobode kompozytora poteguje tez
oparcie systemu na dwuznacznosci. I. Steen, dz. cyt., s. 150.

62 Cf. ,[Plojecie republikanskiego zwrotu wprowadza w blad, gdyz ignoruje za-
skakujace linie ciagtosci w dziele Thomasa Manna, a ponadto znieksztalca
specyficzne dla Manna rozumienie demokracji, o ile za pojeciem zwrotu repu-
blikaniskiego stojg demokratyczne i republikanskie przestanki teoretyczne, ktd-
rych nie podziela Thomas Mann”. T. Lorke, dz. cyt., s. 72.
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Leverkiihna znajduje sie w pozycji podrzedno$ci wynikajacej z zaposredni-
czenia, mianowicie wplecenia w cigg narracji prowadzonej przez Zeitblo-
ma. Thomas Mann tworzy powies¢ przesiaknieta dynamika wynikajaca ze
starcia antagonistycznych $wiatopogladéw postugujacych sie odmienng
retoryka tudziez strukturami emotywnymi, stowem, przejawiajacych prze-
ciwne tendencje ideowe, ktére przekladaja sie na estetyke wyrazu. Pod
pozorem narracji wspominkowej czy tez opracowanej technika realistyczng
biografii autor konfrontuje o$§wiecenie z romantyzmem, cywilizacje z kultu-
ra, literature z muzyka w taki sposéb, ze realizuje sie pozadane przez Le-
verkiihna ,wrazenie rozzarzonej konstrukcji” (DF, s. 165). Ostatecznie
zar6wno narrator, jak i protagonista postuguja sie jaka$ forma patosu,
przy czym owe bieguny uwznioslenia réznia sie od siebie i tylko jeden z nich
waloryzowany jest przez Manna pozytywnie. Podczas gdy czerpiacy z goto-
wych wzorcéw Nowy Patos niepozbawiony jest doktrynerskiej i politycznie
zorientowanej, meliorystycznej tendencji umoralniajacej, to deklaratywnie
apolityczna®® wzniosto$é reprezentowana przez Leverkiihna pozostaje do-
mena relatywizmu, ironii, ciemnosci, grozy, sprzecznosci oraz artystycznej
transgresji, a jako taka moze poszczycic sie wyzszoscia plynaca z szerszego
spektrum do$wiadczenia®. W powiesci pytania o estetyke (a raczej: o este-
tyki) zajmujg miejsce pierwszoplanowe, albowiem wyraz artystyczny wyda-
je sie nie tyle epifenomenem badz stuzebnym srodkiem dla oddania idei
filozoficzno-politycznych, co ich absolutnym i autotelicznym korelatem
wspottworzacym kolportowany komunikat. Gwoli zilustrowania owej taczli-
wosci warto przywotaé na kornicu fragment, w ktérym Serenus Zeitblom ujat
kwintesencje frapujacego nas problemu:

Lecz nie méw: ,Tu chodzi tylko o kwestie estetyki”, nie moéw: ,Tylko!”. Bardzo
niestusznie upatruje sie w estetyce jedynie ciasna i wydzielong cze$¢ zagadnien huma-
nistycznych. Estetyka to znacznie wiecej, to w istocie Swiat caty w owym przyciagaja-
cym lub odpychajacym dziataniu [...]. Estetyczne zbawienie lub potepienie to sprawa
losu, to decyduje o szczesciu i nieszczesciu; o spotecznym zadomowieniu na tej ziemi
czy, przeciwnie, o beznadziejnym, cho¢ dumnym osamotnieniu, i wcale nie trzeba by¢
filologiem, zeby wiedzie¢, iz w jezyku niemieckim wyrazy ,brzydota” [HaRkliche] i ,nie-
nawis¢” [Verhalte] wywodza sie ze wspdlnego pnia. (DF, s. 284/449-450)

63 D. Borchmeyer, dz. cyt., s. 93-94.

64 Cf. ,Podczas gdy konserwatyzm podiug Manna wchlania w siebie wlasne prze-
ciwienstwo [...], absolutyzujacy ‘postep’ nie posiada w jego oczach dialektyki,
a przede wszystkim relatywizujacej autoironii [...]". Tamze, s. 89. Tym samym
demonizm, ciemno$¢ i fatalizm staja sie conditio sine qua non geniuszu. Cf.
D. Conte, dz. cyt., s. 157-158.
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Summary

In the article, the author reconstructs the aesthetic views of Thomas Mann based on
Reflections of a Nonpolitical Man and the novel Doctor Faustus: The Life of the German
Composer Adrian Leverkiihn, Told by a Friend. Even though the Nobel Prize winner criti-
cizes the New Pathos in the pages of Reflections, which he attributes to liberal pro-French
circles (civilization writers) and expressionists, Thomas Mann himself does not give up
on sublimity, which is noticeable in the discussed novel. The author tries to capture and
describe this phenomenon using the category of the sublime, which is situated at the
opposite pole to the category of New Pathos. The proposed division makes it possible to
perceive Thomas Mann's work as an agon, in which each side has different means of
expression that are correlates of the ideas.
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