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..POETA DOMU” - PIETER DE HOOCH
W ARCHIWUM ZBIGNIEWA HERBERTA'

MAGDALENA SNIEDZIEWSK A*

Trudno z peina precyzjq zrekonstruowaé¢ wyglad po-
koi i sposdb urzadzenia siedemnastowiecznych doméw.
Z tego okresu nie przetrwato zadne catkowicie nienaru-
szone wngtrze. [...| Z braku ocalatych przyktadéw mu-
simy polega¢ na niekompletnym obrazie, ktéry oferujg
nam inwentarze i inne dokumenty archiwalne, malowane,
rysowane lub rytowane przedstawienia wngtrz oraz domy
dla lalek.

John Loughman, John Michael Montias*

Loughman i Montias podkreslaja, ze dla préb rekonstrukcji wygladu wnetrz
siedemnastowiecznych domoéw holenderskich znaczenie majg nie tylko dawne in-
wentarze, ale takze dwczesne obrazy, rysunki i grafiki. Tego rodzaju artystyczne
reprezentacje zaczynaja by¢ traktowane jako dokumenty historyczne (podejécie to
oczywiscie nie jest bezkrytyczne). Dziefo sztuki staje si¢ wowczas jednym ze Zré-
det wiedzy na temat mieszczafiskich obyczajéw?. Okazuje si¢ to mozliwe, ponie-

* Magdalena Sniedziewska — mgr, doktorantka w Zaktadzie Literatury i Kultury Nowoczesne;j
IFP UAM w Poznaniu, stypendystka Fundacji UAM na 2011 rok.

" Artykut powstat w ramach promotorskiego projektu badawczego ,.Polska literatura powo-
jenna wobec malarstwa holenderskiego ztotego wieku™. ktérym kieruje prof. UAM dr hab. Agata
Stankowska-Kozera. Fragmenty pochodzace z Archiwum Zbigniewa Herberta oznaczam skrétem
AZH. W przypisach podaje sygnatury teczek, w ktorych znajduja si¢ przytaczane teksty. W cy-
tatach modernizuje pisownig¢. Dopiski Herberta, pojawiajace si¢ na marginesach lub nad tekstem
gtéwnym. umieszczam w nawiasach uko$nych ,.//”. Wszelkie przekre§lenia i podkres$lenia — jesli
nie zaznaczytam inaczej — pochodza od Herberta. Stowa nieczytelne oznaczam skrétem: ..[?].
Urwane zdania oznaczam tylda: . ~". W nawiasach kwadratowych . []” umieszczam stowa, ktére
— w moim przekonaniu — nalezy doda¢, by zdanie byto poprawne pod wzgledem gramatycznym.
Wyrazy, ktére nie byty do konca czytelne, oznaczam gwiazdka ,.*7.

2 1. Loughman,J. M. Montias, Public and Private Spaces. Work of Art in Seventeenth-
Century Dutch Houses. Waanders Publishers. Zwolle 2000, s. 22,

¥ Na ten temat zob. M. Westermann, ..Costly and Curious, Full of Pleasure and Home
Comtentment”™. Making home in the Dutch Republic |w:) Art and Home. Dutch Interiors in the
Age of Rembrandt. red. M. Westermann. Deventer Art Museum and The Newark Museum. Waan-
ders Publishers. Zwolle 2001, s. 101: ..Chociaz holenderskie malarstwo rodzajowe dostarcza nam
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waz dysponujemy dzi$ sporg iloScig obrazéw — autorstwa Pietera Janssensa Elin-
gi. Pietera de Hoocha, Gabriela Metsu czy Nicolaesa Maesa — przedstawiajacych
konkretne sceny umieszczone w precyzyjnie oddanych wnetrzach mieszkalnych.

I. MALARZ MIESZCZANSKICH WNETRZ

Swiadomo$¢ dokumentalnego znaczenia tego typu przedstawien miat réw-
niez Zbigniew Herbert. Przygotowujac szkic dotyczacy Pietera de Hoocha nie-
przypadkowo mianowat tego matego mistrza® — o ktérym Mariét Westermann
pisze, ze ,.dostarcza nam tak wielu prawdziwych detali holenderskich wnetrz™
— przewodnikiem po wnetrzach siedemnastowiecznych doméw holenderskich:

Zaraz po wyjSciu z dworca ustyszatem /ogarneta/ niesktadng wrzawe wielu instrumentéw, jakby
capstrzyk wojskowy, ktéry zbliza sie i oddala, wiejska kapela i orkiestra z kurortu staraty si¢ nawza-
jem zagtuszy¢, wiec /przeszediem/ po przejSciu szerokiego mostu skierowatem si¢ ku tym dzwie-
kom /gtosom/ w nadziei, Ze obdarzony bgde darmowg powszechng uciechg /bezptatng uciechy/.
Na rogach waskich uliczek staty te Zrédfa dZwigku roziozyste jak kareta pomalowana /obciggnigta/
ptétnem jaskrawo malowanym w girlandy réz. Alpy, morskie potwory, sceny z fantastycznych oper,
1toczyty si¢ z nich glosy rzewne i zuchwate, pasterskie i marsowe, petne zapatu i rezygnacji, a nawet
nagle zgrzyty i jakanie /pauzy/ miaty w sobie co§ swojskiego, wigc nie moge zrozumieé, dlaczego
nie pamigtam, kiedy znikneta ta rozrywka naszych dziadkéw, orkiestra w pudle, pewnie stato sig to
nagle, krwawo, nocng bitwa z bezdusznymi grajacymi szafami. Teraz jedyng mojg jarmarczng roz-
rywka w Amsterdamie byty przejazdzki po kanatach. Puszczatem mimo uszu saczace si¢ z glo$nika
daty, nazwy kosciotéw, bram i ulic, zupetnie zadowolony, ze posuwam si¢ szpalerem drzew i doméw
/budowli/ po wed ciezkiej jak oliwa wodzie. Domy widziane z zabiej perspektywy robity na mnie
wrazenie dziefa raczej ebenisty niz architekta — smukte szafy, misterne serwantki zwienczone w gé-
rze umySlnym zwieficzeniem. Nie mogtem zupetnie wyobrazi¢ sobie wnetrza holenderskiego domu,
obrazy de Hoocha ukazywaty jego nieprzeczuwalne bogactwo. Tafle posadzek, schodki prowadzace
w gore, schodki biegngce w dét, korytarze, podesty. Mys$latem sobie zawsze: dom powinien by¢
rozfozysty, z wielka okiennicg, z dobrze rozcztonkowang fasada, przysadzisty raczej niz wysoki,
dobrze osiadty w ziemi. Po takim domu mozna si¢ wiele spodziewaé otwarty sekretow /tajemnic/
przeciggow /i/ duchéw i wizyty zza §wiatdw (Pieter de Hooch, AZH)".

ogromne;j ilodci szczegétéw z siedemnastowiecznych wnetrz, ktérych prawdopodobnie nie mogli-
bySmy poznaé na podstawie analizy odmiennych, przede wszystkim pisemnych Zrédet, przyktady
rozpatrywane w tym eseju pokazuja, ze poréwnanie rodzajowych wnetrz z innymi Zrédtami moze
da¢ nam klarowniejszy poglad dotyczacy tego, w jakiej mierze historycy holenderskich wnetrz
mog3 polegaé na tych obrazach”.

* Herbert pracowat nad drugim, obok Marmwej natury z wedzidtem, zbiorem esejéw o kulturze
holenderskiej ztotego wieku. Tom zatytulowany Mali mistrzowie w catoSci miat zosta¢ po§wiecony
siedemnastowiecznym malarzom. Na ten temat zob. M. Sniedziewska, ,, Niemowa z Kampen”
— Hendrick Avercamp w Archiwum Zbigniewa Herberta, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria
Literacka” 2010, t. 17, s. 265-295.

5 M. Westermann, dz. cyt., s. 93.

¢ Cytaty z Archiwum Zbigniewa Herberta, pochodzace z teczki oznaczonej sygnaturg akc.
17 854, t. 14, podpisanej ,,Pieter de Hooch”, lokalizuj¢ bezposrednio w tekscie jako: Pieter de
Hooch, AZH. Podobny, cho¢ znacznie krétszy, wstep do eseju o de Hoochu, zatytutowany tak jak
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Herbert stara sig¢ stworzy¢ narracyjng rame dla opowiesci o de Hoochu. Mimo
iz nie pozostawif zadnego planu tego szkicu, mamy pewnosé, ze fragment, w kto-
rym mowa o przybyciu do Amsterdamu, ludycznych urokach katarynek i tury-
stycznej atrakcji ogladania miasta z perspektywy kanatéw, miat by¢ wstepem do
eseju o kolejnym matym mistrzu holenderskiego ztotego wieku. Poeta stara sig¢
nas wprowadzi¢ do §wiata smuktych siedemnastowiecznych kamienic na dwa
sposoby — opisujac amsterdamskie domy ,,z zabiej perspektywy” oraz czynigc
malarstwo de Hoocha po$rednikiem w tej niecodziennej wizycie. W pierwszym
przypadku przypomina si¢ odwiedzajacy Wenecje Josif Brodski, ktéry pisze, ze
powinni$my podziwiaé tamtejsze fasady z gondoli, w ten sposéb bowiem jeste-
Smy w stanie zobaczy¢ ,.to, co widzi woda™. Druga mozliwo$¢ stanowi dopet-
nienie pierwszej — Herbert proponuje juz nie tylko dotykanie wzrokiem tego,
co zewnetrzne, ale wkroczenie do wnetrza, do przestrzeni intymnej. Poeta miat
Swiadomo$¢, iz decydujac si¢ na t¢ wyprawe w przeszto$¢ wtasnie z de Hoochem,
nie narusza prywatno$ci przedstawionych przez niego postaci, jak dzieje si¢ to
woéwczas, gdy obserwuje czy wrecz podglada kobiety zamkniete na ptétnach Ver-
meera. Odpowiada raczej na zaproszenie de Hoocha, wykorzystuje ,,wejscie”,
jakie malarz przygotowat dla oka widza®. Z pozostawionych przez Herberta nie-

poprzedni fragment: ,,PIETER DE HOOCH”, pojawia si¢ raz jeszcze: ,,Zaraz po /wyjsciu z dworca/
ustyszatem /ogarngt mnie/ niesktadng wrzawe wielu instrumentéw, jakby capstrzyka wojskowego
(ktéry zbliza si¢ i oddala), wiejskiej kapeli, orkiestry z kurortu, /koncertujgce naraz/, wigc przeszed-
tem /podazytem/ szeroki most ku sieci waskich uliczek, jakby w obawie, Ze, aby nie odméwiono
mi rozdawanej za darmo powszechnej /wolnej, bezptatnej/ rozrywce — dotartem wreszcie do Zrodet
dzwigku, a byty to ustawione na rogach roziozyste jak karety ketoerowe prostokaty obciagnigte ko-
lorowym ptétnem, pudta, skad wylatywaty skaret szepty, wniebogtosy, fomot /Zzrédta westchnien,
zaléw 1 toskotow/” (Pieter de Hooch, AZH).

7 J.Brodski, Znak wodny, przet. S. Baranczak, Znak, Krakéw 1993, s. 98-99: , Jedyna czyn-
no$¢, ktérej miejscowi nigdy nie wykonujg: ptywanie gondolami. Przede wszystkim — przejazdzka
gondola stono kosztuje. Moga sobie na nig pozwoli¢ tylko zagraniczni turysci, i to dobrze sytuowa-
ni. To wiasnie ttumaczy przecigtny wiek obwozonych gondolami pasazeréw: siedemdziesigciolatek
potrafi wybuli¢ jedng dziesigtq pensji nauczyciela bez mrugnigcia okiem. Widok tych zramolatych
Romedw i ich klimakteryjnych Julii jest nieodmiennie smutny i Zenujacy, zeby nie powiedzieé
upiorny. Dla mfodych, to jest dla tych, ktérym z czyms§ takim bytoby do twarzy, gondola jest atrak-
cja rownie niedostepna jak pigciogwiazdkowy hotel. Ekonomia stanowi oczywiscie odbicie demo-
grafil; to jednak jest smutne podwdjnie, poniewaz pigkno. zamiast by¢ obietnicg Swiata, zostaje
zdegradowane do roli nagrody. W tym. nawiasem mowiac, kryje si¢ powdd pociggu miodziezy
do natury, ktdrej bezptatne. czy SciSlej méwigc, tanie uroki. sg réwniez wolne od sensu i inwencji
obecnych w sztuce czy w kunszcie. Krajobraz moze budzi¢ w nas zachwyt, ale fasada Lombardi-
niego powiada nam, co mozemy zdziataé. A jednym ze sposobdw — tym najbardziej pierwotnym,
autentycznym — patrzenia na takie fasady jest ogladanie ich z gondoli: w ten sposéb mozna widzieé¢
to. co widzi woda™.

® Odwotuje si¢ tu do koncepeji przedstawionej przez M. Hollander w artykule Public nad
Private Life in the Art of Pieter de Hooch. . Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek™ 2000, t. 51 (The
Artof Home in the Netherlands 1500-1800. red. J. de Jong. B. Remakers. H. Roodenburg. F. Schol-
ten. M. Westermann), s. 273-293 oraz w ksigzce An Entrance for the Eyes. Space and Meaning
in Seventeenth-Century Duteht Are. University of California Press. Berkeley. Los Angeles. London
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dokoficzonych zdan wyczyta¢ mozna, jak wielka wage przywiazywat on do hi-
storycznego potencjatu obrazéw de Hoocha:

Domy nad kanatem w —
Nie mogtem sobie —
... 1 calq wiedzg czerpatem z obrazéw [de] Hooch|a] (Pieter de Hooch, AZH).

Mamy zatem opowie$¢ o Herbercie, ktéry przybywa do Amsterdamu i, odda-
jac sie turystycznej uciesze, przyglada si¢ fasadom kamienic, przemierzajac nie
miejskie ulice, ale kanaty. USwiadamia sobie wdowczas, ze jego wyobraZnia nie
potrafi wykreowac obrazu wnetrza siedemnastowiecznego holenderskiego domu.
Decyduje si¢ wiec na to, by odtworzy¢ go na podstawie dostgpnych obrazéw
w ramach. De Hooch okazuje si¢ idealnym, bo kompletnym Zrédtem wiedzy na
interesujacy Herberta temat. Poeta podkresla, ze wykreowane przez de Hoocha
przedstawienia uzna¢ mozna za catoSciowa wizje siedemnastowiecznego domo-
stwa. Traktuje jego dzieta jako wielkg synekdoche¢ mieszczanskiego Swiata daw-
nych Holendréw:

To. co obrazuje Hooch jest fragmentem, ale od razu czujemy cato$¢, bezpieczng.

Ten fragment jest streszczeniem, kluczem do catosci, kawatkiem rzezby, fragmentem, z ktdre-
g0 mozna odtworzy¢ cato$¢, modutem Swigtyn.

— widzg ten pokdj, zarys dalszych, mégtbym odtworzy¢ reszte (AZH)’.

Fenomen 6wczesnych obrazéw wnetrz dostrzezony zostat przez badaczy, kto-
rzy twierdza, ze w przypadku tego typu malarskich reprezentacji méwic¢ nalezy
o odrebnej gatezi pétnocnoniderlandzkiego malarstwa rodzajowego'®. W potowie
XVII wieku ukonstytuowat si¢ zatem nowy gatunek — doktadnie odmalowane
wnetrza holenderskich domostw, w ktérych najczesciej osadzone zostaly sceny

2002. Autorka pisze o ..wejsciu dla oczu”, ktére artysta pozostawia dla widza, ale nie rozwija prob-
lemu relacji odbiorca — dzieto. Jej ustalenia, na co zwracat uwage Antoni Ziemba, tylko w nie-
znacznym stopniu dotykaja zagadnief z zakresu estetyki recepcji. Zob. oméwienie tez Hollander
w ksigzce A. Ziemby, lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580-1660, WUW,
Warszawa 2005, s. 23-24.

9 Cytat pochodzi z notatnika oznaczonego sygnaturg: ake. 17 955, t. 135.

9" Zob. R. T. Coe, Prolegomenon to the Dutch Interior [w:] Paintings of 17" Century Dutch
Interiors, The Nelson Gallery of Art and Atkins Museum, Kansas City 1967, s. 10: .[...] krétko po
1655 roku, wnetrze domu, jako geometrycznie pojeta przestrzen, starannie studiowana na planie,
urosto do rangi samodzielnej czesci malarstwa holenderskiego. Wszystkie jego szczegdty — Scia-
ny, belki stropowe, podiogi (kté6z mégtby zapomnie¢ szachownice podidg takich mistrzéw jak de
Hooch. Vermeer, Metsu czy Steen?), gzymsy kominkdw, okna, gobeliny i krzesta oraz inne akce-
soria — staty sie nagle przedmiotem wytezonych studidw i wspdétrzednymi bardzo precyzyjnych
plandw. Mozna powiedzieC. ze w tym okresie, od 1655 do 1675 roku. wnetrze domu okazato si¢
istotnym elementem malarstwa holenderskiego. Byto Swietnym iluzyjnym pojemnikiem. idealnie
uksztattowanym do tego. by pomiescié w swych granicach intymno$¢ i przyzwoito$¢ holenderskie-
g0 2ycia’.
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z zycia codziennego. Za jednego z gtéwnych kodyfikatoréw tej odmiany malar-
stwa rodzajowego uwazany jest wlasnie Pieter de Hooch. Warto zaznaczy¢, ze na
poczatku swojej artystycznej drogi de Hooch podejmowat inne tematy. Miat tego
Swiadomos¢ réwniez Herbert, ktory — przygotowujac szkic poSwiecony Holen-
drowi — zanotowat: ,.1 okres — wartownie, zotnierze, dziewczgta, ludzie bezdom-
ni (CODDE-DUYSTER)” (Pieter de Hooch, AZH). Historycy sztuki sugeruja
jednak. ze tak zwane niskie sceny rodzajowe'' staly si¢ istotnym punktem na
drodze artystycznego rozwoju malarza, ze w pracach tych mozna juz przeczuc
jego pdzniejsze arcydzieta.

De Hooch w tym samym czasie kiedy utrwalat uSwigcone tradycjy rodzajowe sceny z wesota
kompania (merry company), wprowadzat réwniez nowe tematy. By¢ moze jego najbardziej orygi-
nalnym wktadem byto rozpoznanie dopetniajacej sie w unikalny sposéb relacji miedzy uporzadko-
wanymi wnetrzami i scenami domowymi. Poczawszy od lat pigédziesigtych XVII wieku w Delft,
gospodynie, matki i dzieci, wirtualnie wytaczajac mezow i ojcdw, z rosnacy czestotliwoscig po-
jawiajg si¢ w jego sztuce. W niematym stopniu wizerunki domu autorstwa de Hoocha okre§lajg
nasze pojecie na temat zycia rodzinnego w siedemnastowiecznej Holandii. Te idealne wyobraze-
nia domowej, matczynej troski i karmienia robity tak duze wrazenie ze wzgledu na pokrzepiajgcy
strukture jego architektury'.

Podobng tez¢ stawia Martha Hollander w ksiazce An Entrance for the Eyes.
Space and Meaning in Seventeenth-Century Dutch Art. Badaczka stara si¢ do-
wie$¢ — odnoszac swoje spostrzezenia nie tylko do obrazéw de Hoocha — ze
specyficzna architektoniczna kompozycja mieszczanskich wnetrz wzmacnia wy-
mowe sceny rodzajowej, zmusza do zastanowienia si¢ nad znaczeniem relacji
miedzyludzkich'’. Precyzyjnie rozplanowana przestrzefi poteguje wrazenie spo-
koju i tadu. Widz, ktéry zostaje ,,zaproszony” do §rodka malarskiego przedsta-
wienia, ma poczucie panujgcej wszedzie harmonii, jest oczarowany.

Urokowi wnetrz de Hoocha ulegt takze Herbert. Jedno z najbardziej zna-
nych dziet Holendra, znajdujace si¢ w berlinskiej Gemildegalerie, skomentowat
w nastepujacy sposob: ,Matka przy kotysce — wszystko jest szczeSliwe w tym
obrazie” (Pieter de Hooch, AZH). W notatkach poety raz jeszcze odnajdujemy

'" Temu okresowi twdrczosci artysty Peter C. Sutton po§wigca drugi rozdziat swej mono-
grafii o de Hoochu, zatytutowany The Early Years. Zob. P. C. Sutton, Pieter de Hooch. Com-
plete Edition, Phaidon, Oxford 1980, s. 11-14. Badacz przywotuje nazwiska Willema Duystera
i Pietera Codde jako gtéwnych twoércédw scen w wartowniach, podkredla jednak, ze na wczesne
dzieta de Hoocha najwigkszy wptyw miaty dwie inne tradycje malarskie — flamandzkie obrazy
rodzajowe ukazujjgce zycie nizszych warstw spoteczefistwa oraz péZniejsze prace przedstawiajace
zotnierzy w wartowniach, przeksztatcajace wcezesniejsze osiagniecia tego gatunku. Jako istotnych
tworcéw wymienia Ludolta de Jongha. Gerarda Ter Borcha, Jacoba van Loo i Gerbrandta van den
Eeckhouta.

2 P.C.Sutton, Pieter de Hooch, 1629—1684, Dulwich Picture Gallery, Wadsworth Atheneum
in association with Yale University Press, New Haven, London 1998, s. 30.

* M. Hollander, An Entrance for the Eves. dz. cyt.. s. 6.
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informacje na temat tego dziefa. Herbert przepisat je z polskiego przektadu Stow-
nika malarstwa holenderskiego i flamandzkiego Roberta Genaille’a:

R. Genaille Matka /— jedno z najznakomitszych/

kobieta siedzi nad kolyskq, w drugim pokoju dziewczynka idzie ku drzwiom, wychodzgcym
na dziedziniec

Dwie zywe barwy — zlocisty blask wpadajacy przez okno

szkarfat zawieszonego pfaszcza i stanika kobiety — tworzg harmonie¢ kolorystyczng

Rytm oparty — na licznych pionach

na zréznicowanym rysunku plyt posadzkowych

na ukfadach form i akcentéw Swietlnych

Interferencja $wiatta padajacego z dwu réznych Zrédet odpowiada przeciwstawnemu upozo-
waniu dwu postaci — z ktérych jedna ukazana jest z przodu, druga z tytu

artysta stworzyt przejScia miedzy przeciwstawionymi sobie formami i planami dzigki — (Pieter
de Hooch, AZH).

Ze wzgledu na pozostawione odestanie — ,,R. Genaille” — nie mamy watpli-
wosci, ze nie sg to oryginalne mys$li Herberta'®. Warto jednak zastanowic sig,
dlaczego Herbert wybiera wiasnie ten fragment ze stownikowego hasta i przyj-
rze¢ sig, jakie spostrzezenia podkresla, chcac zaakcentowaé w ten sposéb ich
znaczenie. Pisarz dwukrotnie wyréznia uwagi na temat przedstawiania $wiatta
stonecznego na obrazie de Hoocha. Pierwsza, mowiaca o: ,.ztocistym blasku
wpadajacym przez okno”, w pierwowzorze Genaille’a jest ,,ztocistym blaskiem
padajgcym przez drzwi”. Istotna wydaje si¢ tu jednak nie pomytka poety, ale
fakt, ze wyszczegélniona informacja dotyczy Zrédta Swiatta, ktére pada z dwdch
réznych kierunkéw — co odnotowuje francuski badacz, a Herbert skrupulatnie
podkresla. By¢ moze poeta te obserwacje wynotowat dlatego, ze planowat po-
rownac¢ luministyczne efekty obrazow de Hoocha z dokonaniami Vermeera w tej
dziedzinie. Okazuje sie bowiem, ze — mimo zblizajacego obu twoércéw zainte-
resowania problemem oraz podejmowanych w tym zakresie eksperymentow
—ich sposéb reprezentacji naturalnego Swiatta jest odmienny. Jak podkresla Sut-
ton, u Vermeera mamy do czynienia z jednym tylko, stalym Zrédlem $wiatta,
u de Hoocha za$ jest ich najczeSciej kilka. Ponadto artysta ten — na co zwraca
uwage autor monografii — oddaje §wiatto ,,w nieco czystszy i intensywniejszy

" R. Genaille, Stownik malarstwa holenderskiego i flamandzkiego, przet. E. Maliszewska,
K. Secomska, polonica oprac. K. Sulkiewicz, WAIF, Warszawa 1975, s. 101: ,,Wszystkie te zalety
znalazty wyraz w jednym z najznakomitszych dziet H. — w Matce (Berlin): kobieta siedzi nad ko-
tyska; w drugim pokoju dziewczynka idzie ku otwartym drzwiom wychodzacym na dziedziniec.
Dwie zywe barwy — ztocisty blask wpadajacy przez drzwi oraz szkarfat zawieszonego ptaszcza
i stanika kobiety — tworza harmonie kolorystyczna. Rytm oparty jest na licznych pionach, na zréz-
nicowanym rysunku ptyt posadzkowych, na uktadach form i akcentéw Swietlnych. Interferencja
Swiatfa padajacego z dwéch réznych Zrédet odpowiada przeciwstawnemu upozowaniu dwéch po-
staci, z ktdrych jedna ukazana jest od tytu, druga za$ z przodu. Wszelako artysta stworzyt przej$cia
miedzy przeciwstawionymi sobie formami i planami, dzigki czemu calo$¢ kompozycji nacechowa-
na jest spokojem, zdaje si¢ wyraza¢ réwnowage i poczucie bezpieczenstwa’.
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sposob”'? niz Vermeer. Drugim waznym elementem, wytuskanym przez Herber-
ta ze sfownikowego hasta, jest kwestia kompozycyjnych innowacji de Hoocha.
.PrzejScia miedzy przeciwstawionymi sobie formami i planami” to — jak sadze
— opis prywatnej i publicznej przestrzeni, ktére na obrazach Holendra w harmo-
nijny sposdb wspdtistnieja ze sobg'®. Liedtke podkresla, ze jest to jedno z naji-
stotniejszych osiagniec ,,Szkoty z Delft”. ,Na obrazach malowanych w Delft po
potowie lat 50-tych XVII wieku — pisze badacz — postaci, meble i architektura
zdaja sie pojawia¢ na réwnych prawach, dzieki temu, ze artysta wykorzystuje
Swiatfo i cien (teraz mniej tego drugiego) oraz linearng i powietrzng perspektywe.
De Hooch i Vermeer osiggneli przekonujacg ciagto$¢ migdzy formg i przestrzenig
oraz migdzy bliskimi i dalekimi partiami na planie obrazu™"".

Mozna zaryzykowaé hipoteze, ze Herbert poszukuje przede wszystkim tych
informacji dotyczacych twdrczosci de Hoocha, ktére odnie§¢ mozna do malar-
stwa Vermeera. Swiadczy o tym zainteresowanie poety okresem aktywnosci de
Hoocha w Delft:

Pieter de Hooch 28 Dec 1628 — 24 March 1684

ur. w Rotterdamie / 1652 — zatrudniony przez kupca linen JUSTUS de la GRANGE / 55 — gil-
dia wstepuje w Delft / 1660 — Amsterdam / 1684 Smier¢ in the madhouse

[..]

1658 pierwsze arcydzieto

52-60/61 Delft (Pieter de Hooch, AZH).

Herbert zwraca szczegélna uwage na twérczo$¢ de Hoocha z lat, ktdre artysta
spedzit w Delft. Chronologiczne ramy pobytu malarza w Delft z notatki Herberta
pokrywaja si¢ z tymi, ktére ustalit Sutton: 1652—-1660/61'%. Z kolei Walter Lied-
tke pisze o de Hoochu, ze ,,pracowal on w mieScie, ale przelotnie, migdzy rokiem
okoto 1654 a 1655 i okoto roku 1660”"°. W jeszcze innym miejscu Herbert pro-
ponuje odmienng datacje:

Jego spuscizna nieréwna — tworzyt swoje /swoje dzieta/ w krétkim delfijskim okresie 1655—
1662.

Wyjazd do Amsterdamu — jakby od tego okresu zabrakto mu inspiracji, opuscit go wdzigk, stat
sie zrzednym malarzem (Pieter de Hooch, AZH).

'S P.C.Sutton, Pieter de Hooch. Complete Edition, dz. cyt., s. 23. Na ten temat zob. rowniez:
P. C. Sutton, Pieter de Hooch, 1629-1684, dz. cyt., s. 38.

6 Zob. M. Hollander, Public and Private Life in the Art of Pieter de Hooch, dz. cyt.,
s. 273-293.

" W. Liedtke, Pieter de Hooch and the South Holland Tradition of Genre Painting [w:]
tegoz, A View of Delft. Vermeer and His Contemporaries, Waanders Publishers, Zwolle 2000,
s. 149.

" P.C. Suttan, The Years in Delft 1652—60/61 [w:] Pieter de Hooch. Complete Edition,
dz. cyt., s. 15-27.

" W.Liedtke, dz. cyt., s. 143.
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Najprawdopodobniej wtasnie ten najSwietniejszy okres artystycznej dziatal-
noSci de Hoocha, uwazanego — do czego przyczynit si¢ przede wszystkim Lied-
tke — za jednego z czotowych reprezentantéw ,.Szkoty z Delft”*, chciat przybli-
zy¢ w swoim tek$cie Herbert. Za dowdd, czyniacy t¢ hipotezg prawdopodobna,
uzna¢ mozna roboczy tytut szkicu o de Hoochu, pozostawiony w planowanym
przez Herberta spisie treSci nieukoficzonego tomu esejow o matych mistrzach:
.. Konkurent Vermeera (P. Hooch)” (AZH)>'.

Obrazy namalowane w Delft postrzegane sg jako najbardziej innowacyjne
w tworczoSci de Hoocha. Mimo iz pisarz cenit dzieta de Hoocha, to jednak nie
przedktadat jego urzekajacych scen nad tworczo$¢ Johannesa Vermeera. Porow-
nanie tych dwdéch przedstawicieli ,,Szkoty z Delft”, pojawiajace si¢ w notatkach
poety, zawsze wypada na korzy$¢ autora Nalewajqgcej mleko: ,,Pieter de Hooch.
Wiasciwie tyle wspélnego z V. te same recepty, ale dania smakuja u Vermeera
szlachetniej” (AZH)*. Herbert sugeruje, iz rezultat technicznych eksperymentow
malarzy — czyli gotowe ptétno — jest nieporéwnywalny dlatego, ze de Hooch
1 Vermeer w rzeczywisto$ci reprezentuja swoja sztuka odmienne klasy artystycz-
ne: ,,Hooch Vermeer, réznica migdzy geniuszem a talentem” (Pieter de Hooch,
AZH). Mozna by rzec, ze Herbert docenia mistrzostwo obu malarzy, przy czym
de Hoocha umieszcza wsréd, nomen omen, matych mistrzow, Vermeer za§ —
W jego opinii — przynalezy do elitarnego grona tych wielkich.

Zestawienie de Hooch-Vermeer odnajdujemy w notatkach poety raz jeszcze.
Herbert pisze o de Hoochu: ,,malarz dzieci (dziecifistwa)” i od razu pyta: ,,dla-
czego Vermeer nie malowal dzieci miat ich tyle (11)” (Pieter de Hooch, AZH).
OczywiScie nie jest prawda, ze Vermeer w ogdle nie przedstawiat dzieci — poja-
wiaja si¢ bowiem na dwdch jego pejzazach: Uliczce 1 Widoku Delft. Herbertowi
chodzito, jak sadze, o to, ze Vermeer nie umieszczat dzieci w swoich reprezenta-
cjach holenderskich wngtrz, lecz wytacznie kobiety — same badZ w towarzystwie
mezczyzn lub innych kobiet. Te ustalenia pozwalaly autorowi Martwej natury
z wedzidtem przeciwstawi¢ Vermeerowskie sceny rodzajowe obrazom zycia co-
dziennego malowanym przez de Hoocha.

2. ,,DOM JAKO KOSMOS MORALNY™

To wtasnie temat dziecifistwa* (obok informacji o technicznych eksperymen-
tach de Hoocha, zwigzanych z kreacja przestrzeni i oddaniem efekt6w naturalne-

X Zob.W.Liedtke, The Delft School [w:] tamze, s. 11-38; Vermeer and the Delft School, red.
W. Liedtke, M. C. Plomp, A. Riiger, The Metropolitan Museum of Art, New York, Yale University
Press, New Haven and London 2001.

21 Cytat pochodzi z teczki oznaczonej sygnaturg: akc. 17 854, t. 12.

22 Cytat pochodzi z notatnika oznaczonego sygnatura: akc. 17 955, t. 121.

3 Natentemat zob. S. Schama, In the Republic of Children [w:] te go z, The Embarrassment
of Richies. An Interpretation of Dutch Culture in the Golden Age. Vintage Books, A Division of
Random House, Inc., New York 1997, 5. 481-561.
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go Swiatfa) przykut uwage Herberta w hasle autorstwa Genaille’a. Ale Stownik
malarstwa holenderskiego i flamandzkiego nie jest jedynym zrédtem, z ktérego
poeta wynotowat fragmenty poswigcone temu zagadnieniu:

/.Matka™ | Berlin <=/ Mauriac ,.Dziecifstwo jest istoty zycia, bo daje nam do niego klucz.
Ale maty cztowiek. ktéremu si¢ przygladam. chociaz doszedt juz do uzywania rozumu, nie jest

jeszcze w petni urodzony, nie oderwat si¢ jeszcze catkowicie od fona umitowanej rodziny. Jest
przedfuzeniem tych wszystkich nieznanych przeznaczen, ktérymi jest oplatany i ktére majg si¢

w nim dopetnic”.
Juz gwiazdy pracuja nad jego losem (Pieter de Hooch. AZH).

Herbert podaje nazwisko autora cytatu — jest nim Frangois Mauriac. Kolejny
wypisany przez poete fragment wskazuje na ksigzke, z ktérej pochodzg przyto-
czenia. Chodzi o Pamigtnik zycia wewnetrznego®. Co istotne, tym razem nie sg to
informacje z zakresu historii sztuki, ale literackie refleksje na temat dziecifistwa
Jjako etapu zycia ludzkiego. Herbert podkresla te sformutowania, ktére pokazuja,
Jak silny jest zwigzek dziecka z rodzing, i dowodza, ze dziecifistwo jest czasem
nierozerwalnie zwigzanym z domem. Rozwazania Mauriaca wprowadzaja watek
egzystencjalny, zmuszaja do refleksji majacych uniwersalny charakter. Wiadnie
w te strone zaczynajq tez wychylaé si¢ pozostawione przez Herberta uwagi. Dom
staje sie przestrzenig wyjatkowa i niezastapiona, w ktorej terazniejszo$¢ harmo-
nijnie wspotistnieje z przesztoscia. Tylko wéwczas — sugeruje za Mauriakiem
Herbert — to miejsce naprawde zyje. Poeta jest przekonany, ze wia$nie taka idee
domu mozna wyczyta¢ z obrazéw de Hoocha:

Pieter de Hooch — daje nam odczué, czym byt dom, to miejsce jedyne na Swiecie, ktére zatraca
swoj sens. odchodzi /zapada/ w przeszto$¢, wyparte przez anonimowe siedliska /klatki/ dwunoz-
nych zwierzat. Dom zywy /gdzie w powatach i Scianach/ mieszkajg cienie naszych przodkéw, kté-
rych obecno$§¢ przywotuje ten sam /odwieczny/ rytuat zapalania ognia.

Fr. Mauriac, Pamigtnik Zycia wewnetrznego .Domy zyja i umieraja. Sa domy, ktére nigdy
nie zyty, chociaz byty nie wiem jak zaludnione. Natomiast domom zywym nie przynosi zadnego

uszczerbku §mier¢ ich bytych mieszkafncéw, gdyz kazda Smier¢ je wzbogaca. Mozna powiedzied.
ze w grubych, porysowanych /pgknigciami/ murach krazy krew. ktéra jeszcze barwita policzki
dzieci, ktéra uciekta z bladej twarzy matki... (Pieter de Hooch, AZH).

Herbert tym razem nie przepisuje fragmentu z ksigzki Mauriaca doktadnie®,
istotne sg jednak podkreslenia, ktére wskazuja, ze poete interesowal problem

* F.Mauriac, Pamigtnik Zycia wewngtrznego, przet. J. Natgcz, PAX, Warszawa 1964, s. 9.

¥ Tamze, s. 21-22: ,Domy Zyja i umieraja. Sq domy, ktére nigdy nie zyty, chociazby byty
nie wiem jak zaludnione. Natomiast domom zywym nie przynosi zadnego uszczerbku Smier¢ ich
bytych mieszkancow, gdyz kazda $mier¢ je wzbogaca. Mozna by powiedzie¢. ze w grubych, pory-
sowanych peknigciami murach krazy krew. ktéra jeszcze przed moim przyj$ciem na §wiat barwita
policzki dzieci, krew, ktdéra uciekta z bladej twarzy mojej matki w okresie, kiedy, bliska juz utoze-
nia si¢ na wieczny spoczynek, sama wchodzita na wzgdorze Malagar. Nie moge zapobiec temu, Ze
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domu jako zywego organizmu oraz kwestia napigcia miedzy wewnetrznym zy-
ciem domu (jego dtugim trwaniem) a $miercia mieszkaficow, ktéra nie oznacza
konca historii, ale dopisanie kolejnej domknietej, spetnionej opowiesci. Dom
wowczas zyskuje, poniewaz nasyca sie przesztoScia. Konsekwencja takiego po-
dejscia jest proba interpretacji holenderskich kamienic jako istot posiadajacych
zycie wewngtrzne. By opisac cielesnoé¢ doméw malowanych przez de Hoocha,
Herbert uzywa wyrazenia zaczerpnigtego z La Vigne et la Maison Alphonse’a de
Lamartine’a:

Do Pietera Hoocha

cielesno$¢ jego doméw

wielkie serce z kamienia, jak nazywat Lamartine swéj dom (AZH)?.

Wydaje mi si¢, ze w tym miejscu Herbert sformutowania Lamartine’a nie cy-
tuje z francuskiego oryginatu?’, ale za Mauriakiem. To Pamigtnik zycia wewnetrz-
nego jest zrédtem tego przytoczenia: ,,Nie wolno mi — pisze Mauriac — widzie¢
rzeczy takimi, jakie sg naprawde, takimi, jakie by byty, gdybym nie istniat. I na-
wet wtedy, kiedy nie bede juz istnial, Zycie, ktére ucieknie z mego cielesnego
serca, ozywi to «wielkie serce z kamienia», jak Lamartine nazwat swéj dom™.

Rodzi si¢ pytanie, czemu stuzy¢ mialy literackie wyimki, zapisywane obok
notatek o charakterze naukowym. Odnosze wrazenie, ze zbierane przez Herberta
materiaty do szkicu o de Hoochu majg dwojaka funkcje. Z jednej strony, wprowa-
dzajac literacki kontekst, pisarz planowat zapewne wzbogacic¢ artystyczng strong
tekstu, wzmocnic jego eseistyczno$¢, z drugiej za$, gromadzac informacje z za-
kresu historii sztuki, dazyt do uwiarygodnienia stawianych tez. Poeta probuje na
przyktad dokonaé rekonstrukcji uktadu pokoi siedemnastowiecznych kamienic
oraz przygotowaé inwentarz mebli i dekoracji z epoki. Stara si¢ odtworzy¢ sche-
mat 6wczesnego projektu wnetrza i ukaza¢ zmiany, jakie mozna zaobserwowac,
kiedy przesledzi si¢ architektoniczne pomysty Holendréw:

Gtéwnym pokojem domu jest pokéj od frontu, ktéry przeszedt znamienng ewolucje, naprzéd
byt to sklep albo warsztat rzemie§lnika sprzedajacego przed domem wyroby, staje si¢ potem poko-

to wszystko, przeciez tylko martwa materia, ozywa pod moim spojrzeniem. Ozywia ja méj wzrok,
zatrzymujacy si¢ na niej z mitoscia, ktdrej nie potrafie w sobie sthumié”.

% Cytat pochodzi z notatnika oznaczonego sygnaturg: akc. 17 955, t. 135.

¥ A.de Lamartine, La Vigne et la Maison [w:] tegoz, Méditations poétiques. Nouvelles
Méditationes poétiques. Suivies de Poésies Diverses, red. M.-F. Guyard, Gallimard, Paris 1981,
s. 419: , Efface ce séjour, 6 Dieu! de ma paupiere, / Ou rend-le-moi semblable a celui d’autrefois,
/ Quand la maison vibrait comme un grand cceur de pierre/ De tous ces cceurs joyeux
qui battaient sous ses toits” (podkr. — M. S.). ,Wymaz mi to miejsce, o Boze!, spod powiek / Lub
oddaj podobnym do tego z przesztosci, / Kiedy to dom drzat jak wielkie serce z kamienia / Od tych
wszystkich radosnych serc, ktére bity pod jego dachem”.

® F.Mauriac, dz. cyt., s. 22.
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Jjem paradnym, na koniec salonem u bogatych mieszczan z /kunsztowna/ szafg, masywnym stotem,
wysokie krzesta, §ciany obite czasem kurdybanem, na $cianach lustra, obrazy. Dom holenderski
rozrasta sig w glab, wiekszo§¢ /[?] wszystkie pokoje sa/ pokoi jest na réznych poziomach i szto si¢
do nich przekraczajac stopnie podestu (Pieter de Hooch, AZH).

Uzyte w ostatnim zdaniu silnie zmetaforyzowane sformutowanie — podobnie
Jak pojawiajace si¢ w notatkach Herberta cytaty z literatury francuskiej — sprawia,
ze surowy wywod, w ktérym pisarz starat si¢ przedstawi¢ krétka historie ewo-
lucji wygladu mieszczanskiego domu, zaczyna stopniowo ulegaé metamorfozie.
W konsekwencji, przypomina bardziej poetycka wizje niz precyzyjna rozprawe
na temat siedemnastowiecznej kultury holenderskie;.

W notatkach Herberta pojawia si¢ jeszcze jedno nazwisko francuskiego pi-
sarza. Tworca, ktérego poeta zestawia z de Hoochem, jest Honoré de Balzac:
..P. Hooch — [?] méwie o Balzacu™ (AZH)®. Aluzja ta ma jednak — jak sadze
— odmienng funkcje niz wprowadzone przez poete cytaty z Lamartine’a i Mau-
riaca. Herbert przywotuje bowiem w ten sposéb problem dziewigtnastowieczne;j
recepcji malarstwa de Hoocha, ktére stato si¢ istotnym punktem odniesienia dla
Balzaca jako twoércy powiedci realistycznych. Szczegétowo oddane wnetrza ho-
lenderskich domdw i rozgrywajace si¢ w nich sceny rodzajowe byty bezposred-
nim Zrédlem jego inspiracji. Ruth Bernard Yeazell, autorka ksigzki o recepcji
siedemnastowiecznego malarstwa holenderskiego w powiesci realistycznej, do-
wodzi, ze detalicznos¢, z jakg Balzac w swoich utworach oddaje obrazy miesz-
czanskiego zycia domowego, jest niderlandzka z ducha. Badaczka uzywa przy
tym sformufowania George’a Henry’ego Lewesa, ktory w tekscie z 1847 roku
nazwatl Balzaka ,,malarzem holenderskim w prozie” (Dutch painter in prose)™®.
Kilkanascie lat pdZniej Théophile Thoré, publikujacy pod pseudonimem W. Biir-
ger, w drugim tomie Musées de la Hollande, poréwnat ,, drobiazgowy opis topo-
grafii miejsc” w powieSciach Balzaka do obrazéw de Hoocha przedstawiajacych
domowe wnetrza:

Balzac miat w zwyczaju rozpoczynaé swoje powiesci od drobiazgowego opisu topografii
miejsc, w ktorych rozegra si¢ akcja. [...] Topograficzna metoda Balzaka jest czgsto pomocna w od-
daniu idei obrazéw Pietera de Hoocha, gdzie domowe wnetrze, home Anglikéw, z wszystkimi jego
urokami, ma tak wielkie znaczenie. Nie jest tak, ze postaci sg tam tylko dodatkiem, przeciwnie,
sa nieodlacznym elementem. Wszystko to jest stworzone dla nich, przede wszystkim ozywiajace
1 rozja$niajace je Swiatto. Catos$¢ jest harmonijnym Srodowiskiem. w ktérym kto$ bedzie zyt jak
u siebie. cos robit, robit niewiele, by¢ moze zupetnie nic*'.

¥ Cytat pochodzi z notatnika oznaczonego sygnaturg: akc. 17 955, t. 135.

% R.Bernard Yeazell, Balzac's Bourgeois Interiors and the Quest for the Absolute [w:]
tejze, Art of the Everyday. Dutch Painting and the Realist Novel, Princeton University Press.
Princeton, Oxford 2008, s. 60, 212.

W. Biirger, Musées de la Hollande, t. 2, Typ. de Ch. Vanderauwera, Bruxelles 1860,
s. 58-59.
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Thoré tworzy wyidealizowana™ (i zideologizowana®) wizj¢ mieszczanskie-
go spokoju, wszechogarniajacej harmonii, dla ktérej podstawg stajg si¢ malar-
skie reprezentacje wnetrza domu. Francuski krytyk prébuje dowiesé, iz literackie
techniki Balzaka moga postuzy¢ do opisania fenomenu twdérczosci de Hoocha,
.»oddania idei” jego dziel. Dzieje si¢ tak dlatego, ze rodzajowe sceny Balzaka
w rzeczywistoSci wywodza si¢ z obrazéw siedemnastowiecznych matych mi-
strzow holenderskich. Wizj¢ tadu mieszczanskiego $§wiata Holendréw kreuje
rowniez Herbert. Jej podstawy sa jednak odmienne. Poeta ukazuje bowiem szcze-
g6Ing zalezno$¢ pomigdzy osiggalnym na ziemi szczg¢$ciem ludzkim a kalwinski-
mi ideatami czystoSci:

Zadne armie $wiata /nie posiadaty/ réwnie surowej /drobiazgowej/ musztry /jak/ hufce stu-
zacych holenderskich doméw, uzbrojone w podrgczniki utrzymania czystosci /od piwnic do naj-
ciemniejszych poddaszy, w oparach mydta, tugu, terpentyny/ od poniedziatku rano do sobotniego
wieczoru prowadzifa §wigta wojne o ideat czystosci

kategoria nieestetyczna — ale nie sprzeczna z estetyka

zacisze, ustronie, bfogostan

mydliny, fug, terpentyna, kamfora — obrazy szczgsliwe, ktére méwia nam, ze szczg$cie ludzkie
jest osiagalne (Pieter de Hooch, AZH).

Herbert tworzy metaforyczny obraz holenderskiej stuzby domowej jako do-
skonale zorganizowanego wojska, prowadzacego odwieczng walke z brudem.
Obraz schludnego mieszkania konotuje wizj¢ czysto$ci moralnej*. Wojna wszak
jest ,,Swieta”, a wigc uzasadniona wyzszymi ideatami. Dlatego interpretacje scen
rodzajowych, na ktérych Holenderki wykonuja proste codzienne czynnosci, nie-
rzadko nabierajg alegorycznego wymiaru.

Wayne E. Franits w ksiagzce Paragons of Virtue. Women and Domesticity in
Seventeenth-Century Dutch Art dzieta sztuki, na ktérych kobiety przedstawiane
sa w sytuacjach zwiazanych z domem i rodzina, nazywa ,,obrazami domowych
cnét”. W éwcezesnym spoteczenstwie, podkresla badacz, kobiety wywodzace sie
z elit miaty dwa giéwne zatrudnienia — spetnianie obowiazkéw pani domu i mat-
ki. Liczne obrazy przedstawiajace Holenderki w tych wias$nie rolach maja, pisze
Franits, dwie podstawowe funkcje: traktowane sg z jednej strony jako odbicie
aktualnej rzeczywistoSci historycznej, z drugiej za$ jako exemplum — wéwczas

32 Na ten temat zob. A. Rosale Rodriguez, Mieszczanski etos: domowe zacisze i rozkosze
zycia ,,burgeois” [w:] tejze, Sladami dawnych mistrzéw. Mit Holandii ztotego wieku w dziewiet-
nastowiecznej kulturze artystycznej, WUW, Warszawa 2008, s. 55-69.

¥ Zob.R.Bernard Yeazell, dz. cyt., s. 87: ,Thoré optymistycznie kontemplowat istnie-
nie nieprzerwanej linii prowadzacej od niezaleznych Holendréw do burzuazyjnych rewolucjoni-
stow XIX wieku”. Nieprzypadkowy w tym kontekscie jest oczywiscie ,,mieszczanski” pseudonim
Thorégo. ,.Biirger” to wszak niemiecki odpowiednik francuskiego ,,bourgeois”.

3 Na ten temat zob. S. Schama, Cleanliness and Godliness [w:] tegoz, dz. cyt., s. 375—
397.
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na pidtnach tych pojawiaja si¢ liczne elementy ikonograficzne konotujace cnot-
liwos¢ kobiety. majace swoje zrodto w literaturze®. Jednym z takich tekstow jest
Het Groot Schilderboek Gerarda de Lairesse’a, z ktérego Herbert przepisuje (cy-
tujqc za Suttonem) znamienny fragment:

Het Groot schil{derboek] | Picture of Virtue

In a good Family a prudent and respected Father: a careful /troskliwa/ and good-natured
Mother; obedient Children; and humble and honest servant —

— The father gives the law; the Mother enforces it to the children; and both they and the
Servants obey; Again the Father punishes: the Mother reconciles; the children love and fear; good
Father is also liberal in his Support of his Family; the careful Mother manages with Frugality, yet
with Honour: All is in Peace and Order and Virtue their aim.

Dom jako kosmos moralny (Pieter de Hooch, AZH).

Jestem przekonana, ze praca Suttona Pieter de Hooch. Complete Edition jest
zrédtem przytoczenia z de Lairesse’a*, mamy bowiem dowody na to, ze Herbert
korzystat z wydanej w 1980 roku monografii. Poeta nie tylko wynotowat z niej
liczne informacje (dotyczace przede wszystkim biografii malarza), ale pozosta-
wit réwniez bezpoSrednia wskazéwke bibliograficzna: ,,Sutton, P.H. Complete
Edition PHAIDON” (Pieter de Hooch, AZH). Jedynym komentarzem Herberta,
podsumowujgcym wyktad de Lairesse’a na temat idealnego obrazu rodziny zy-
jacej w zgodzie z moralnymi cnotami, jest sformutowanie: ,,Dom jako kosmos
moralny”. Jest ono istotne z trzech powoddw: po pierwsze, zwraca uwage na mo-
ralizatorski charakter holenderskich scen z zycia domowego; po drugie powtarza
teze o reprezentacjach siedemnastowiecznych holenderskich domostw jako wi-
zerunkach pelnych, kompletnych; po trzecie wreszcie, nosi wyrazne znamiona
poetyckosci.

Fragmenty o podobnym, metaforycznym charakterze, z tym ze uktadajace si¢
w rozpisany na wersy utwor liryczny, napotykamy takze w innym miejscu:

Pieter de Hooch
Grajgcy w karty
/poeta domu/ Dom dwupigtrowa arkadia

3% Zob. W. E. Franits, Paragons of Virtue. Women and Domesticity in Seventeenth-Century
Dutch Art, Cambridge University Press, Cambridge 1993, s. 1, 4, 30, 196.

% P.C. Sutton, Pieter de Hooch. Complete Edition, dz. cyt., s. 48: ,[...] opisuje on [Gerard
de Lairesse] «Obraz Cnoty»: «W dobrej Rodzinie, rozwazny i szanowany Ojciec; troskliwa i do-
broduszna Matka; postuszne Dzieci; oraz pokorna i uczciwa stuzba; Ojciec ustala prawo; Matka
pilnuje, by byto ono przestrzegane przez dzieci; i zaréwno one, jak i Stuzba, okazujg postuszen-
stwo; I znéw, Ojciec karze; Matka jedna; dzieci kochaja i boja si¢; Dobry Ojciec jest rowniez
szczodry w Utrzymaniu swojej Rodziny; troskliwa Matka prowadzi [gospodarstwo] ze Skromnos-
cig, ale i GodnoScig: Wszedzie panuje Lad i Porzadek, a przy§wieca im Cnota»”. Sutton cytuje ten
fragment z angielskiej edycji Het Groot Schilderboek De Lairesse’a opublikowanej w 1738 roku.
Oryginalne wydanie ukazato si¢ w Amsterdamie w 1707 roku.



436 Magdalena Sniedziewska

sielanka przeniesiona do wewnatrz

serce z kamienia

warsztat szczeScia nieustajacego

ballada o /petna/ schodach oknach (AZH)"

Co zaskakujace, obrazy de Hoocha zaczynajg jawi¢ si¢ jako harmonijne
dzieta sztuki tylez malarskiej, co poetyckiej; sam artysta za$§ nazwany zostaje
przez Herberta ,,poetg domu”. Rodzi si¢ zatem pytanie, w czym — zdaniem autora
Martwej natury z wedzidtem — miatby przejawiaé si¢ liryczny potencjal twoér-
czo$ci Holendra. Wydaje mi si¢, ze Herbert chcial nam da¢ do zrozumienia, iz
przedstawiona przez de Hoocha malarska wizja zycia domowego jest domknie-
tym, catoSciowym projektem, ktérego poetycko$¢ tkwi w harmonii precyzyjnie
odmalowanych wnetrz i wpisanych w nie idyllicznych scen z mieszczanskiej
codzienno$ci. W ten spos6b niektore tezy z zakresu historii sztuki czy interpre-
tacje poszczegdlnych obrazéw de Hoocha wyrazone zostaja za poSrednictwem
literackiej wizji, a nie naukowego dyskursu. Opis dziet Holendra przestaje wow-
czas jawic si¢ jako wnikliwe studium systematycznego badacza jego twérczodci,
wrecz przeciwnie — staje si¢ $wiadectwem indywidualnego przezycia pisarza.
Nie chodzi tu bowiem o dazenie do obiektywizmu, ale o che¢ pokazania czytelni-
kowi swojego matego mistrza. Dlatego wizerunek de Hoocha, naszkicowany we
fragmentach nieukoficzonego eseju, wyraZnie naznaczony jest poetycka wrazli-
woScig Herberta.

Magdalena Sniedziewska
. POET OF THE HOME" - PIETER DE HOOCH IN ZBIGNIEW HERBERT’'S ARCHIVES
Summary

This is an analysis of Zbigniew Herbert’s unfinished essay on Pieter de Hooch, a seventeenth-
-century Dutch genre artist who specialized in realistic portrayal of the interiors of middle-class ho-
mes. Herbert treats de Hooch'’s paintings as historical documents, a visual record of the interiors of
seventeenth-century Dutch homes and a tribute to the moral values of its middle-class inhabitants.
At the same time. however. he interprets de Hooch’s work in a way which brings in the approach
of literary criticism. So he argues that the Dutch painter’s vision of domesticity is a complete,
internally consistent poetic project. He applauds the harmony of faithtully depicted interiors with
the idyllic scenes of middle-class domestic lives. This interpretation of de Hooch’s work is quite
obviously coloured by Herbert’s own poetic sensibility.

3 Cytat pochodzi z notatnika oznaczonego sygnatura: akc. 17 955, t. 126.



