SLAVIA ORIENTALIS TOM LXXIV, NR 4, ROK 2025
DOIL: 10.24425/510.2025.157414

Marta Zambrzycka
Warszawa, Uniwersytet Warszawski

UKRAINSKIE PEJZAZE PAMIECI. MALARSTWO
ANATOLIJA LYMAREWA I ANATOLIJA KRYWOLAPA

Ukrainian Memory Landscapes.
Paintings by Anatolii Lymarev and Anatolii Kryvolap

ABSTRACT: The article examines the landscape paintings of Anatolii Lymarev (1929-1985) and Anatolii Kryvolap
(1946), two artists whose work spans the second half of the 20th century and — in Kryvolap’s case — the 21st century.
The former is a representative of post-war Ukrainian nonconformist art (the ‘Thaw’ and ‘post-Thaw’ periods), while the
latter began his active career during the political transformation and continued to develop it well into independence.
Today, Kryvolap is a highly regarded artist in Ukraine and beyond, while Lymarev remains almost completely
forgotten. Both are exceptionally original artists, each creating their own distinctive style, in which the use of intense,
contrasting colour plays a key role. At the same time, both remain deeply immersed in modernist aesthetics and the
tradition of the Ukrainian landscape and genre painting of the late 19th century.
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Pejzaz i zwigzana z nim scena rodzajowa to przedstawienia od wiekow obecne
w sztuce, zazwyczaj stronigce od estetyki szoku i epatowania tematyka tabuizowana,
dajace poczucie bezpieczenstwa ontologicznego i apelujace do tych rejestrow psychiki,
ktore zwiagzane sa z potrzebami estetycznymi i kontemplacyjnymi. Jednoczesnie pej-
zaz — jak kazda dziedzina tworczosci — ulega zmianom, stanowi glos swojej epoki
i moze by¢ pretekstem do rozwazan o charakterze zdecydowanie pozaestetycznym.
W niniejszym artykule podejmuj¢ probe przesledzenia §ladow tozsamosci przestrzen-
nej w malarstwie dwoch, mato znanych w Polsce artystow. Przestrzen w pejzazach
Lymarewa i Krywolapa mozna analizowac na kilku poziomach: jako obiekt kontem-
placji estetycznej i filozoficznej o wymiarze uniwersalnym, jako obszar zwigzany
z przesztoscia, zwlaszcza z dziecinstwem artystow, a wigc ,,mape pamieci indywidual-
nej”, oraz jako zwigzane z topografig konkretnego regionu archiwum pamigci kultu-
rowej i zwigzanej z nig tozsamosci zbiorowej. W pracach obu artystow widoczne sa
inspiracje tradycjg ukrainskiego pejzazu konca XIX i poczatku XX wieku, gdy po-
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wstawalo malarskie imaginarium ukrainskiej tozsamosci przestrzennej. Step, obsiane
pszenicg pole, wie$ lub pojedyncza wiejska chata to ukrainskie ,,miejsca znaczace”,
przestrzenny system semiotyczny, z ktorego malarstwo — jako jeden z no$nikéw ma-
terialnych pamieci kulturowej' — czerpie formy symboliczne, dostosowujac $rodki
wyrazu do potrzeb konkretnego czasu. Celem artykutu jest ukazanie, w jaki sposob
obaj arty$ci wykorzystuja arsenat zbiorowych symboli przestrzennych ugruntowanych
w ukrainskiej tradycji malarskiej, co pozwala identyfikowac ich sztuke rowniez w ka-
tegoriach narodowych. Uwazam to za szczegdlnie istotne wobec niklej wiedzy o sztuce
ukrainskiej na zachodzie i czgstym wlaczaniu jej w dyskursach publicznych w nurty
tworczo$ci rosyjskie;j.

Tworczo$¢ obu analizowanych artystow, cho¢ zanurzona glgboko w tradycji ukrain-
skiego malarstwa, koresponduje z tendencjami obecnymi w sztuce zachodniej, jednak
ze wzgledu na uwarunkowania polityczne, ograniczony przeplyw informacji i cenzure
nie zawsze zbiega si¢ z nimi w czasie. Jest to szczegodlnie widoczne w malarstwie
Anatolija Lymarewa, tworzacego w okresie, gdy cenzura, dominacja estetyki socrea-
listycznej i bardzo ograniczona wiedza o sztuce zachodniej determinowaty zwrot twor-
cow-nonkonformistéw ku poczatkowi XX stulecia, gdy sztuka ukrainska rozwijata sig
jeszcze rownolegle z nurtami ogdlnoeuropejskimi. W latach szesédziesiatych, pod
wptywem chwilowej zmiany polityki kulturalnej nastapito czgsciowe odrodzenie pa-
migci o ukrainskiej awangardzie i modernizmie, co stato si¢ inspiracjg dla 6wczesnych
poszukiwan twoérczych. Zwrot ku awangardzie wpisuje si¢ tez czgSciowo W szersza
tendencje, znamionujaca powojenna sztuke europejska i amerykanska®, z tym jednak
zastrzezeniem, ze o ile neoawangarda zachodnioeuropejska odwolywata si¢ do zjawisk
incydentalnych®, takich jak ruchy dada czy ,,przeciwsztuka”, tworcy ukrainscy nawia-
zywali przede wszystkim do malarstwa abstrakcyjnego, kubofuturyzmu, lub — jak
czynit to Lymarew — postimpresjonizmu, ekspresjonizmu a nawet impresjonizmu.

Lymarew — ,,...pod donieckim sloncem”

Anatolij Lymarew urodzit si¢ we wsi Amwrosijiwka w obwodzie donieckim i chociaz
studiowat w Kijowie, gdzie w 1957 roku ukonczyt Kijowski Panstwowy Instytut Sztuki
(dzis$ — Narodowa Akademia Sztuki i Architektury Ukrainy), a od 1974 roku mieszkat
w tym miescie na stale. Wschodnia Ukraina pozostata jego malg ojczyzna, przestrzenia,
do ktorej cale zycie powracat i ktora odzwierciedlat w swoich pejzazach i etiudach®. Jego
tworczos$¢ jest mato znana i byta nieczesto eksponowana zaréwno za zycia artysty, jak
i po jego $mierci. Olha Lahutenko we wprowadzeniu do katalogu wystawy ,,Toi, mo fine
3a conmeM” okresla twdrczos¢ tego artysty mianem ferra incognita i zauwaza, ze jego

U A. Assman, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, Warszawa 2019, s. 55.

2 R.W. Kluszczynski, Awangarda. Rozwazania teoretyczne, £.6dz 1997, s. 9.

3 A. Ksiazek, Sztuka przeciw sztuce. Z teorii awangardy XX wieku, Warszawa 2001, s. 32.
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droga do odbiorcy rozpoczyna si¢ dopiero w XXI wieku. Pierwsza ekspozycja prac
Lymarewa miata miejsce w 1985 roku wspolnie z innymi tworcami undergroundu (,, Wy-
stawa dziewigciu” [BucraBka ae’stu]), kolejna, juz po$miertna — w 1988 roku. W nie-
podlegtej Ukrainie odbyly si¢ zaledwie trzy ekspozycje: w 1999 roku wystawa zorgani-
zowana przez Zwiazek Artystow, w 2012 roku w kijowskim Arsenale Sztuki [Mysteckim
Arsenale] 1 w 2015 roku w galerii Dukat wystawa pt. ,,Idacy za stoncem” (“Toi, o ¥iae
3a cornem™)’. Olha Petrowa pisala o tragizmie Zycia tego artysty, ktory otoczony w kre-
gach oficjalnych aurg niezyczliwosci, borykajacy si¢ z problemami psychicznymi
w 1985 roku zakonczyt zycie samobdjstwem’.

Lymarew to przedstawiciel jednego z wielu ukrainskich pokolen, ktére do§wiadczyly
represji i ograniczen ze strony wiladzy. Jego zycie i tworczos¢ wpisuja si¢ w historie
nieoficjalnej sztuki ukrainskiej czasow radzieckich, okres$lanej czesto ogdélnym mianem
nonkonformizmu. Ten niejednoznaczny i réznie definiowany termin dotyczacy blizej
nieokreslonego przedziatu czasowego nie odnosi si¢ do zadnego konkretnego nurtu ani
stylu, lecz oznacza postawe zyciowa oparta badz na aktywnej niezgodzie badz na wy-
cofaniu si¢ z oficjalnego zycia tworczego i dziataniu w sferze nieoficjalnej lub potofi-
cjalnej®. Jest to wigc termin zasadny jedynie w kontekscie istnienia dominujacego stylu,
narzuconego przez opresyjng polityke panstwa i egzekwowanego za pomoca cenzury’.
Poszukujac wspodlnej platformy estetycznej nonkonformizmu, Hlib Wyszestawsky;j
wskazuje na szeroko rozumiane kierunki modernistyczne'®. Nonkonformizm aczony
jest najczesciej z okresem powojennym, jednak tesia Smyrna w ksiazce Cmonimms
HOHKOHGOPMIZMY 8 YKPAIHCLKOMY 8I3yANIbHOMY Mucmeymei obejmuje tym terminem
sztuke od konca lat dwudziestych do 1991 roku i uznaje nonkonformizm ukrainski za
synonim tworczosci 0 wymowie zaangazowanej narodowo'', realizujacej idee wolnos-
ciowe Ukraificow'2. W ten sposob laczy zjawisko nonkonformizmu z zagadnieniami
tozsamosci narodowej i jezykowe;j'>.

Idea narodowa i jezykowa rzeczywiscie odgrywata wazng role zwtaszcza w okresie
tak zwanej odwilzy lat sze§¢dziesigtych, gdy czesciowo mozliwe stalo si¢ przywraca-

° Katalog wystawy Anamoniii Jlumapes. Toti, wo iide 3a conyem, Kuis 2015, c. 3.

S A. Onekciit, Maiicmep ceimna. Anamoniii Jlumapee, [8:] https://kyivdaily.com.ua/anatoliy-limariev/
(04.08.2025).

7 0. Herposa, Tpeme oxo, Mucmeyvki cmyoii, Kuis 2015, c. 248.

8 L CmupHa, KyremypHo-icmopuyna OUHAMIKA YKPAIHCbKO20 MUCMEYbKO20 HOHKOHGOPMIZMY,
,MucTenrBo3HaBcTBO YKpainu” 2016, Ne 16, c. 129.

® J1. 3enmbcbka- JlapeBud, Yipaincoki kysmypa i mucmeymeo kpis ixu, [B:] Ypaincoxuii modepHizm
1910-1930, Kuis 2006, c. 16-31.

19 T Bumecnasceknit, Honxongopmizm: Anderpaynd ma ‘neodiyiiine mucmeymeo’, «XymnoxKHs
KyJIbTypa. AKTyanbHi mpobiemu» 2006, Ne 3, c. 172.

o CmupHa, Vrpaincoki xy0oxcHuUKu-HOHKOH@OpMicmu: ecmemudnui npomecm, «BicHUK
KamxkoBoi mamatu» 2013, Ne 5, ¢. 40.

12 JI. Cmupna, Cmonimms nonxougopmismy 6 Ykpaincekomy @izyansnomy mucmeymei, Kuis 2017,
c. 35-36.

13 Tbidem, s. 36.
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nie pamieci o tworcach z poczatku stulecia'®. Ukrainscy ,,sze$édziesiatnicy” sformu-
lowali swéj program odwotujac si¢ do syntezy nowatorstwa i tradycji rodzimej'>,
jednak w zwigzku z izolacja informacyjng i szybko przywrocong cenzura, nie mieli
dostepu do wiedzy o praktykach pojawiajacych si¢ wowczas na Zachodzie. Dlatego
w Ukrainie dominowato malarstwo, ktorego gtéwnym punktem odniesienia pozosta-
wala ukrainska sztuka epok poprzednich, folklor oraz modernizm poczatku XX wieku.
Ze wzgledu na rozmaito$¢ dwczesnych inspiracji i przewaznie samodzielne poszuki-
wania artystow wlasnej drogi, Olha Petrowa okresla tworczos¢ lat sze$cédziesigtych
,sztuka indywidualnych mitologii”'®.

Uwagi powyzsze mozna odnie$¢ takze do malarstwa Anatolija Lymarewa, nieznaj-
dujacego miejsca w radzieckiej przestrzeni oficjalnej i przez 6wczesnych decydentow
catkowicie zepchnigtego na margines, przyjmujacego skrajnie zindywidualizowana
postawe tworczg, oparta na prywatnej mitologii miejsca, z widoczng inspiracjg nurtami
modernistycznymi z poczatku XX wieku oraz sztuka dawniejsza, w tym XIX-wieczna.
Widoczne w jego tworczosci jest rowniez nawigzanie do idei oscylujacych wokot
tematyki zakorzenienia w kulturze rodzimej. Tworczos¢ Lymarewa to przede wszyst-
kim liryczne malarstwo pejzazowe i rodzajowe o tematyce zwigzanej z ludzka codzien-
no$cig i prywatnoscia, dlatego warto skonkretyzowac jej miejsce wsrdod wielu nurtow
ukrainskiego nonkonformizmu, wykorzystujac zaproponowany przez Olhe Petrowa
termin ,,ciche malarstwo”. Badaczka odnosi to pojecie przede wszystkim do twérczosci
rozwijajacej si¢ w okresie po odwilzy i1 bedacej kontrpropozycja dla monumentalizmu
i patosu dominujgcego w obiegu oficjalnym, cho¢ niewiele odbiegajacej od propago-
wanej przez wladze tematyki pracy i zycia ,,prostych ludzi”. Petrowa taczy ,.ciche
malarstwo” ze strategia ,,wewnetrznej emigracji”’. Pojecie to opiera si¢ wigc nie tyle
na wspolnocie estetycznej, ile na postawie zyciowej. W planie tematycznym za do-
minujace badaczka uznaje motywy kameralne, zwigzane z ludzka prywatnos$cia i co-
dziennoscia, a takze tematyke krucho$ci zycia, leku, samotnosci i zagubienia, pod
wzgledem formalnym za§ — nawigzania do nurtéw modernistycznych poczatku XX
wieku. ,,Ciche malarstwo” funkcjonowalo w szarej strefie pomiedzy undergroundem
a sztukg oficjalng, chociaz wywotywato zaniepokojenie wiadzy i bywato poddawane
cenzurze lub catkowicie spychane poza margines'’.

Istotny dla charakterystyki ,,cichego malarstwa” jest rOwniez brak epatowania opty-
mizmem 1 liryzm przedstawien — tworczos¢ ta bywa okreslana réwniez ,,nowym liryz-
mem”'®. Kijowskie koto ,,cichego malarstwa” reprezentowali miedzy innymi: Jakym
Lewycz, Zoja Lerman, Jurij Luckiewycz, Mychajto Wajnsztejn, Hatyna Hryhoriewa,

14 . Crusipenxo, Hckycemeo yKpaunckux wecmudecsimeix, Opyzoe — ceoe — pasmoe, [B:] Hekycemeo
VKpaunckux wecmuodecamuuxog, pen. O. banamosa, JI. I'epman, Kues 2015, c. 29-30.

'3 0. Ierposa, Tpeme oxo. Mucmeywki cmyoii, Kuis 2015, c. 18.

' Ibidem, s. 30.

'7.0. Tlerposa, Tpeme oxo..., c. 23-24.

8. 0. Korosa, Mucmeybkuii nonxongpopmizm Odecu 6 kouwmexcmi ceimosoi Kynomypu 1960-80-x
pokis, Oneca 2021, c. 57.
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Ofeksandr Dubowyk, Jewhen Petrenko czy Serhij Pustowojt'®. Czesé z tych artystow
pozostawata w bliskiej przyjazni z Anatolijem Lymarewem?. Alisa Lozkina pisze, ze
cho¢ pod wzglgdem tematyki malarstwo Lymarewa wpisuje si¢ w nurt ,,cichego ma-
larstwa”, wyraziste gorgce barwy jego obrazéw zdecydowanie odbiegajg od stonowa-
nej stylistyki wigkszo$ci wymienionych twéorcow?'. Rzeczywiscie, odwazne operowa-
nie intensywna, jaskrawg barwa jest cechg charakterystyczng jego malarstwa, o czym
W nastepujacy sposob pisata Olha Petrowa:

Komip B TBOpax Amatomis JlmmapeBa — 1e MPOBIAHUK CBIiTJIA, YH MPUPOTHOTO, UH
mTy4gHoro. [{ikaBicTh 70 iepeaadi CBITIOBHX €EeKTiB 3ac000M KOJIBOPY MPOCTEKYETHCS
y TBOPUYOCTI XyIOKHHKA MOBCIOAHO. lle Mo)ke OyTH CTemoBHil mei3ax, NpONHATHIHA
PaHKOBHM COHLIEM. AOO X IHTEHCHBHUIT KOHTPACT jkapy 0arartTs Ha TJIi INIMOO0KOT CHHBOT
Houi. besnmocepenHs ¢ikcallis KOJbOPOBUX BiTHOIICHb 3aJIC)KHO BiJ JDKEpena OCBIT-
JICHHS Ta Yacy 100M — me (opMalbHE 3aBIaHHS, HaJ BUPIMICHHSIM SKOTO IPAIIOE
Xy/I0HHK, CTBOPIOKOYH €T .

W twérczosci tego artysty dominujg kolory gorace (zo6tty, czerwony, pomaranczo-
wy), zestawione kontrastowo z intensywnym niebieskim, zielonym, fioletowym oraz
czarnym, obecnymi zwlaszcza w pejzazach nocnych.

Chociaz artysta ma na swoim koncie réwniez pejzaze miejskie, martwa naturg,
portrety i autoportrety, jego gtéwng ,,pracownia malarskg” pozostat rodzinny Donbas —
mata ojczyzna, do ktdrej powracat cale zycie, aby malowa¢ zapamigtane z dziecinstwa
i kontemplowane podczas corocznych wizyt pejzaze. Donbas nie zostal jednak przed-
stawiony jako o$rodek przemystowy i napawajacy optymizmem ,,raj” klasy pracujacej,
lecz przede wszystkim w formie pejzazu wiejskiego z dominujaca rolg przyrody, ktdra
determinuje cykle ludzkiego zycia i pracy. Tworczo$¢ te, utrzymang w manierze krot-
kich nerwowych i rozedrganych pociagni¢¢ pedzla, ktorymi artysta naktadat warstwy
jaskrawych barw, mozna uznaé¢ za apoteoze donbaskiej przyrody®.

Pejzaze donbaskie Lymarewa sa przesycone $wiatlem stonecznym. Zainteresowanie
efektami $wietlnymi i eksperymenty z ukazaniem ich w pejzazu sktaniajg badaczy do
nazywania Lymarewa ,,malarzem stofica”, , malarzem podazajacym za stoncem™*.
Stofice nabiera u tego artysty znaczen symbolicznych, odnoszacych si¢ do §wiatopo-
gladu tradycyjnego, jako aktywna, zyciodajna sita stanowi zrodto zycia, odrodzenia
1 nowego poczatku:

19 A. Jloxkina, ITepmanenmua pegonoyis. Mucmeymeo Vipainu XX-nowamiy XXI cmonimms, Kuis
2019, c. 209.

2 Katalog wystawy Auamoniii Jlumapes..., s. 5.

2V A. Jloxkina, Iepmanenmna pesonioyis..., c. 210.

22 A. Onexciit, Maticmep csimaa...

3 0. Metposa, Tpeme oxo. Mucmeywki cmyoii, Kuis 2015, c. 247.

24 Patrz tytul wystawy i katalogu: Awamoniii Jlumapes. Toii, wo @ide 3a conyen, Jyxar, Kuis 2015.
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Amnaronii Jlumapes nr00uB nucatu coHile. BoHO y HOTO cBoe — JieBHii 00pa3 CBiTIa
y IPOCTOPOBO-4aCOBOMY CEpPEIOBHIII KapTHHHU, KOCMIYHE 1 3€MHE, y PI3HHX Iepco-
Hidikamisx. CoHIle MUTIS MPOTE HIKOMM He OyBae HEHTPANBHO-TEIINM, MACHBHIIM.
Sk y HapOJHOMY MHCTEUTBI COJSPHUI 3HAK Ta iHIII CHMBOJH COHISI € oOpa3amu Ha-
POJUKEHHS] HOBOTO, IPOOY/KEHHS 1 CTAHOBJICHHS JKUTTS, Tak 1 y Jlumapesa coHiie 1 #oro

CBITJIO OCMHCIIIOIOTECS CIIOBHEHUMH Maiixke SIBUYHMIBKOT )I(I/IBOTBOpHOI CI/IJ'II/[ZS.

Blask stoneczny, a takze inne, w tym sztuczne Zrodla $Swiatla artysta oddaje za
pomocg goracych jaskrawych kolorow: zoéttego, pomaranczowego, czerwonego. Ob-
razy ozywia intensywna z0t¢ wschodzacego lub czerwien zachodzacego stonca, ztoty
blask ognisk lub §wiatta rozbtyskujacego z wieczornych okien. Jednym z najwspanial-
szych przyktadow operowania przez Lymarewa $wiatlem jest obraz Stoiki [banxu]
z 1985 roku. Na obrazie dwie postaci, siedzace — jak mozna sadzi¢ po kacie padania
promieni stonecznych — w piwniczce, przegladaja zawekowane przetwory, stonce od-
bijajace si¢ w sloikach sprawia, ze prozaiczna scena przygotowywania zapasOw na
zime zmienia si¢ w basniowa opowies¢ o poszukiwaniu podziemnego skarbu. Innym
pejzazem, w ktorym réwnie dobitnie wida¢ znaczenie §wiatta stonecznego sg Niebies-
kie gesi [Cuni eycu] z 1981 roku. Utrzymany w goracej zlocisto-czerwonej gamie
kolorystycznej pejzaz zdominowany zostal przez ogromng ptaszczyzng nieba z rozza-
rzong kula stonca w centrum, kontrapunktem ktorej sg drobne postaci niebieskich gesi.

Przestrzen pejzazy Lymarewa pozostaje skonkretyzowana poprzez wskazanie na
topografie Doniecczyzny (por. m. in namalowany w 1969 obraz W donieckim stepie
[B doneyvromy cmeny]) oraz na osobiste wspomnienia i pami¢¢ samego autora (obraz
z 1960 roku Moja wies [Moe ceno]). Obrazy odnoszg si¢ do geografii Ukrainy, ktora
jest rownoczes$nie nacechowanym emocjonalnie miejscem zakorzenienia i katalizato-
rem pamie¢ci indywidualnej. Silny zwigzek uczuciowy z przestrzenig podkresla tytut
namalowanego w latach 1967-1969 tryptyku Zycie ziemi ojczystej. Ranek. Dzien. Wie-
czor [XKummsi pionoi zemni. Panox. [{env. Beuip]. Na pierwszym obrazie zatytutowa-
nym Ranek, widzimy par¢ lezagca w ogromnym, zlocistym i majacym jednoznacznie
falliczny ksztalt stogu siana. Stog Ow, przez jego $wietlistos¢ 1 polokragly ksztalt,
mozna powigza¢ z aktywng sita wschodzacego stonca. Pejzaz Dzien to obraz ziemi —
dominuje na nim szeroka, spalona stonicem ptaszczyzna ugoru, Wieczor ukazuje na-
tomiast zatopiony w goracych barwach zachodzacego stonca, spokojny krajobraz z wra-
cajacymi do domu zwierz¢tami. Mamy tu wyrazne polaczenie ludzkiego zycia z uni-
wersalnym cyklem kosmicznym. Jak pisze Olha Petrowa, 6w kosmiczny wymiar
refleksji nad $wiatem artysta czerpat z natchnienia goragcym blaskiem donieckiego
stonca: ,,kocMiuHICTh CBiTOOAYEHHS XyI0KHHKA, NMPO BIMYYTTS HUM MEPUIOOCHOBU
rapMOHiiHOT cBiTOOYI0BM. Ii YapiBHiCTH BiH Mi3HAB i rapsuuM coHuem JloHeuyn-
un”%®. Konkretna przestrzen geograficzna jest wiec punktem odniesienia dla poczucia

% Anamoniii JTumapes.1929-1985, [8:] https://uartlib.org/ukrayinski-hudozhniki/lymaryev-anatolij/
(09.08.2025).
26 0, IlerpoBa, Tpeme oxo..., c. 250.
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tozsamosci cztowieka, definicji wiasnego miejsca i roli w $wiecie. Poczucie to rodzi si¢
w Scislej korelacji pamigci z przestrzenia.

Relacja miedzy przestrzenig a tozsamoscia i pamigcig indywidualng jest oczywista,
gdyz:

»[plamig¢ [...] zakorzeniona jest w konkretnej przestrzeni. [...] Pamie¢¢ wchodzi w sojusz
z tozsamoscia, gdyz tylko stabilna wizja przesztosci jest w stanie zapewni¢ ludziom state
podstawy, na ktorych w terazniejszo$ci buduja oni swoja tozsamos¢, partycypujac jed-
noczesnie w przyszto§é™?’.

Konceptualizacja przestrzeni w obrazach Lymarewa opiera si¢ na pamigci indywi-
dualnej artysty, w tym na jego wspomnieniach z dziecinstwa, lecz rdownoczes$nie od-
wotuje si¢ do archetypowych figur przestrzennych ukrainskiego malarstwa, takich jak
zyzne pole z dojrzewajacym zbozem, step czy wies. Artysta wykracza tym samym poza
sfer¢ indywidualng w obszar wyobrazen kolektywnych, ksztattujacych tozsamos¢ zbio-
rowg 1 poczucie wigzi kulturowej z okreslonym terytorium, nawigzujac do tradycji
zapoczatkowanej jeszcze w okresie romantyzmu, a rozwinigtej przez malarzy rea-
listow, ktorzy przyczynili si¢ do wypracowania symboliki ukrainskiego pejzazu naro-
dowego.

Pejzaz wiejski i stepowy, a takze malarstwo rodzajowe przedstawiajace tradycyjny
cykl pracy i swigtowania kojarzy si¢ przede wszystkim z kotem artystow zwigzanych
z Towarzystwem Wystaw Przenos$nych, w tym z kijowianami Serhijem Switostaw-
skim, Wotodymyrem Ortowskim oraz jego zieciem Mykotg Pymonenka, a takze z ko-
ryfeuszami charkowskiej szkoty pejzazu, czyli Serhijem Wasylkiwskim, Mychajta
Tkaczenka, Mychajlg Berkosem i Petrem Lewczenka. Ich twérczo$¢ odegrata ogromng
role we wcieleniu w jezyk malarstwa powstajacej wowczas idei narodowej. Za pomoca
obrazow inspirowanych etnografig, folklorystyka, archeologia, architektura wiejska
z jej specyfikg regionalna, a takze rodzimymi krajobrazami i zyciem codziennym
wsi, arty$ci zbudowali system symboli przestrzennych, wyrazajacych w jezyku malar-
stwa krystalizujace si¢ wowczas idee odrebnos$ci kulturowej i narodowej Ukraincow,
ktore jednocze$nie staly si¢ podtozem ideologicznym ich twoérczosci®®.

Jak pisze Walentyna Nemcowa, malarstwo pejzazowe konca XIX i poczatku XX
wieku koncentruje si¢ na poszukiwaniu nowego jezyka, ktory mogtby w pelni oddac
emocjonalny tadunek pejzazu narodowego. Artysci zaczynajg eksperymentowac z efek-
tami kolorystycznymi i $wietlnymi, ogromnego znaczenia nabiera liryczne ujgcie prze-
strzeni, podkre$lajace osobisty stosunek i zwiazek z malowanym krajobrazem?’. Row-

27 1. Szczyrbowski, Zywiol przestrzeni czy lad pamieci? Przestrzen jako Zrédlo pamietania i tozsamosci
spolecznej — uwagi na temat procesu badawczego, ,,Studia Etnologiczne i Antropologiczne” 2015, t. 15,
s. 27.

28 O tych inspiracjach pisze Walentyna Nemcowa w stowie wstepnym do albumu Xapkiscexa neii-
saoicha wxona. Ocmanns weepmv XIX — nouamox XX cmonimma, Kuis 2009, c. 13.

2 Ibidem, s. 15.
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niez Lubow Otroszko twierdzi, ze malarstwo pejzazowe przelomu XIX i XX wieku
charakteryzowato si¢ liryzmem i duzym tadunkiem emocjonalnym, bedac jednoczesnie
wizualng odpowiedzig na podstawowe pytania dotyczace ukrainskiej tozsamosci i od-
rebnosci kulturowe;:

XapaKTepHOIO OCOOJIMBICTIO YKPATHCHKOTO TEH3aKHOTO HUBOMHUCY OyIo [...] JipudHO-
MOETHYHE OCIIBYBAaHHS IPHPOAHOTO KpaeBUAy. XyHOKHbO-OOpa3HE OCMHCIEHHS |...]
BaXJIMBOCTI POJIi MIPUPOIAHOTO JIAHAIIA(TY B €MOIIMHO-IYTTEBUX TBOPAX BITUM3HIHUX
[...] XyIOKHUKIB-TIEH3)KUCTIB y3arajJbHIOBAINCh Y CUMBOJIYHIA 00pa3 Ykpainu XIX
cT. MuTui 300paxkanu J0OBKULIL YKpaiHM HE JIMILIE 3 TOYKU 30py KaTeropii «kpacm»,
a TIepeIoBCIM HaMaraiiucs IMi3HAaTH TTUOWHHI CeHCH (iIoco(ChKO-eCTEeTHIHOTO 3Ha-
YEHHSI «ce0e», «CBITY», «IPUPOIN» Ta «IIOAEH», CTBOPIOIOYH Ha OCHOBI KPUTHIHOTO
MiIXOAY OCOOMMBUI HAIliOHATBHHN cruns°,

Subiektywizm przedstawien, szeroki wachlarz emocji a takze liryzm i fragmenta-
ryczno$¢ pejzazy wiejskich Lymarewa przywodzi na my$l przede wszystkim malar-
stwo Petra Lewczenki, malarza, w ktorego tworczosci widaé juz odejscie od realizmu
i wyrazne wplywy impresjonizmu®'. Choé diametralnie inne, pod wzgledem estetyki
pejzaze Lymarewa wskazuja na podobne, jak w tworczosci Lewczenki emocjonalne
przywigzanie do wiejskiego spokojnego zycia z jego tradycja i powtarzalnoscia cy-
kléow pracy i odpoczynku. W malarstwie obu artystow widoczne jest rOwniez pota-
czenie bardzo prostej sceny rodzajowej z ogromnym ladunkiem uczué¢ i osobistym
stosunkiem do przedstawionego pejzazu. Wedtug stow Walentyny Nemcowej, Petro
Lewczenko:

HE HAJa0Yd BEIMKOTO 3HAYCHHS IOMI€BIH CTOPOHI PEalbHOCTI, [...] OyB HaI3BHYAWHO
YyWHHAM JI0 TIepenadi CKJIaHoi, 4aCOM JMCOHAHCHOI raMH €MOI[IHHUX CTaHiB JIIOJMHH,
BCI€I0 AYIIEIO MTPUB’I3aHOI 10 CHOKIHHOTO, MaTpiapXalbHOT0 YKJIAAy CUILCHKOTO XKHTTS,
JI0O CKPOMHOTO 3aTHIIKY BIACHOTO 6y)11/IH1<y32.

Rowniez w tworczosci Lymarewa widoczny jest zachwyt nad spokojem i powta-
rzalno$cig zycia na wsi. Sceny rodzajowe tego artysty czesto oscylujg wokot tematyki
zwigzanej z pracg w polu — niewielkie postaci ging w ztotym morzu tandow zboza
1 stogdw siana, przywodzac znow na mysl realia ukazywane przez klasykow ukrain-
skiego malarstwa rodzajowego przede wszystkim przez Mykote Pymonenke (Zniwa na
Ukrainie [JKnusa na Ypaini] z 1896, Zniwiarka [XKnuys] 1889). Pole stanowi jeden
z topograficznych archetypow Ukrainy, w malarstwie schylku XIX wieku wigzalo si¢

30 JI. Orpouko, Cumeoniunuii obpas Ypainu y neiizasicromy scugonuci XIX cmonimms, «Yxpaina
y cBiTOBiHf icTopii» 2014, Ne 4, c. 229-230.

31 B. HemuoBa, Heiizaxcnuii scusonuc Ilempa Jleguenxa, «Bicauk XapkiBcbkoi mepikaBHOI akazemii
nu3aitny 1 muctents» 2007, Ne 2, c. 104.

*? Ibidem, s. 102.
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z motywami kultury tradycyjnej, $cisle zwigzanej z ideami narodowymi i koncepcjami
odrodzenia tozsamo$ciowego®>. W twoérczosci Lymarewa praca w polu i wiejska co-
dzienno$¢ ukazane zostaly w mitycznym bezczasie. ROwniez inne figury przestrzenne,
takie jak wie$ czy step rzadko zawieraja sugestie zmian, ktore zachodzg w Swiecie
wspotczesnym artyscie. Przestrzen jego obrazow staje si¢ tym samym ,,instrukcja dla
pamigci, nastawiong na wskazywanie poprzez miejsca w przestrzeni miejsc w pamigci
[...] natomiast czas, do ktorego odwoluja si¢ wspomnienia, jest czasem mitycznym,
nie jak w przypadku historii linearnym”*,

Podobnie zanurzona w mistycznym odczuciu bezczasu, kontemplacyjna a zarazem
skonkretyzowana geograficznie i odwotujaca si¢ do symboliki przestrzennej ukrain-
skiej kultury jest tworczo$¢ Anatolija Krywolapa.

Krywolap ... mistyka ukrainskiej przestrzeni

Zdaniem ukrainskich historykow sztuki, szeroko rozumiany nonkonformizm jest tg
tradycja, bez ktorej rozwoj wolnej tworczosci w po 1991 roku nie bytby mozliwy>>.
Przetom lat 80-90 to okres ogromnej roznorodnosci stylistycznej, stojacej w wyraznej
sprzecznosci ze zunifikowana, ocenzurowang i zideologizowang sztuka realizmu so-
cjalistycznego®®. Cze$é pojawiajacych sie wowczas tendencji stanowita novum w prze-
strzeni ukrainskiej, inne byty kontynuacjg linii wyznaczonej przez tradycj¢ nonkonfor-
mizmu, a korzeniami si¢gajacej poczatkow XX wieku. Do tych ostatnich nalezy
malarstwo abstrakcyjne®’, ktore inspirowato miedzy innymi Anatolija Krywotapa®®.

Malarz ten, w 2013 roku uznany za ,najdrozszego artyste ukrainskiego”, gdyz jego
obraz Kon. Wieczor zostat sprzedany na aukcji Phillips za £122 500, wiele lat po-
szukiwat wlasnego stylu. W 1976 ukonczyt studia w Kijowskim Panstwowym Insty-
tucie Sztuki. Rozczarowany przekazywang tam wiedza rozpoczal wlasne eksperymenty
z malarstwem. Otesia Awramenko w doskonalej monografii Kpusoran. Memagizuxa
yyCmoeo Koavbopy wspomina, ze artysta eksperymentowat ze wszystkimi znanymi sobie
stylami, ale nigdzie nie znajdowat dla siebie miejsca. Okres poszukiwan trwat okoto
15 lat i nieuchronnie zmierzal w stron¢ malarstwa abstrakcyjnego, ktére w odczuciu
Krywotapa w najwigkszym stopniu odzwierciadla duchowy wymiar sztuki*®. Wiasna

B Oriescuka, Mukona Iumonenxo, Kuis 2013, c. 20.

3 1. Szezyrbowski, Zywiol przestrzeni czy lad pamieci? ..., s. 28.

350. MNerposa, Tpeme oko..., c. 34.

*® Ibidem, c. 33.

37 [INJFORMAL. Vipaincoke abempaxmue mucmeymeso 1960-1980-x pp. Kamanoe sucmasku, Kuis
2018, c. 5.

3 0O tradycji malarstwa abstrakcyjnego w Ukrainie a takze o jego przedstawicielach patrz wiccej:
M. 10p, Abcmpaxmuuii scusonuc Yrpainu: ceimosi menoenyii ma Hayionanvui mpaouyii, «CydacHe Muc-
TerTBo» 2009, Ne 6, ¢. 90-104.

3 J1. BenbkeBuy, Ananiz ineecmuyitinoi npusadIUBOCMI MBOPY CYYACHO20 YKPAIHCLKO20 MUCTHEYmMEA
na npuxnadi poomu «Kine. Hiuy Anamonis Kpueonana, «Cydacne muctenrtso» 2014, 1. X, c. 24-25.

400, ABpamenko, Kpusonan. Memaghizuxa uucmoeo xonvopy, Kuis 2018, c. 30-31.
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technike znalazt okoto 1986 roku, o czym ma $wiadczyé zachowana notatka*'. Waz-
nym wydarzeniem w jego zyciu bylo spotkanie w 1978 roku z polskim lekarzem
i kolekcjonerem sztuki Ryszardem Wroblewskim, dzi§ posiadaczem najwickszego
zbioru obrazow, dzigki ktéremu mozliwe jest odtworzenie procesu tworczego Krywo-
tapa, trwajacego do potowy lat dziewigédziesiatych*?. Pod koniec lat osiemdziesiatych
Krywotap wstapit do Zwiazku Artystow Ukrainy i zawart kolejng kluczowa w swoim
zyciu znajomo$¢ z Oteksandrem Zywotkowem oraz Tyberijem Sylwaszi. Razem po-
wotali do zycia jedng z wazniejszych w historii ukrainskiego abstrakcjonizmu lat
dziewiecédziesiatych grupe, o nazwie Zywopysnyj Zapowidnyk (1991-1995). Poza Kry-
wotapem, Zywotkowem i Silwaszi w sktad grupy weszli: Oteksandr Babak, Mykota
Krywenko, Marko Hejko, Serhij Semernin, Pawlo Kerestej. W 1992 roku odbyta sig
pierwsza wystawa Zapowydnyka. Kolejne wystawy mialy miejsce w latach 1993
1 1995, a w 2002 roku, z okazji 10-lecia powstania grupy w Muzeum Narodowym,
odbyla sie duza wystawa podsumowujaca jej dziatalnos¢™.

Ukrainskie malarstwo abstrakcyjne lat dziewig¢dziesiatych inspirowato si¢ zarowno
tradycja rodzima, siegajaca poczatku wieku XX, jak i amerykanska sztuka powojenna,
zwlaszcza ekspresjonizmem abstrakcyjnym, abstrakcja geometryczng i ,,malarstwem
barwnych plaszczyzn™**. Hatyna Skljarenko wskazuje na widoczne w roznych okres-
ach dziatalno$ci Tiberija Silwaszi inspiracje tworczoscia Yvesa Kleina, Marka Rothko
czy Nicolasa de Stagla®’, za§ w malarstwie Anatolija Krywotapa dostrzega zaréwno
wplywy tradycji fowizmu, Jeana Bazaine’a, Serge Poliakoffa, jak i ludowe motywy
ukrainskiego tkactwa®. Dla przedstawicieli grupy charakterystyczna byta awangardo-
wa koncepcja sztuki autonomicznej, niezaleznej od zewnetrznych uwarunkowan®’.
Hanna Rudyk okresla ja jako krytyczno-konserwatywna, zwracajaca si¢ ku modernis-
tycznej koncepcji ,,czystej sztuki” i kultowi profesjonalizmu artysty*®. Podstawa byta
analiza jezyka malarskiego, zwlaszcza poszukiwania w sferze koloru, stad okre$lenie
,neoplastycy”, ktérego zaczeto uzywaé zardwno w odniesieniu do grupy®’, jak i do
poszczegdlnych jej cztonkéw. Otesia Awramenko podkresla, ze w ugrupowaniu pota-
czyli swoje sity tworcy o bardzo silnych indywidualno$ciach, ich celem bylto udzielanie
sobie wzajemnego wsparcia materialnego i intelektualnego w trudnym okresie prze-
mian politycznych®, nie powstat jednak zaden wspélny ,,manifest” programowy, a pra-

4! Tbidem, c. 35.

42 Tbidem, c. 32.

43 Tbidem, c. 52.

4 O inspiracjach patrz: T'. Pymuk, Ochoeni Hanpsamu po3eumky abCmpakmuozo HCusonucy: icmo-
puunuil oenao, «Haykosi 3ammcku. Teopis Ta ictopis KyasTypu» 1999, T. 13, c. 74.

S Cxuispenko, Cogpementoe..., c. 29.

4 Ibidem, s. 40, 44, 47.

47°0. Aspamenko, Kpusonan..., c. 49.

B 1. Pymux, JKusonuc — nesasepwienuii npoexm, [8:] Landschaft scugonucnozo 3anosionuxa, Hayio-
HanvHull XyooxcHiti myseil Yxpainu, Kuis 2002, c. 18-19.

49 Tbidem, s. 50.

30 Tbidem, s. 49.
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ca kazdego z artystow pozostawata w najwyzszym stopniu zindywidualizowana.
W tworczosci Krywotapa byl to bardzo istotny etap, ktory pozwolit mu pogtebié
wiedzg i techniki pracy z malarstwem abstrakcyjnym.

Po 2000 roku w tworczosci Krywolapa zaczyna przewazaé ,,medytacyjne malarstwo
pejzazowe, balansujace na granicy abstrakcji™'. Zwrot ku pejzazowi rozpoczyna sig
w okresie, gdy malarz przeprowadzit si¢ do podkijowskiej wsi, gdzie urzeczony oko-
licznym krajobrazem zdecydowat si¢ na rozpoczecie swojego wielkiego projektu stwo-
rzenia nowoczesnego, cho¢ ugruntowanego w tradycji, ukrainskiego pejzazu. Wowczas
powstaja cykle ,,ukrainskich motywow”, zaprezentowane po raz pierwszy w galerii
,Kara§” na wystawach ,,Wieczorne motywy” (2002), ,,Ukrainski motyw” (2004),
»Pejzaz” (2005), ,,Struktury” (2006). Ukrainskie cykle doczekaly sie¢ kilku wydan:
w 2006 roku pojawit si¢ album prac Krywotapa pt. Ukrainski motyw. Nostalgia.
2000-2005. W 2008 roku wychodzi nastepny album Ukrainski motyw. Cisza. 2005-
2008. Ten pejzazowo-ukraifiski okres twérczosci trwa do dzi§>* i poza obrazami in-
spirowanymi krajobrazem rodzimej Kijowszczyzny obejmuje takze cykle krymskie
i karpackie, ktorymi to regionami artysta zainteresowal si¢ po 2010 roku. Obrazy
z cyklu Ukrainski pejzaz artysta eksponowal przede wszystkim w prywatnej galerii
H~ARTEAST”, ktorej wilascicielka jest Amerykanka ukrainskiego pochodzenia Kon-
stancja Uzwyszyn. Ciesza si¢ one zainteresowaniem przede wszystkim zagranicznych
nabywcow.

Pejzaz Krywolapa jest oparty na zalozeniach abstrakcjonizmu®*, podstawows za-
sadg estetyczng jest redukcja i minimalizacja przedstawien oraz oparcie kompozycji na
ogromnych plaszczyznach czystej barwy przetamanych pojedynczym, pozornie nieis-
totnym detalem (posta¢ ludzka, przedmiot, ksiezyc, stonce, zwierze), ktére abstrakcyj-
na kompozycje zmieniaja w oryginalne ujecie natury. Krywotap jest ,,malarzem kolo-
ru”, a Olesia Awramenko ujmuje jego tworczos¢ w metafore barwnej iniekcji,
wstrzyknietej prosto w serce odbiorcy” . Laczenie jaskrawych, kontrastowych barw
jest charakterystyczne dla ukrainskiej sztuki ludowej, ktoéra — jak artysta podkresla
w wywiadzie z Alisg Lozking — jest jednym ze zrédet jego natchnienia®®. Wielkofor-
matowe obrazy Krywotapa stanowig feeri¢ goracych, czystych koloréw, uktadajacych
si¢ w linie organizujace plaszczyzng obrazu. Jest to proba przedstawienia krajobrazu
wylacznie za pomocg struktur kolorystyczno-przestrzennych, ktére bez zbednych
szczegotow odzwierciedlityby napiecie emocjonalne i mistyke przyrody”’. Nasycone

SUA. Jloxkina, Anamoniii Kpugonan: «XyOoxcnuka Maiome sHamu 3a pobomamu, a He 8 0Onuuumy,
[B:] ARTUkraine 25.10.2011, [B:] https://artukraine.com.ua/ukr/a/anatoliy-krivolap-hudozhnika-dolzhny-
znat-po-rabotam-a-ne-v-lico/ (08.08.2025).

2T, Cxuisiperko, Cospemennoe..., c. 48.

33 0. Aspamenko, Kpusonan..., c. 87.

54 Tbidem, s. 89.

55 Tbidem, s. 59.

36 Anica Jloxkina, Anamoniti Kpugonan...

37 0. Aspamenko, Kpusonan. ..., c. 138.
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barwy naktadane wielkimi ptaszczyznami z przewaga linii horyzontalnych odtwarzaja
przede wszystkim momenty przetomowe: §wity, zmierzchy, poranne i wieczorne tuny,
ogniste zachody stonca i rzeska atmosferg porankow.

Anatolija Krywotapa pochtongta idea stworzenia nowego pejzazu ukrainskiego,
w ktorym archetypowy obraz Ukrainy, wypracowany przez XIX wieczng szkote rea-
listyczna, zostatby polaczony z nowoczesnym jezykiem malarstwa®®. Mamy wigc,
podobnie jak w malarstwie Anatolija Lymarewa, do czynienia z przestrzenng repre-
zentacjg pamigci kulturowej, opartag na wykorzystaniu arsenatu czytelnych figur topo-
graficznych, wykorzystywanych juz w malarstwie przelomu XIX i XX wieku, z tym,
ze Anatolij Krywotap rezygnuje ze scen rodzajowych, tworzac wylacznie pejzaze.
Otlesia Awramenko pisze takze o inspiracjach gogolowskich, ktore realizuja si¢ w spe-
cyficznym dla malarza, mistycznym odczuciu przyrody>’. Rzeczywiscie, jego obrazy
przenika mroczna magia, ktora przestrzeni ukrainskiej wsi zostala przypisana przez
niektorych pisarzy, zwlaszcza przez Gogola w jego opowiadaniach®. O ,,czyms go-
golowskim” w ukrainskim pejzazu mowi zreszta takze sam artysta, ktory wskazujac na
zrodla swojego ,,wielkiego projektu” odrodzenia ukrainskiego pejzazu wspomina, ze
po przeprowadzce na wie$ odczul potrzebe malowania motywoéw rodzimych, ,,praw-
dziwie ukrainskich”. Zaznacza, ze malarstwo pejzazowe bylo mu bliskie od zawsze:

NIy newzaxi Bce XuTTs. Koiu poOuB abcrpakuii, TO mapajieiabHO poOMB 1 meiizaxi,
HaBiThk y 90-1i poku. [ToTimM nobauuB, 1110 BUILE XaTH, YKPaiHCHKOTO MOTHBY $ IUTaHKY HE
HmigHIMY, TOMY MIIIOB 10 a0cTpakuii, sfka BigKpHJIa 30BCIM iHINI TOPU3OHTH, HOBI
BinuyTTs. Ta Koum s mepeixaB >KUTH CIOAM, 10 3acCyIOIBKH, MEHi 3aXOTiJIOCS 4Oroch
CIpaBIi yKpaiHCBKOTO, MOXKE, HaBiTh TOTONIIBCHKOTO. | S OCMHCICHO MOBEpHYBCS 10
Nel3axHOro >1<141301mcy.61

Bohaterem tego malarstwa jest przyroda, jej ogrom, wieczno$¢, bezruch. Kontem-
placja stanowi podstawe pracy tworczej Krywotapa®, a sita doznan i emocji uwida-
cznia si¢ w potrzebie pracy z coraz wigksza powierzchnig. Przestrzen — druga po
barwie sktadowa kompozycji jego pejzazy — rozrasta si¢ w ostatnich latach, Krywolap
potrzebuje jej coraz wigcej, aby wcieli¢c w zycie cale napigcie emocjonalne, ktore
wzbudza w nim obcowanie z naturg. Stowo ,,emocja” staje si¢ kluczowe w odbiorze
tego malarstwa, a artysta zaznacza, ze w swojej tworczosci chece stworzy¢ ,,przestrzen
emocjonalng”®, a nie analityczna, apeluje nie do intelektu, lecz do odczué, co zreszta

*% Ibidem, s. 142.

% Ibidem, s. 138.

0 0 tworczosci Gogola i jego recepcji Ukrainy patrz: W. Ahejewa, W cieniu imperium, Krakow 2023,
s. 79-119.
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stanowi kolejna ni¢ tgczaca jego tworczos¢ z XIX-wiecznymi zrodtami narodowego
pejzazu ukrainskiego. Emocje ukazane w jego monumentalnych pejzazach sg skrajnie
rézne: od niepokoju i wzburzenia po medytacyjny spokoj, wyciszenie. Chociaz kom-
pozycje sa przewaznie statyczne i zachecajace do medytacji nad niezmienno$cia
i wiecznoscia $wiata®®, nasycenie barw i ich kontrastowe zestawienia apeluja do calej
gamy odczué, rowniez tych, zwigzanych z lgkiem i poczuciem kruchosci ludzkiego
zycia, znikomosci codziennych spraw.

Bin oguH 3 HalyCHINTHIMMX YKPaiHCBKUX XyIOXKHHKIB, B HHOTO BEIMYE3HA KUIBKICTH
MPUXWIBHHKIB 1 KOJEKIIOHEPiB, sKi 30UparoTh MUTI «BranO». Poborn KpuBonama
MIPOJAIOTHCS 32 PEKOPAHUMHM I[iHAMH Ha IPOBITHHX CBITOBHX ayKLioOHaX Ta apT-ap-
MapKax, BUCTaBIISIIOTbCS Y BCIX HAWTIPECTIDKHINIMX YKPATHCHKUX MY3€sX .

Ta kruchos¢ zycia stata si¢ szczegdlnie odczuwalna po 24 lutego 2022 roku i chociaz
tematyka spoteczno-polityczna nigdy nie interesowata Krywotapa, tragedia wojny nie
mogla pozostawi¢ go obojetnym. W pazdzierniku 2022 roku w Akademii Sztuki Ukrai-
ny w Kijowie otwarta zostata ekspozycja prac artysty, ktorej centralnym motywem byt
tryptyk z czarnym jeziorem, na tle ktorego rozbtyskuje tuna wybuchéw nocnej walki.
Jest to to samo jezioro w Zasupojiwce, ktore Krywotap maluje od lat w swoich me-
dytacyjnych, barwnych pejzazach. Nigdy wczesniej nie zostalo ono ukazane w tak
mrocznych barwach. W ogole, koloru czarnego artysta uzywa skrajnie rzadko. Jako
malarz, ktory barwe wykorzystuje dla odzwierciedlenia emocji, poczul si¢ tym razem
zmuszony do zastosowania takiej wtasnie mrocznej gamy. Krywotap méwi kolorem
i kolorem reaguje na wydarzenia:

Pinko 3actocoByro dopHuit (okpim kaptunu «Kimb»). Ile cumpHHA Kojip, rTHOOKHUIL.
I HiKOJM 70 LFOrO HE BUKOPHUCTOBYBAB HOTO, KOJW MHCAB Hid. Ajie TOro Bedopa O0ysio
sKech InepenuyTts. Ilepei MHOIO Jieskalio TEMHE 03€po, a HaJl HUM Hade Oumi map
IHABCS CHaJaxHyB YEPBOHMM i 3rac BUOyX. BujoBuine MeHe Bpaswio IQyXe TOCTpo.
He maro 3aco6iB 1st mepemadi Tparenii, a mepemxaBatu abu sk — Iie He Moe. Ha mipomy
IIOJIOTHI UM HE MepIInii Miif JOCBiZ poOOTH 3 TEMHIUMH KOJIbOpaMH. MUTTEBA peakilis Ha
noiro.*

W maju 2022 roku artysta opuscit swojg pracowni¢ malarska, przeniost si¢ na
Zakarpacie, a $rodki ze swoich obrazow przeznacza na wsparcie Ukrainskich Sit
Zbrojnych.

%4 0. ABpamenko, Kpusoaan..., c. 143, 144.
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oasamu abu ax — ye ne moe, [B:] https://rozmova.wordpress.com/2022/10/25/anatoliy-kryvolap-3/
25.10.2022 (08.08.2025)
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Malarstwo pejzazowe Anatolija Krywotapa i Anatolija Lymarewa — cho¢ bardzo
rézne, ma cechy wspolne. Ukrainska historyk sztuki Olha Petrowa twierdzi, ze u Ana-
tolija Krywotapa odnajdujemy kontynuacje charakterystycznego dla Lymarewa sposo-
bu operowania czysta, intensywnag barwa®’. Laczy ich rowniez zainteresowanie pejza-
zem rodzimym, mocno zakorzenionym w ukrainskiej tradycji malarskiej i ukazanym
przez pryzmat indywidualnych rozwigzan estetycznych, odczu¢ i emocji. Jest to twor-
czo$¢ taczaca kategorie pamigci (indywidualnej i zbiorowej), przestrzeni oraz tozsa-
mosci, bedaca dowodem na to, ze wypracowana przez kilka wiekow ukrainska tradycja
kulturowa stanowi inspirujace zrodlo, z ktorego czerpa¢ moga tworcy wspotczesni.
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