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Tytut mojego artykutu jest aluzja do tekstu Janusza Stawifiskiego z 1975 roku
zatytutowanego Biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackie-
go. Tekstu poprzedzonego asekuracyjng formutg ,,mysli na temat”, co zapew-
ne w tych latach byto sygnatem specyficznego dystansu autora do przedmiotu.
Naukowa obiektywnos$¢ strukturalisty podpowiadata, ze przedmiot jest nie tylko
anachroniczny, ale takze niepewny i kaprySny jako potencjalny obiekt operacji
systemowych, a wiec godny zaledwie wstepnych, niezobowiazujacych refleksji.
OczywiScie, jak to zwykle w wypadku tego autora, owe tytutowe ,,mysli na te-
mat” okazaty si¢ przenikliwe, blyskotliwe i wyjatkowo odkrywcze.

Rozumowanie Stawifiskiego idzie drogg przetarta przez liczne préby roz-
wiktania przez strukturalistéw dylematu relacji pomigdzy procesem historycz-
noliterackim a dzietem poprzez kluczowa opozycje langue i parole. Pojawia
sie zestaw opozycji binarnych tworzacych ciagi: indywidualnos$¢, zdarzenio-
wos¢, maty czas historii, dokumentalno$¢, charakterystyczno$¢ oraz typowosc,
strukturalno$é, duzy czas historii, legendowos¢, instrumentalnosé. To one po-
zwalaja na nowo rozumie¢ formute ,,zycie i tworczo$¢”, bowiem jak powiada
strukturalista: ,,przedstawic¢ potozenie okreslonej biografii w procesie historycz-
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noliterackim to tyle, co ukazaé konstytuujacg ja gre sprzecznych napie¢ kierunko-
wych”!.

Biografia pojawia si¢ na horyzoncie zainteresowan Stawifiskiego w momen-
cie bezpiecznej stabilizacji panujacej na terytorium wiedzy o literaturze. Minat
czas, gdy dziewigtnastowieczny biografizm padt ofiarg frontalnego ataku ze stro-
ny nurtéw formalistycznych i, zdaniem Stawinskiego, w tej walce polegt. Biogra-
fistyka cieszaca si¢ w dalszym ciaggu zainteresowaniem w postaci kalendariow,
kronik zycia i twérczoSci, monografii biobibliograficznych zajeta, jak twierdzi,
odrebng pozycje, ,,poza gtdéwnym obszarem badan historycznoliterackich”. Wy-
raziste przeciwstawienie z jednej strony biografistyki naukowej — biografii zbe-
letryzowanej, a z drugiej strony dokumentacyjnej funkcji biografistyki nauko-
wej — funkcji interpretacyjnej analiz literaturoznawczych, oczyszcza pole badan.
Ten porzadek oparty na jasno okre§lonych granicach i przyporzadkowaniach
zaczal jednak by¢ Zrédtem dyskomfortu. Uzgodnienie perspektywy systemowe;j
z podmiotowym aspektem literatury uznat Stawifski za potrzebe chwili i wy-
artykutowal pragnienie powrotu do kategorii autora w zaskakujaco radykalnym
tonie:

Operacje wytwarzajgce sg sterowane mechanizmami osobowosciowymi (jakkolwiek bySmy
je rozumieli), a w swoim przebiegu splataja si¢ z wieloma innymi watkami aktywnosci Zyciowej
pisarza. Umiejscowienie dzieta w porzadku historii to w pierwszej kolejnosci jego udzial w bio-
grafii tworcy?.

Jesli zestawic tekst Stawinskiego z pochodzacym z 1968 r. deklaracja Rolan-
da Barthesa o ,,Smierci autora”, to niewatpliwie ustyszymy w obu tony odwro-
tu z pozycji ortodoksyjnego strukturalizmu, przejawy rozmigkczania twardego
gruntu systemowoSci i naukowosci. Pozornie przeciwstawne tezy Stawinskiego
i Barthesa o powrocie do biografii jednego i odsunigciu kategorii autora drugie-
g0, spotykaja sie na gruncie ,,tekstocentryzmu” oraz w dowartoSciowaniu pozycji
czytelnika.

Historia ,,$mierci autora”, przedstawiona przez Barthesa zaledwie w akapi-
cie, stala si¢ jedng z najwazniejszych wielkich narracji wspétczesnego literaturo-
znawstwa. Barthes, ktory pogrzebat Autora wraz z Krytykiem, uznat swoje po-
czynania za zbrodni¢ doskonata, skutki za nieodwracalne i totalne, oznaczajace
$mier¢ sensu, a zatem samego ,,Boga i jego hipostaz: rozumu, nauki i wiary™”.
Pig¢ lat pozniej w Przyjemnosci tekstu dodawat juz, ze ,,autor zmart jako instytu-
cja [...] przestat sprawowac nad wiasnym dzietem to cudowne ojcostwo, ktérego

V' J. Stawinski, Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterac-
kiego [w:] te goz, Proby teoretycznoliterackie, Warszawa 1992, s. 152.

2 Op.cit.,s. 141.

3 R. Barthes, Smier¢ autora, ttum. M. P. Markowski [w:] Teorie literatury XX wieku, pod
red. A. Burzynskiej i M. P. Markowskiego, Krakéw 2006, s. 359.
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ustalanie [...] bylo celem historii literatury, nauczania i opinii publicznej. Mimo
wszystkow tekS§cie pragne autora: jego figura [...] jest mi potrzebna tak
samo, jak jemu moja”*.

W obu przypadkach, Stawiniskiego i Barthesa, literaturoznawca jawi si¢ w bo-
skim geScie egzekutora i powotujacego autora do zycia. Zdarza si¢, Ze autor prze-
staje spoglada¢ obojetnie na te uzurpacje literaturoznawcy i sam przejmuje ini-
cjatywe. Michel Houellbecq w jednej z najciekawszych wspotczesnych powiesci
o arty$cie, Mapie i terytorium, dokonuje zbrodni poéwiartowania pisarza Michela
Houllbecqa, autora Czgstek elementarnych. Jedyna rzecza, ktdra pozostaje po pi-
sarzu Houllbecqu — ofierze krwawej jatki — jest portret artysty namalowany przez
gtéwnego bohatera Jeda Martin. Houellbecq, ktdry bierze w swoje rece zarowno
wlasne unicestwienie jak i zZycie po§miertne, imituje zachowania wspdtczesnych
humanistéw. Wiek XX wypelniaja szczelnie akty uSmiercania i powotywania do
zycia w nieukojonej tesknocie nie tylko autora, ale takze samej sztuki jak réwniez
poszczegdlnych dyscyplin humanistyki (Smier¢ historii, estetyki, teorii literatu-
ry...). Moze warto w tej sytuacji na gruncie historii literatury poddaé refleksji
kategori¢ tak anachroniczng i niepewnag jak nieSmiertelnos¢. A w sukurs moga
przyj$¢ nurty humanistyki wykazujgce ostatnio wyjatkowa witalno$¢: historia
sztuki wraz ze studiami nad kulturg wizualng (Visual Culture Studies®), estetyka
antropologiczna® oraz case studies.

HISTORIA LITERATURY I NIESMIERTELNOSC

Notatka o sztuce Rilkego zaczyna si¢ od zdania: ,,Wszystkie rzeczy niejasno
pragna sztuki”’. Melodia tej frazy brzmi jak echo wypowiedzianej w innym miej-
scu mysli: ,,Wszyscy ludzie niejasno pragna nieSmiertelnoSci”. Wszyscy, a wigc
takze historycy literatury; prébujac powsSciagnad, zracjonalizowac lub sttumic ten
poped uznawali niekiedy procedery instrumentalizacji nieSmiertelnosci za swojq
profesje. O jakiej nieSmiertelnoSci mowa? Moze o tej, jaka zobaczyt Wolfgang
Goethe na kurtynie teatru w Lipsku i opisat w ksigzce Z mojego zZycia. Zmyslenie
i prawda? Przedstawiata ona Swiqtynie; Chwaty, przed ktdrg stali najwigksi eu-
ropejscy dramaturgowie. WSrdd nich, ale nie zwracajac na nich uwagi, w strone
Swigtyni kroczyt

4 R.Barthes, Przyjemnosc tekstu, ttum. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 32.

5 Znakomitym przegladem koncepcji dotyczacych kultury wizualnej jest artykut Romy Sen-
dyki Poetyki wizualnosci [w:] Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problemy, interpretacje, red.
T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012.

¢ Por. M. Popiel, Poetyka autokreacji. Narracje doswiadczenia artystycznego [w:] Kulturo-
wa teoria literatury 2. Poetyki, problemy, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakow 2012.

" R. M. Rilke, Druga strona natury. Eseje, listy i pisma o sztuce, tum. T. Ososifiski, War-
szawa 2010, s. 69.
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jaki$ cztek w zwyktym ubraniu [...] posta¢ ta, odwrdcona tytlem do publicznosci, niczym si¢ nie
tlumaczyta. Miat to by¢ Szekspir, ktéry sam, bez poprzednikéw i nastepcow, bez ogladania si¢ na
jakie$ wzory, na wtasna reke i samotnie kroczyt ku niesmiertelnosci®.

Ten obraz przypomina w swojej ksigzce Milan Kundera i przy okazji propo-
nuje skromng typologi¢ nieSmiertelnoSci: wyréznia nieSmiertelnos$¢ duszy (reli-
gijng) 1 nieSmiertelnos¢ Swiecka, matg nieSmiertelnos$¢ (pamigc¢ o cztowieku, kto-
rego znaliSmy) i wielkg nieSmiertelno$¢ (wspomnienie o cztowieku w myslach
tych, co go nie znali), bywa tez nieSmiertelno$¢ Smieszna, ktérg zawdzigcza si¢
jednej przypadkowej frazie, dziwacznemu gestowi czy zdarzeniu. Tej ostatniej
zazwyczaj bardzo obawiajg si¢ ci, ktérzy marzg o wielkiej nieSmiertelnosci. Sam
Kundera wyznaje:

nie znam na §wiecie pisarza, ktdry bytby mi drozszy nad Roberta Musila. Umarl on pewnego ranka,
gdy éwiczyt hantlami. Kiedy i mnie zdarza si¢ z nimi é¢wiczy¢, lgkliwie czuwam nad swoim pulsem
i boj¢ si¢ umrze¢, gdyz Smieré z hantlami w reku, jak $mieré mojego ukochanego autora, uczy-
nifaby ze mnie epigona tak niewiarygodnego, tak goraczkowego, tak fanatycznego, ze Smieszna
nie§miertelno$¢ zostataby mi zapewniona w jednej chwili®.

Pozostawmy na uboczu dylematy pisarzy wynikajace ze swoistego agonu
$mierci/nieSmiertelnosci i spdjrzmy w strong historykéw sztuki podejmujacych
ostatnio chetnie problem ,,drugiej Smierci” i ,,drugiego Zycia” dziefa sztuki i ar-
tysty. Czyni to m.in. Georges Didi-Huberman w oryginalnym, tworzonym od lat
90. XX w. projekcie nowej historii sztuki. Na jednego z gtéwnych bohateréw
owej koncepcji wyrasta Giorgio Vasari jako autor Zywotdw artystow i kolekcji
rysunkow Libro deDisegni. Vasari zostaje tutaj mianowany pierwszym history-
kiem sztuki fundujagcym cata dyscypling. Analizujac jego rolg, stwierdza, ze do
powstania profesji historyka sztuki potrzebne s3: wiedza oraz umiejgtnoSci snucia
opowiesci tkanej na kanwie kluczowych poje¢, zwanych przez Didi-Hubermana,
magicznymi. Dla Vasariego tymi magicznymi stowami sg rinascita i disegno. To
jednak, co czyni te dwie kompetencje, tj. erudycje¢ i narracje, fundamentalnymi
dla dyscypliny, jest zabieg odstaniania prawdy o $mierci i zmartwychwstaniu
sztuki. Sztuka umierata w ,,ztych” czasach Sredniowiecza i tylko wydobycie z za-
pomnienia tworczosci starozytnych i ozywienie jej w dzietach artystéw renesan-
su sprawito, ze ponownie zmartwychwstata i zapewnita sobie nieSmiertelno$¢'.

8 Cyt. za M. Kundera, Niesmiertelnos¢, tam. M. Bieficzyk, Warszawa 1995, s. 51.

® Op. cit., s. 54.

10" Vasari sugerowal nam, ze sztuka mogta pewnego dnia (a ,,dziefi” ten nazywat si¢ Giotto)
odrodzi¢ si¢ z popiotdw; a wiec ze mogta umrze¢ (w czasie dtugiej nocy, ktérg nazywamy Srednio-
wieczem); ze sztuka nosi w sobie, jako swéj warunek konieczny, ryzyko nowej §mierci, niezaleznie
od swoich najwigkszych dokonaf. Pomigdzy renesansem a druga $miercia, by wszystko ocali¢
i uzasadni¢, Vasari otworzyl nowa problematyke nieSmiertelnosci: nieSmiertelnosci stworzonej,
ogtaszanej przez nowego aniota zmartwychwstania, ktéry siebie nazywat Historykiem Sztuki”
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Poczatki historii sztuki odwotuja si¢ zatem do mechanizméw ocalenia od
Smierci, wsrdd ktdrych najwazniejsze sa, oprocz wartosci podmiotu i przedmio-
tu, praca konceptualna i jezyk koncentrujacy si¢ na wynajdywaniu magicznych
stow fundujacych narracje.

Niesmiertelno$¢ sztuki oznaczata odnalezienie jej tozsamoSci, a zatem nada-
nie jej sensu. Za$ historia sztuki jako dyscyplina, ktorej przedmiotem jest sztuka,
w regule lustrzanego odbicia zyskiwata te same przymioty, dzigki ktérym doko-
nuje podobnej samoidentyfikacji. Zywoty Vasariego tworzg dyskurs zmierzajacy
do uprawomocnienia procedur historii sztuki. Powiada zatem Didi-Huberman:
,»historia sztuki zaczeta si¢ w XVI wieku od stworzenia sztuki na swdj obraz,
by modc si¢ ukonstytuowaé jako «obiektywny» dyskurs [...] Nasza dyscyplina
chciata sobie przywlaszczy¢ prestiz swojego przedmiotu; dajagc mu podstawy in-
telektualne, chciata nim rzadzic”"'.

W ten sposéb uzasadnia on, iz ,,historia sztuki narodzifa si¢ [...] wymysSlajac
nowy gatunek ludzi: elitg, arystokracje nie z pochodzenia, ale z virtu”'?, a pojecie
sztuki konstytuuje si¢ jako arystokratyczna, wyzwolona dziatalno$§¢ umystowa.
Jest rzeczg znamienng, Ze tak rozumiane poczatki historii sztuki przybieraja for-
me serii portretow artystéw (cata tg koncepcje sztuki i historii sztuki wyczytad
mozna w stworzonym przez Vasariego portrecie Dantego Alighieri).

Wspétczesna historia sztuki w ujeciu Didi-Hubermana zawdzigcza swdj
ksztatt kilku wielkim humanistom — to przede wszystkim Zygmunt Freud, Erwin
Panofsky i Aby Warburg, okreslany jako najwigkszy antropolog wsréd history-
kow sztuki.

Droga, ktdrg kresli autor Przed obrazem, gdyby zamkna€ ja w klamre dwéch
wielkich nazwisk Vasariego i Warburga, prowadzi od samoidentyfikacji historii
sztuki poprzez jezyk do wizji historii sztuki poza jezykiem, od magicznych za-
kle¢ do magicznych gestow (koncepcja Pathosformalen). Warburga uwaza si¢ za
tego, ktory w Atlasie Mnemozyne dazyt do zestawienia obrazéw nie pod dyktan-
do jezyka, niezaleznie od porzadku dyskursu'.

Wspomniana koncepcja legitymizacji historii sztuki sktania do postawienia
jeszcze raz pytania o mozliwosci historii literatury wykraczajacej poza stowo
w kierunku obrazu. Jest to pytanie o kompetencje poznawcze historii literatury
anektujacej obszar obrazu, a zatem wychylonej ku kulturze wizualnej'. Szcze-

(G.Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, thum. B. Brzezicka, Gdansk
2011, s. 63).

'G.Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, ttum. B. Brzezicka,
Gdansk 2011, s. 60, 64.

12 Ibidem, s. 51.

13 Por. cenng interpretacje teorii G. Didi-Hubermana zaproponowang przez Andrzeja Le§-
niaka (Obraz ptynny. G. Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Krakéw 2010).

4 Por. M. Bal, Wizualny esencjalizm i przedmiot kultury wizualnej, ttum. M. Bryl, ,, Artium
Quaestiones” XVII (2006).
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gblnie interesujace sa obszary wyznaczone przez zdarzenia kulturowe,
ktére mogg stac si¢ przedmiotami badan historii literatury, historii sztuki, kultury
wizualnej i estetyki antropologicznej. Jest ich wiele, mnie w tym miejscu intere-
suje terytorium wyznaczone przez pragnienie Czytelnika i Spektatora: pragnienie
obecnosci autora w teksScie i poza tekstem.

PORTRET I SZTUKA PORTRETOWANIA

Atrakcyjno$¢ terminu ,,portret” ptynie z jego dwoistej obecnosci, zaréwno
w sferze wizualnej, jak i tekstowej. Kultura portretowania w stowie i w obrazie
tworzy rozlegty obszar aktywno$ci tworczej od czasow starozytnych. W sztukach
wizualnych rewolucja medialna XX i XXI wieku sprawita, iz znane od dawna
formy portretu: malarski i rzezbiarski, wzbogacity si¢ o portret filmowy, telewi-
zyjny, cyfrowy, internetowy, nalezacy do video art. Historia portretu tekstowego
siega najdawniejszych form zywotopisarstwa i historiografii, od Plutarcha, Tu-
kidydesa, Tacyta i Swetoniusza. Praktyka tworzenia wizerunkow stawnych oséb
nalezata do rytualéw funkcjonujacych w spotecznym archiwum pamigci. W no-
wozytnej kulturze portretu pojawia si¢ takze znamienna tendencja do demokra-
tyzacji. Sztuke tworzenia portretu moze posigS¢ kazdy, a i obiektem tegoz moze
stac¢ si¢ dowolna postac, takze nie posiadajgca szczegolnych zastug. cho¢ warto
pamietac, ze zabawy towarzyskie polegajace na tworzeniu charakterystyk osob
narodzily si¢ w salonach arystokracji.

Gatunek portretu literackiego jako formy krytyki literackiej rodzi si¢ w XVIII
wieku, a za jej gléwnych twdrcow uznaje si¢ Sainte-Beuve’a czy Williama Hazlitta.
W wieku XIX krytyka literacka chetnie korzystata z gatunku portretu, ale z czasem
portret zaczat wymykac si¢ tradycyjnym kwalifikacjom gatunkowym. Bardzo inte-
resujace strony po§wigcit portretowi narracyjnemu z przetomu XIX i XX wieku An-
drzej Zawadzki, pokazujac jak ,,portret filozoficzny” przybierat forme eseju’®. Por-
tret literacki w nowoczesnosci przestaje by¢ domena krytyki literackiej; ze wzgledu
na swdj przedmiot obejmuje rézne dziedziny humanistyki. Forma narracji jest na
tyle elastyczna, Ze nie sposob zamkna¢ jej w ramy eseju. W ostatnich dekadach
termin portret, podobnie jak autoportret, stat si¢ wyjatkowo popularny. Tytuty ksig-
zek z réznych dziedzin przynoszg kolejne warianty portretu: ,,portret wielokrotny”
(Janusz Degler), ,,portret podwojny: Mitosz — Iwaszkiewicz” (Barbara Toruiczyk),
czy ,autoportret malarza” sktadajacy si¢ z portretow innych artystow (Stanistaw
Rodzinski). Naduzywanie terminu §wiadczy tylez o inflacji znaczeniowej i zatarciu
granic semantycznych, jak i o jego wielofunkcyjnej elastycznosci.

Estetyzacja rzeczywistosci sprawia, ze stowna czy wizualna ekspresja pod-
miotowoSci staje si¢ powszechng praktyka. Swoje biografie opowiadaja lub kre-

5 A.Zawadzki, Nowoczesna eseistyka filozoficzna w pismiennictwie polskim pierwszej po-
towy XX wieku, Krakow 2001.
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Slg autoportrety nie tylko artysci, filozofowie, antropologowie, socjologowie, ale
takze kazdy kto znajdzie dla siebie odpowiednie medium. Obecnie na popular-
no$¢ portretowania skfadaja si¢ rézne czynniki socjologiczne, antropologiczne
1 kulturowe, bedace przejawem nowego statusu podmiotu.

Proces tworzenia si¢ spoteczefistwa narcystycznego, fascynacja ,,malymi
biografiami” w kulturze popularnej, w sferze literackiej i edytorskiej, zaintere-
sowanie wszelkiego rodzaju dokumentami osobistymi — to tylko niektére z tych
zjawisk. Wspoélczesna historia literatury nie moze pozosta¢ wobec nich obojetna;
propozycja redefinicji literatury rozszerzajaca jej kompetencje o dyskurs biogra-
ficzny, eseistyczny i reportazowy otworzyta droge do wchtonigcia nowych tery-
toriow.

Z wielu zagadnien, ktére domagajg si¢ problematyzacji, wybratam tylko jed-
ng kwestie: chcialabym zajac sie rola fotografii pisarza-artysty w portrecie nar-
racyjno-wizualnym w perspektywie kulturowej historii literatury. W XX wieku
wejScie fotografii w krag tekstow o literaturze stato si¢ rzeczywisto$cia, ktdra nie
sposéb zbagatelizowad. Warto rozpatrze¢ te sytuacje w trzech aspektach: biogra-
ficzno-anegdotycznym, intertekstualnym i tym, ktéry mnie szczegdlnie interesu-
je, fenomenologii fotografii w portretach artystéw multimedialnych.

Upowszechnienie fotografii spowodowato jej wtargniecie do instytucji i wy-
darzefi zwigzanych z literaturg. Procesy demokratyzacji skutkowaty nie tylko
przekazaniem aparatu w rece kazdego i przyzwoleniem na fotografowanie wszyst-
kiego; nawet Stefan Mallarme miat powiedzieé, ze wszystko istnieje na Swiecie
po to, by znaleZ¢ si¢ na fotografii. Zaréwno prywatno$¢, jak i elitarno$¢ zycia
artystow runefa w gruzy pod wscibskim okiem aparatow i kamer. Dzieje ,.tragedii
sztokholmskiej” Wistawy Szymborskiej, poczawszy od stynnego i historycznego
juz zdjecia z dwiema gtéwnymi bohaterkami — Poetka i Historyczka Literatury —
ukazujace ich zywa reakcje na wiadomoS¢ o przyznaniu nagrody Nobla, mogtyby
mie¢ swoja fotograficzna epopeje. Wiedza jakiej dostarczaja zdjecia o charakterze
reportazowym, dziennikarskim jest wiedza anegdotyczna, istniejaca zazwyczaj
takze w wersji stownej wspomnien, artykutéw publicystycznych, monografii.
Czesto warto$¢ poznawcza fotografii bywa okre§lana jako ,,wiedza uzyskana po
rekordowo niskiej cenie — pozory wiedzy, pozory madrosci” '°. Bo tez nie w funk-
cji dokumentacyjnej lezy warto$¢ fotografii artysty. Portret fotograficzny odgrywa
tu wyjatkowa role. Jedli przyjac, ze budowanie portretu stowno-wizualnego jest
konstruowaniem swoistego przedstawienia teatralnego, to fotografia w zbiorze
grajacych tu przedmiotéw jest aktorem wielu rdl. Jest dokumentem, przedmio-
tem historycznym, przypisanym konkretowi czasu i miejsca. Jednak fotografia ma
dla nas przede wszystkim warto$¢ wynikajaca z reprezentacji, nie Przekazu i nie
Sztuki, lecz Odniesienia, jest ,,emanacja przedmiotu odniesienia”, jak powiada
w jednym z najpiekniejszych esejow o fotografii Roland Barthes. I wyjasnia:

1 S.Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 27.
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niepowtarzalng cechg Fotografii (jej noematem) jest fakt, iz kto§ ujrzat odniesienie [...] z krwi i ko-
$ci, oraz ze byto ono we wiasnej osobie. Fotografia rozpoczeta si¢ zreszta historycznie jako sztuka
Osoby: jej tozsamosci, jej pozycji, co mozna by nazwaé (w kazdym znaczeniu tego wyrazenia)
odczuciem wilasnej tozsamosci przez ciato'”.

Dla autora Swiatta obrazu fotografowanie przypomina magiczny rytuat unie-
$miertelnienia. Fotografia stapia w jedno materi¢ ciata, metalu (srebro) i papieru,
z religijnym zgota przezyciem trwania'®. Barthes powie dobitnie: ,,Fotografia ma
w sobie co$§ wspdlnego ze zmartwychwstaniem™" i zapewnia, ze takich mozli-
wosci nie stwarza kino. Nie posiada ich takze malarstwo. Susan Sontag w eseju
Swiat obrazow twierdzi, ze majac do wyboru doskonaty portret Szekspira nama-
lowany przez Holbeina i fotografi¢ autora Hamleta,

wiekszos$¢ wielbicieli poety wybrataby zdjecie, nie dlatego, ze ukazywatoby ono jak wiasciwie
wygladal Szekspir, bo nawet gdyby nasze hipotetyczne zdjecie byto wyptowiale, ledwo czytelne,
zbrazowiate, 1 tak wolelibySmy je od jeszcze jednego wspaniatego Holbeina. Posiadanie zdjecia
Szekspira bytoby czyms na ksztatt posiadania gwozdzia z prawdziwego Krzyza®.

Te natretne skojarzenia rezurekcyjne, przywotujace Smierc i zmartwychwsta-
nie, sa niewatpliwie znamienne dla fenomenologii fotografii z lat siedemdziesia-
tych XX wieku.

Tworzenie portretu artysty, w ktorym splata¢ si¢ bedzie tekst narracyjny
z obrazem-fotografig jest podr6za w przeszto$é, odbywang w dwdéch predkos-
ciach?'. Jesli w narracyjny portret literacki wpleciemy tekst bedacy opisem lub
opowiescig o fotografii, réznica przekazu zostanie lekko zatarta, ztagodzona. Cie-
zar konstrukcji przeniesie si¢ na napigcia intertekstualne migdzy tekstem i wia-
czong w niego ekfrazg. Tendencja poszukiwania spoiwa w narracji historycznej
niewatpliwie jest gestem pragnienia usensownienia przesztosci (jak twierdzi An-
kersmit ,.historia i narracja sg zasadniczo oparte na faczeniu” ). W operacjach
jezykowego ujecia doSwiadczenia historycznego uzyskujemy dystans, ktory staje
si¢ sprzymierzeficem w hermeneutycznym trudzie. Twarz artysty zobaczona na

7 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, thum. J. Trznadel, Warszawa 2008,
s. 141.

18 MySle, ze warto je zatrzymaé dla propozycji kulturowej historii literatury, na przyktad tej
spod znaku Ankersmita, gdy pisze o pigknie historii i pisarstwa historycznego, przekonujac, ze
historia pisarstwa historycznego w ostatecznym rozrachunku jest rozdzialem w ksiedze historii
estetyki (F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii,
pod red. i ze wstgpem E. Domarskiej, Krakéw 2004, s. 246).

19 R.Barthes, Swiatto obrazu, op. cit., s. 147.

2 S.Sontag, op. cit., s. 141.

21 Por. inspirujgcy artykut A. Eebkowskiej, Fotografia jako empatyczna mediacja. Autorka
analizuje tu m.in. tomy Libery i Rézewicza, traktujac fotografi¢ jako paratekstowy ready made
[w:] Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, pod red. S. Balbusa,
A. Hejmeja, J. Niedzwiedzia, Krakow 2004.
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fotografii gwaltownie burzy ten wypracowany dystans i ciggto$¢. Rozrywa kon-
strukcje jezykowego portretu. Kaze raczej powréci¢ do pierwotnego, intensyw-
nego, wzniostego doSwiadczenia przeszioSci, wybijajac w naszej Swiadomosci
jednoznaczng prawde: ,,to bylo”. Wydaje sie, ze z poziomu opisu krytycznego
powrdciliSmy do poziomu doSwiadczenia bezpoSredniego. Zatrzymanie przez
ludzka twarz i oczy patrzace prosto w obiektyw, czyli w ogladajacego, jest szcze-
g6Ing przygoda. Fotograficzny portret artysty zwykle zaktada uprzednia wiedze
o osobie bedacej na zdjeciu. W wypadku pisarzy zazwyczaj najpierw czytamy
ich teksty, péZniej dowiadujemy si¢ jak wygladali. Zaintrygowani tekstami prze-
nosimy niekiedy swe zainteresowanie na wizerunek. We wspoélczesnej kulturze
zdominowanej przez obraz wydaje si¢, ze ta logika percepcji moze zosta¢ zabu-
rzona. Czy widok uSmiechu Szymborskiej moze zaprowadzi¢ do jej wierszy?
Czy krzaczaste brwi Mitosza sprawia, zZe kto$ siegnie do jego esejow? Wyda-
je si¢, ze taka kolejnosS¢ rzeczy jest doS¢ trywialna i moze dotyczy¢ zaledwie
powierzchownych relacji, przede wszystkim sfery anegdotycznej. A jednak,
czy chcemy tego czy nie, nasza wyobraZnia i wiedza dotyczaca literatury coraz
bardziej obrasta w wizerunki artystow. Andrzej Nowakowski w przedmowie do
swojego albumu zdjeé Stawomira Mrozka tlumaczy! to naturalng sktonnoscia
czytelnika?.

Che¢ przekonania si¢ jak wyglada artysta, ktérego dzieta poznaliSmy, moz-
na zestawi¢ z pragnieniem ujrzenia twarzy osoby znanej nam tylko z glosu.
W wypadku niezyjacych pisarzy, ich glos jest trudniejszy do rekonstrukcji niz
wizerunek. Malarstwo, rzeZba i fotografia wczesniej niz media foniczne umoz-
liwily rozpowszechnienie wiedzy o wygladzie artysty. Literatura fikcjonalna
nie zawsze pobudzata wyobraZni¢ czytelnika do pracy nad wizerunkiem autora.
Sytuacja zmienita si¢, gdy tak jak w ciggu ostatniego pétwiecza, mamy coraz
wigkszy kontakt z literatura niefikcjonalng, przede wszystkim z rézZnymi formami
tekstow biograficznych i autobiograficznych. Fotografia staje si¢ wtedy wizual-
nym wariantem dokumentu osobistego. Listy i zdjecia powstaly w sferze pry-
watnej, upublicznione w ksigzkach i muzeach, zmienity swdj status i odbiorce.
Barthes: ,,lubi¢ pewne cechy biograficzne, ktére ujmujag mnie w zyciu pisarza
w tym samym stopniu, co pewne zdjecia. Nazwatem te cechy «biografemami».
Fotografia ma ten sam zwigzek z Historig, co biografem z biografiag”*. Portret
fotograficzny jest takim samym biografemem jak list, dziennik czy wspom-
nienia.

Fotografia nie jest przedmiotem kontemplacji, lecz do§wiadczeniem btysku,
eksplozji. Dziata i kaze dziata¢ niczym petla feedbacku:

22 Album Andrzeja Nowakowskiego zawierajacy kilkadziesigt zdje¢ Stawomira Mrozka jest
ewenementem w skali edytorskiej, a cieckawy wstep autora wyjatkowym §wiadectwem obcowania
z osobowoscig pisarza poprzez jego wizerunek (A. Nowakowski, Stawomir Mrozek, Warsza-
wa—Krakéw 2005).

% R.Barthes, Swiatto obrazu, op. cit., s. 57.
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Ja jestem odniesieniem kazdej fotografii i dlatego prowadzi mnie ona do zdziwienia, stawiajac
zasadnicze pytanie: dlaczego zyje wlasnie tu i teraz? Na pewno Fotografia wywotuje (bardziej niz
inny kunszt) bezpoSrednia obecno$¢ w Swiecie, wspétobecnosé. Ale ta obecnos¢ nie nalezy tylko
do porzadku politycznego (,,uczestniczy¢ poprzez obrazy w wypadkach wspdiczesnych”), lecz tak-
ze do porzgdku metafizycznego®.

Swiatto obrazu odnawia metafizyke obecno$ci w podwdjnych wymiarze, jak
powiedziatby Kundera, matej i wielkiej nieSmiertelnosci. Czy potrzebuje tego
literatura? Czy potrzeba nam fotografii Norwida, Prusa czy Schulza, zeby uwie-
rzy¢, ze istnieli, a tym bardziej, zeby czytac ich utwory? Czy Sklepy cynamonowe
przestang by¢ atrakcyjng lekturg, jeSli nie spojrzymy w oczy uwiecznionemu na
zdjeciu autorowi? Absurdalno$¢ tak postawionych pytan wydaje si¢ bledna¢ na
przetomie XX i XXI wieku wobec tak istotnego faktu kulturowego, jakim jest
stopniowe zanikanie pojgcia trwania. Baudelaire pisal w Dziennikach poufnych:
,» Teoria prawdziwej cywilizacji. To ani para, ani stoliki wirujace, to zacieranie
§ladéw grzechu pierworodnego”*. Dzi§ mozna by powiedzieé: Teoria cywilizacji
ptynnej nowoczesnosci to nie odkrycie kodu DNA ani bozonu Higgsa w CERN,
to zacieranie §ladéw nieSmiertelnosci/trwania.

Kundera uwazat, ze ,,powolaniem poezji nie jest olSniewanie zaskakujaca
ideg, lecz sprawianie, Ze chwila bytu staje si¢ niezapomniana i godna nieukojo-
nej tesknoty”?. Powotaniem historyka literatury jest sprawienie, aby ta chwila
trwata.

Na przetomie XX i XXI wieku wielokrotnie mozna byto ustyszec¢ glosy prze-
konujace, iz humanistyka stanowi istotne remedium na problemy, jakie wyni-
kaja z kondycji wspétczesnego cztowieka. Ostatnio Michal Pawet Markowski
przypomniat kilka takich opinii, koncentrujgc si¢ na polemice, ktéra rozgorzata
w amerykanskim Srodowisku akademickim w kregu neopragmatystéw?’. Argu-
menty przemawiajace za ,,nieodzownoS$cig” humanistyki powtarzaty formuty
pobudzenia wrazliwoS$ci czy wyobrazni. Sadze, ze i dzi$ kulturowa historia lite-
ratury posiada tego rodzaju instrumenty stymulujace emocje i wrazliwos$é, a tak-
Ze sprzyjajace wzniostej koncentracji, ktora dla polifrenicznego ,,ja” okazuje si¢
stanem coraz trudniejszym do osiggnigcia.

PRZEBUDZENIE.
OD PORTRETU FOTOGRAFICZNEGO DO HISTORII NOWOCZESNOSCI

W Pasazach Waltera Benjamina znajdziemy zdanie:

% Ibidem, s. 151.

» Ch.Baudelaire, Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, przetozyt, wstepem i przypisami
opatrzyt A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 287.

% M. Kundera, op. cit., s. 29.

7 M. P. Markowski, Humanistyka: niedokoriczony projekt, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 6.
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Tak jak Proust histori¢ swego zZycia rozpoczyna przebudzeniem, tak tez przebudzenie musi
rozpoczyna¢ kazda prezentacje historyczng; owszem, ta wlasciwie nie moze traktowac o niczym
innym?,.

Rok 1911, szwajcarska Lovrana, hotelowy pokéj, dwéch mezczyzn siedzi przy
stole, jeden z nich ustawia wcze$niej aparat fotograficzny, trzask samowyzwalacza
i powstaje zdjecie, ktérego negatyw jest przechowywany w Muzeum Tatrzaniskim.
W Lovranie 101 lat temu powstat portret fotograficzny Stanistawa Witkiewicza
i Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Przedmiot o ktérym méwig nie jest ani Saskig
Rembrandta ani Siodmg pieczecig Bergmana. Nie jest takze fotografig artystyczng
ani tez przedmiotem nasyconym czasem historycznym w takim stopniu, by fascy-
nowac statusem $ladu zamierzchlej przesztosci, nie jest to tez po prostu zdjecie
z albumu rodzinnego, ani fotograficzny dokument waznych czy przejmujacych
wydarzen. A jednak uwiodt mnie... Mnie — historyka literatury. Otworzyt bowiem
niespodziewanie nowa mape w hermeneutyce nowoczesnosci, dat szans¢ stwo-
rzenia sieci powiazaf, ktére uruchomity obszary kultury zamknigtej datami zycia
tej intrygujacej pary: 1851 i 1939. Ten horyzont zakreslit Jan Btofiski w jednym
zdaniu: ,,W sporze obydwu Witkiewiczéw przeglada si¢ epoka”.

Zdjecie Stanistawa Witkiewicza i Witkacego z 1911 r. jest wyjatkowe jako
portret podwdjny. Wspdlne zdjecia robiono im czgsto, jedno z pierwszych po-
chodzi z 1893 roku, gdy Kalunio miat 8 lat, péZniej odnajdziemy ich niewyrazna
podobizng na karcie pocztowej z 1905 r. Jednak to wykonane w petnej konwencji
portretu jest tylko jedno; fotografia byta zrobiona samowyzwalaczem, na§wietla-
nie trwato wéwczas dtugo, nie byto poSpiechu.

Stoja obok siebie, glowy ujete w ciasnym kadrze, nienaturalnie do siebie
zblizone, ojciec lekko wysuniety do przodu, co robi wrazenie ujecia perspekty-
wicznego, powigkszajacego jego postac z pierwszego planu. Nie ma tu Zadnego
zdarzenia o charakterze anegdoty, zadnego tta, widocznych przedmiotow, kto-
re przeszkadzalyby w skupieniu uwagi na tych dwu postaciach. Kazdy z me¢z-
czyzn tworzy aur¢ silnej osobowosci, a zarazem tak wsobnej i autonomicznej,
7ze w pierwszym momencie zdjecie robi wrazenie fotomontazu (te podobizny
byty zreszta wykorzystywane jako osobne zdjecia). Kazdy z osobna budzi zain-
teresowanie, przycigga spojrzenie uroda i oryginalnoscig fizjonomii. Ta fotogra-
fia, ktora Witkacy z pewnoScig nazwatby ,,portretem istotnym” emanuje pewng
niepokojacg koincydencjg sprzecznosci. Z jednej strony wyrazisto$¢ indywidu-
alnych ryséw kazdego z me¢zczyzn kreuje sytuacje spotkania z tym co jednost-
kowe, intrygujace w swojej niepowtarzalnoSci. Ale z drugiej strony, wrazenie to
zostaje zakwestionowane przez dwie sity odSrodkowe; dziatanie koncentryczne
zestawionych wizerunkdw spotyka si¢ z reakcja przeciwna. Sita odSrodkowa ma
kilka wektoréw.

2 W. Benjamin, Pasaze, ttum. I. Kania, Krakéw 2005, s. 511.
¥ J.Btonski, Od Stasia do Witkacego, Krakéw 1997, s. 19.
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Wektor metafizyczny. Dwie meskie twarze zastygte w bezruchu przy-
pominaja maski lub rzezby; wpisana jest w nie monumentalno$¢ formy zatrzyma-
nej, spetryfikowanej. Dla Barthesa ,,maska to sens w stanie absolutnie czystym”.
Ten aspekt portretu przypominajacego maske kaze poszukiwac sensu tego obrazu
poza identyfikacja tozZsamoSciowq.

Po sugesti¢ hermeneutyczng mozna udac si¢ do antropologéw, dla ktérych
fotografowanie jest rodzajem rytuatu. To wiasnie fotografia portretowa zdaje si¢
najdiuzej przechowywac zapis tego wymiaru. Bialo-czarna fotografia sprzed p6t
wieku moze stanowi¢ model obrazu-zdarzenia, ktoremu w doSwiadczeniu kultu-
rowym mozna przypisac, jak chcial Victor Turner za Arnoldem van Gennepem,
forme rytuatu przejScia. Faza liminalna umozliwia wkroczenie w inng przestrzen,
i czas staje si¢ rodzajem czyséca, przez ktory przechodzg uczestnicy rytuatu, czy-
li portretowani i Spectator.

Uczestnicy rytuatu «pozostaja w stanie czasowego nieokreslenia, s3 poza normatywng struktu-
rg spoteczna. To czyni ich stabymi, pozbawia praw w stosunku do innych. Zarazem jednak uwalnia
od zobowigzan wigzacych si¢ z zajmowang pozycja strukturalng i zbliza do niespotecznych czy
tez aspotecznych mocy zycia i $mierci [...]. S umarli dla §wiata spotecznego, a zywi dla §wiata
aspotecznego»*.

Fotograficzny portret dwdch artystow daje szansg historycznemu dyskursowi
o sztuce wkroczy¢ w sfere odlegta od racjonalnych systeméw porzadkujacych.
Pozwala zaanektowacé Benjaminowskie ,,doSwiadczenie progu”, otwierajgce nar-
racje historycznoliteracka dla mitu. Historia literatury bytaby nie tylko konstruk-
cja mechanizméw opisanych przez wspoétczesnych narratywistow; zostataby wy-
posazona takze w instrumentarium ,,przebudzenia” (,,Swieckie objawienie”).

Wektor metaforyczny. Druga sita odSrodkowa prowadzi ku efektowi
zestawienia dwdch fizjonomii. Podwdjny portret fotograficzny narzuca obserwa-
torowi lekture poréwnawcza postaci przedstawionych na obrazie. I tutaj efekt
rownoczesnego podobienstwa i rozpodobnienia, niepodobiefistwa w podobiei-
stwie jest szczegdlnym wrazeniem patrzacego. Podobne rysy: ta sama pociagta
twarz, wysokie czoto, szlachetny zarys nosa i oczy duze, wyraziste, o cigzkich
powiekach pod regularnymi brwiami. Te wizerunki zostaly obdarzone na foto-
grafii tym samym oS§wietleniem rytmizujagcym o§wietlong potowe twarzy i druga,
pozostajaca w cieniu. Rozdziela te sylwetki widoczna dobrze réznica wieku mez-
czyzn wyztobiona w rysach fizjonomii, a takze odmienno$¢ stroju. Centralnym
miejscem portretu jest spojrzenie: ojciec obrécony lekko w bok, co daje uktad
twarzy 3/4, kieruje wzrok poza obiektyw w dal. Syn patrzy wprost na widza,
chfodnym, przenikliwym spojrzeniem inteligentnych oczu. Gdzie jest Barthe-
sowskie punctum tej fotografii, Zrodto uktucia, wstrzasu, zaskoczenia, niespo-
dzianki? Tym punctum jest widoczne echo podobiefstwa, ujawniajace si¢ w tych

0 V. Turner, Od rytuatu do teatru, ttum. M. i J. Dziekanowie, Warszawa 2005, s. 29.
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twarzach, niewatpliwy stygmat natury. Ale rzecz nie dotyczy tylko genetycznego
banatu. Owo podobiefistwo w niepodobiefistwie warto odczytaé poprzez katego-
rie gestu z powieSci Milana Kundery, gestu wyrwanego z porzadku linearnego
czasu. W incipicie swojego utworu Kundera opisuje starsza kobiete nieporadnie
poruszajaca si¢ podczas nauki ptywania, ktéra zZegnajac si¢ z instruktorem nie-
spodziewanie wykonuje pefen mtodzieficzego wdzieku gest reka; pisarz spuen-
tuje te scene: ,,pewna czastka siebie wszyscy zyjemy poza czasem”. To swoiste
trwanie przez odrodzenie si¢ pewnej czastki cztowieka w innym czasie, a takze
w innym ciele jest ta forma nieSmiertelnosci, ktéra fascynuje Kundere: ,,wielu
ludzi, mato gestéw [...] nie mozna uwazaé gestu ani za wtasnos¢ jednej osoby,
ani za jej dziefo (nikt przeciez nie jest zdolny do stworzenia wtasnego, catkowi-
cie oryginalnego, nalezacego tylko do niego gestu), ani nawet za jej narzg¢dzie;
w rzeczywistoSci jest odwrotnie: to gesty postuguja si¢ nami; jesteSmy ich narze-
dziami, ich marionetkami, ich wcieleniami’!.

Kundera jest ulubionym pisarzem Rorty’ego, a nie Didi-Hubermana, ale az
dziw, ze ten, ktéremu Aby Warburg zawdzigcza swoj renesans nie zaintereso-
wat sie tym fragmentem powiesci. Teoria Pathosformalen Warburga odnosi si¢
zasadniczo do form materii i ciala. Czy gesty twarzy bywaja tez nieSmiertelne?
Zapewne tak. Rzecz w tym, Ze na tej fotografii obaj bohaterowie s3 aktorami
W sztuce mimicznego teatru.

To zdjecie w momencie powstania nie miato obserwatora, obiektyw nasta-
wiat Witkacy, ale pozostawiajagc wyzwolenie migawki automatowi, nie mdgt
w pelni wcieli€ sie¢ w role fotografa. I nie chodzi o to, ze w 1911 roku miat juz
za sobg kilkanasScie lat do§wiadczen z aparatem fotograficznym, a pozostawit po
sobie ponad péttora tysigca zdjec. Ale o to, ze miat za sobg takze dwadzieScia
sze$¢ lat zycia jako obiekt fotografowania. Tego rodzaju doSwiadczenie, ktére
dzi§ w epoce ,,narkomanii zdjeciowe]” (Sontag) stalo si¢ powszechnym, natu-
ralnym i natrgtnym zarazem, sto lat temu w Zakopanem czy w Lovranie takie
jeszcze nie byto. Twarze tych dwéch mezczyzn mowia o pelnej Swiadomosci
tego, czym jest akt portretowania. Stoja przed nami artySci, dla ktérych studio-
wanie cudzych i wlasnych twarzy byto pasja, rzemiostem i zasadnicza przestanka
Swiatopogladowa. Ten mtodszy, jako pdZniejszy wiasciciel ,,wielkiej firmy gebo-
wzoréw”, jest szczegdlnie tego Swiadom: ,,Geba ludzka w niesamowity sposéb
mnie interesuje. Normalnie idac po ulicy musiatem kazda twarz zarejestrowac.
Wzigé ja w siebie. Szybko strawié, intuicyjnie okresli¢”*:. Owo wziecie w sie-
bie cudzej lub wtasnej twarzy nigdy nie byto rozciggnietym w czasie procesem.
Twarz trzeba byto pochwyci¢ w momencie, chwili — to byta prawda oczywi-
sta dla artysty nowoczesnego od czasow Baudelaire’a stawigcego szkice Guysa.
Wynalazek aparatu fotograficznego byt pod tym wzgledem spetnieniem marzen

3 M. Kundera, op. cit., s. 11.
32 St. I. Witkie wicz, Narkotyki, Niemyte dusze, Warszawa 1975, s. 287.
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nowoczesnego artysty. Obraz czlowieka jako obraz momentalny miat warto$¢é
prawdy metafizycznej, dawat szanse¢ dotarcia do Istnienia Poszczegdlnego.

Portret podwdjny méwi o ,,istotnoSci” podwojonej wspoétegzystencji, bycia
razem w rzeczywistosci i réwnoczesnie bycia obrazem, bycia w obrazie. Wymiar
egzystencjalny i estetyczny naktadajq si¢ na siebie, doSwiadczenie traumatyczne
zwigzku z najblizszg osobg i do§wiadczenie artysty szukajacego dramatycznie
swojego powotania. Po Baudelairowsku mozna wypowiedzie¢ o byciu rang i no-
zem jednocze$nie, byciu artysta i modelem, instrumentem sztuki i kawatkiem
rzeczywistoSci.

Lekture tej jednej fotografii mozna potraktowac¢ jako incipit w hermeneuty-
ce roznorodnych zjawisk. Relacja migdzy dwoma artystami zostata zmultipli-
kowana przez formy portretowe, ktére odnajdziemy w ich twoérczosci wizualnej
i tekstowej (dokumentach osobistych, epistolografii, portretach fotograficznych
i malarskich, krytyce literackiej i artystycznej, monografiach). Swiat artystéw
jest Swiatem lustrzanych odbié, labiryntem wypetnionym wizerunkami.

Kulturowa historia literatury, szczegdlnie ta, ktéra anektuje tworczoS¢ arty-
stow multimedialnych, tworzy sie¢ powigzan migdzy sferg tekstu i obrazu wyzwo-
lona spod hegemonii regut jezyka i narracji. Mogtaby si¢ zaczynac¢ od dowolnego
miejsca i poruszaé z rézng predkoScig po trajektoriach zdarzen restytuujgcych
sfer¢ kontyngencji, bezposrednioSci, emocji, doSwiadczen progowych. ,,Zemsta
reki Smiertelnej” jest nie tylko ,,napisana sarna” czy przyciSnigcie samowyzwala-
cza w aparacie fotograficznym. Bywa nig takze tworzenie historii literatury.

Magdalena Popiel
THE PORTRAIT AS A UNIT OF THE CULTURAL HISTORY OF LITERATURE
Summary

This article is concerned with the role of the literary and the photographic portrait in the cul-
tural history of literature. It argues that a new appraisal of the history of literature should take into
account the prominent role of pictorial representation in contemporary culture. In practice, getting
to grips with the multimediality of literary history means not only taking note of the interaction
of various modes of communication but also adopting a nonlinear perspective, liberated from the
ordering hegemony of language and narration, and based on the rhythm of Warburg’s formulas of
pathos. The new approach should draw freely on inspirations from the history of art and anchor its
discourse in the conceptual frameworks of anthropological aesthetics, Visual Culture Studies and
case studies. One can expect that it would show its exceptional worth when applied to the study of
multimedia artists like Stanistaw Witkiewicz and Stanistaw Ignacy Witkiewicz.



