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O ROMANTYCZNEJ IDEI KORESPONDENCIJI SZTUK
NA PODSTAWIE TANCA FRYDERYKA SCHILLERA

ALINA BIALA*

O pétnocy, gdy ludzie juz zasna,
A nam zaSwieci ksiezyc
I migotanie gwiazd —
[...]
Na fagkach pod olchami
Szukamy sobie scen,
By krazy¢, by §piewac,
By taficzy¢ cichutki sen.
Johan Wolfgang Goethe
Piosenka elfow

WYMIARY KORESPONDENCII SZTUK

Na okreSlenie wzajemnych relacji réznych dziedzin sztuki istniejg trzy
pojecia: ,.integracja sztuk”, ,korespondencja sztuk”, ,,synteza sztuk™'. Terminy
pierwszy i trzeci nie sg notowane w Stowniku terminow literackich. Drugi za$
jest definiowany:

Korespondencja sztuk (ang. correspondence of the arts, fr. correspondance des arts) — zwiazki
i odpowiednio$ci migdzy poszczegdlnymi dziedzinami sztuki ujmowane w réznych perspektywach.

* Alina Biata — dr hab., Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach.

' Pomijam terminy ,.ekfraza”, ,,hypotypoza” i ,,przektad intersemiotyczny”, poniewaz opi-
sywane nimi relacje sztuk sg asymetryczne wzgledem réznych dziedzin twérczosci. Dotycza po-
wigzan, ktére nie dokonuja si¢ krzyzowo i holistycznie wzgledem wszystkich sztuk, lecz opisuja
stosunki miedzy jedna z nich (literaturg) a innymi (literatura — malarstwo, architektura, rzezba,
muzyka, taniec, fotografia), ujmujac je z perspektywy wytworu powstatego z okreslonego tworzy-
wa artystycznego (dzieto literackie — dzieto malarskie; dzieto literackie — dzieto architektoniczne;
dzieto literackie — dzieto rzezbiarskie; dzieto literackie — dzieto muzyczne; dzielo literackie — dzie-
fo taneczne; dzieto literackie — dzieto fotograficzne [ekfraza], dzieto literackie — dzieto malar-
skie [hypotypoza]) badZ tworzywa artystycznego bedacego noS$nikiem znaczefi i senséw (jezyk
naturalny — barwna plama; jezyk naturalny — budulec architektoniczny; jezyk naturalny — marmur,
jezyk naturalny — dzwiek; jezyk naturalny — ruch lub odwrotnie, tzn. barwna plama — jezyk natu-
ralny itd. [przektad intersemiotyczny]).
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Idee¢ korespondencji sztuk rozwineli szeroko romantycy (a potem — symbolisci), pojawita si¢ ona
jednak po raz pierwszy w antyku (ut pictura poesis). Wspdlnota sztuk wyraza sig¢ nie tylko w ana-
logicznych inspiracjach, ale takze w tym, iz wrazenia uzyskiwane w obcowaniu z jedng sztuka
moga by¢ niejako ttumaczone na wrazenia rodzace si¢ w kontakcie z inng [...]. W badaniach nad
korespondencja sztuk podejmuje si¢ zwykle takie podstawowe problemy, jak: a) wspotwystepowa-
nie elementéw réznych sztuk w jednym dziele (np. tekstu poetyckiego w piesni), b) przektadalnosé
utworéw nalezacych do danej dziedziny sztuki na jezyk innej sztuki (np. préby oddania dziet pla-
stycznych w poezji <ekfraza>, literackich — w muzyce programowej), ¢) wzajemne oddziatywanie
poszczegblnych dziedzin sztuki na siebie.?

Wymienione w zakoficzeniu definicji problemy badawcze rozumiem jako
wymiary zjawiska korespondencji sztuk. Pierwszy z nich wigze
si¢ ze ,,wspotwystgpowaniem elementow réznych sztuk w jednym dziele” [I].
Ten typ relacji migdzy poszczeg6lnymi dziedzinami tworczoSci obejmuje:

1. wytwory okreslonej sztuki powstate z zespolenia co najmniej dwu utwo-
réw, ktore, traktowane suwerennie, sg zaliczane do dziedzin twérczos$ci innych
niz ta, ktérg wspoéttworza. Przyktadem moze by¢ katedra gotycka, czyli dzieto
architektury o bryle syntetyzujacej rzezbe i malarstwo;

2. zjawiska kultury (a) i elementy tradycji (b) uformowane z dziet naleza-
cych do réznych sztuk. Egzemplifikujg je:

a) starogreckie widowisko spajajace teatr (gre aktora), literature (piesn,
dramat), taniec (ekspresywne gesty i kroki choérzystow), muzyke (ruch
i stowo przy wtérze aulosu), architekture (budowana scenografia), malar-
stwo (plastyczne dekoracje);

b) nabozehstwo® taczace dzieta architektury (Swigtynia), malarstwa
(obrazy, freski, witraze), rzezby (posagi, ptaskorzezby), muzyki (wokalnej,
instrumentalnej, wokalno-instrumentalnej), tanca (gesty kaptana), teatru
(gesty kaptana)*, stowa (méwionego, §piewanego, czytanego [literackiego,
jesli wiaze si¢ ze Swietg Ksiega]).

Procesy artystyczne i kulturowe sktadajace si¢ na ,,wspétwystgpowanie ele-
mentow réznych sztuk w jednym dziele” mozna okres§lic mianem syntezy,
gdyz polegaja na ,faczeniu wielu réznych elementéw w jedng catos¢™.

Zatem synteza sztuk to pojecie okre§lajace jedng z mozliwych odmian kore-
spondencji, obejmujace tylko cze$¢ wszystkich mozliwych relacji migdzy sztu-
kami. Kazdy przejaw syntezy sztuk jest jednoczeS$nie wyrazem ich korespon-
dencji, ale nie kazde zjawisko korespondencji réznych pod wzgledem tworzywa
dziet artystycznych jest wyrazem syntezy.

2 M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,
Stownik terminow literackich, Wroctaw 1988, s. 240.

3 O obrzedach kultowych i koScielnych jako potaczeniu sztuk: W. Tatarkiewicz, Integra-
cja sztuk [w:] tenze, Parerga, Warszawa 1978, s. 102.

4 O taneczno$ci i widowiskowosci gestow kaptana: S. Witwicki, O naturze taiica [w:]
A. Nowicki, Witwicki, Warszawa 1982, s. 257.

3 Stownik 100 tysiecy potrzebnych stow, red. J. Bralczyk, Warszawa 2005, s. 807.
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Drugi wymiar zjawiska okre§lanego terminem ,,korespondencja sztuk” obej-
muje ,,przektadalno§¢ utworéw nalezacych do danej dziedziny sztuki na jezyk
innej sztuki” [II]. Odnosi si¢ on do wzajemnych inspiracji tworéw artystycznych
uksztalttowanych w réznych tworzywach. Wspéttworza go:

1. literackie opisy (ekfrazy, hypotypozy) i pretekstowe nawigzania utworow
pisarzy powstate pod wptywem dziet: malarstwa, architektury, rzezby, tafica,
muzyki, teatru, fotografii, filmu. Szczegélne miejsce wsrdd tej kategorii zajmuja
teksty literackie opisujace konkretne dzieto sztuki niewerbalnej (badzZ tez wyra-
zajace ogolne refleksje z nig zwiazane), ktdre zostato uformowane w nawigzaniu
do literatury®.

2. dzieta sztuk niewerbalnych (obrazy malarskie, budowle’, rzezby, tafice®,
utwory muzyczne, ekranizacje, przedstawienia teatralne) uksztalttowane na
kanwie tekstu literackiego badZz w nawigzaniu do niego lub uksztaltowanej
w zwigzku z nim tradycji literackie;j.

Ten typ wzajemnych relacji poszczegdlnych dziedzin twérczoSci przejawia
si¢ w transpozycji znakéw jezyka na znaki innych sztuk, czyli w przekta-
dzie intersemiotycznym.

Pierwszy [I] i drugi [II] wymiar korespondencji wiaza si¢ z relacjami zacho-
dzacymi wewnatrz sztuk, ich faczeniem (synteza) i transponowaniem (przektad
intersemiotyczny). Obydwa te procesy mozna okreSlic wspélnym mianem:
integracja sztuk, oznaczajagcym organiczne zespolenie si¢ réznych dzie-
dzin twoérczoSci zaréwno w warstwie tworzywa, jak i treSci.

Oprécz nich istnieje typ artystycznych powinowactw dokonujacy si¢ niejako
na zewnatrz sztuk, wynikajacy nie z integracji tworzacych je dziet, ale z ,,oddzia-
tywania poszczegdlnych dziedzin sztuki na siebie” [1II]. Przejawia si¢ on:

1. we wzajemnych inspiracjach réznych odmian twoérczoSci w zakresie idei,
stylu i Srodkéw wyrazu. Ilustracjg zjawiska moga by¢ malarskie, literackie czy
muzyczne dzieta impresjonistyczne o treSci niezawislej wzgledem siebie i uje-
tej przy pomocy podobnych §rodkéw wyrazu przetransponowanych z obszaru
malarstwa;

2. w podobienstwie ideowym i formalnym dziet rozmaitych sztuk, wynikaja-
cym z faktu, ze wrazliwo$¢ ich twércow ksztaltowata si¢ w tozsamej przestrzeni

¢ Przyktadem moga by¢: 1. opis tympanonu ukazany w Imieniu rézy U. Eco (ttum. A. Szy-
manowski, Warszawa 1999, s. 49-51), ukazujacy fragment (fikcyjnego) dzieta architektury zain-
spirowanego Biblig; 2. refleksje na temat zwigzkow literatury i architektury zawarte w powiesci
W. Hugo Katedra Marii Panny w Paryzu (tham. H. Szumanska-Gross, brak miejsca wydania,
2005, s. 185-187), w ktérych autor docieka podobiefistw miedzy tworzywami obydwu sztuk czy
tez ukazuje ich powigzania w trakcie wielowiekowego rozwoju.

7 Na przyktad obiekty o charakterze labiryntowym jako nawigzanie do mitu o Minotaurze.

8 Na przyktad starogrecki taniec labiryntowy wykonywany przez chtopcéw i dziewczeta
trzymajacych si¢ za rece i podazajacych na przemian w lewo (ku $mierci) i w prawo (ku zyciu),
stanowigcy nawigzanie do mitu o Tezeuszu: jego wedréwki korytarzami labiryntu w celu dotarcia
do mieszkajagcego w nim Minotaura i zgtadzenia go.
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kulturowej. Ten aspekt korespondencji dokumentuje wspdlnota stylistyczna
sztuki Sredniowiecza: gotyckoS¢ architektury, rzezby, malarstwa, literatury tego
okresu. Przyktadem moze by¢ réwniez idea szklanych doméw wyrazona w nie-
zaleznych dzietach: literackim (Przedwiosnie S. Zeromskiego) oraz architekto-
nicznych (budowle wedtug projektow Waltera Gropiusa);

3. w mySli estetycznej na temat istoty i podobienstw rozmaitych dziedzin
tworczosci, uchwytnej w refleksji artystow nalezacych do tej samej epoki czy tez
tworzacych ten sam kierunek artystyczny®. Egzemplifikacja moga byé poglady
estetyczne romantykow czy symbolistow.

Sadzeg, ze do wymienionych tu za Stownikiem terminéw literackich wymiarow
,.korespondencji sztuk” mozna zaliczy¢ jeszcze jeden: podobiefistwo w zakresie
motywow i tematéw, a takze przekaznika poszczegdlnych sztuk [IV]. Obejmuje
on zagadnienia zwigzane:

1. z pojawieniem si¢ tych samych motywow kultury i watkéw fabularnych
w réznoartystycznych dzietach powstalych zar6wno bez wzajemnej inspiracji,
jak 1 bez zapoSredniczefi duchowoScig epoki. Przyktadem moze byé wiersz
Chwila Leopolda Staffa oraz obraz Salvadora Dali Miekkie zegary. Dzieta te
powstaly niezaleznie od siebie, nie taczy ich takze zaden nurt artystyczny ani
wspdlna obydwu tworcom wrazliwo$¢ epoki, a mimo to sg spojone motywem
czasu i przemijania;

2. z wystepowaniem tych samych noSnikéw (mediéw) sztuk w réznych jej
odmianach badZ z refleksja na temat Zrodet sztuki i powigzan tworzacych ja
dyscyplin. Moze to dotyczy¢, na przyktad, ogélnych rozwazah na temat powi-
nowactw miedzy dzietami malarstwa, literatury, fotografii, filmu, (takze innych
sztuk), ktére wynikajg z ich obrazowego charakteru czy tez z faktu przynalez-
noéci do ikonosfery'®. Moze tez wigzaé si¢ z ogdélnymi dociekaniami na temat
wspdlnych Zrédet sztuki.

Wymienione zjawiska znacznie rozszerzaja pojecie ,korespondencja
sztuk”. W odréznieniu od wspéttworzacych ten termin fenomendéw typu ,,I”

° Praktyczna integracja sztuk (termin W. Tatarkiewicza [Integracja sztuk, dz. cyt.,
s. 101]), czyli korespondencja sztuk w praktyce dokonata si¢ w antyku, a jej podstawe
stanowit teatr starogrecki. Z kolei teoretyczna integracja sztuk, czyli koresponden-
cja sztuk w teorii pojawila si¢ w romantyzmie. Jak zauwaza I. Woronow (Romantyczna idea
korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid, Krakéw 2008, s. 21) refleksja ta
mogta si¢ rozwing¢ dopiero w XIX w. z dwu powodéw. Po pierwsze, do XVIII w. nie istniato
pojecie ,,sztuki pigkne” (wyodrebnit je Charles Batteux w ksiazce Les Beaux-Arts réduits a un
meme principe z 1747), a tym samym nie bylo ,,nadrzednej kategorii estetycznej, ktéra faczytaby
wszystkie sztuki” (s. 21). Po drugie za$, ze wzgledu na akcentowanie przez romantykéw rangi
artysty ,,powstaly szczegdlnie dogodne warunki do méwienia o sztuce w ogdle i do zestawiania
wszystkich dyscyplin artystycznych” (s. 21). Do czaséw romantyzmu — zauwaza I. Woronow —
,»najczesciej poréwnywano okreSlone pary sztuk, jak na przyktad, malarstwo i poezje, malarstwo
i rzezbe, poezje i muzyke” (s. 21).

""A. Biata, Malarskos¢ literatury [w:] Teksty literackie w przestrzeni kultury i komunikacji
Jjezykowej. Tradycja i wspotczesnosé, pod red. Z. Ozég-Winiarskiej, Kielce 2013, s. 15-17.
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i,II” (obejmujacych relacje migdzy dzietami) oraz ,,III” (odnoszacego si¢ do
zwigzkéw dokonujacych sie na zewnatrz dziet réznych dziedzin sztuki, wyni-
kajacych z ich trwania w synchronii), wymiar ,,IV” dotyczy sztuki w ogélnosci.
Obejmuje zagadnienia dotyczace tworczosci jako sposobu wyrazania odwiecz-
nych doSwiadczen egzystencjalnych, a takze powigzah miedzy rozmaitymi for-
mami i tworzywami artystycznymi. Dotyczy ,,chorei”: ekspresji stownej,
dzwigkowej i ruchowej jawiacej si¢ w postrzezeniu obrazowy m.
Dotyczy kodu genetycznego sztuki.

TANIEC F. SCHILLERA W KONTEKSCIE
ROMANTYCZNEGO MALARSTWA

Taniec Fryderyka Schillera to wyraz korespondencji sztuk realizujacej sie
w materii poetyckiej w kilku wymiarach. Odnosza si¢ one do: przekfadu interse-
miotycznego (ekfraza wyimaginowanego tanca), [II 1]; oddzialywania poszcze-
gblnych sztuk na siebie (pokrewiefistwo obrazu literackiego z dzietami roman-
tycznego malarstwa), [III 2]; mySli estetycznej na temat istoty i podobienstw
réznych dziedzin twérczosci (odzwierciedlenie romantycznej idei korespondencji
sztuk) [III 3]; mozliwoSci ujecia wiersza w kontekScie dyskursu o sztukach [IV 2].

Spojrz, jak posuwistym krokiem pary niczym morskie fale
Wiruja, stopa skrzydlata ziemi nie tknie.

Czy widze cienie ulotne, z cigzaru ciala uwolnione?

Czy w Swietle ksigzyca elfy obejma tany Swietne?

Jak kotysany Zefirem lekki si¢ dym w gére wznosi,

Jak na srebrzystych wodach czétno lekko przemyka,

Tak stopa Swiadoma taktu ptynie na falach melodii,

I dzwigczny ton strun eteryczne ciato unosi.

Nagle, jakby chcac przerwaé zwarty fancuch tanca,
Odwazna para pojawia si¢ w tancerzy szeregach,

Otwiera si¢ przed nig droga i zaraz zamyka,

Jakby magiczna dfofi nakreslita ich szlak.

Patrz, teraz znikneli z oczu, w dzikim tumulcie,

Burzy sig¢ delikatny dom ruchomego §wiata.

Nie, tam powstaje na powrdt rado$nie, rozplatat si¢ wezet
I w zmienionym powabie tworzy si¢ nowy porzadek.
Weciaz si¢ rozpada wiecznie krecacy sig twor,

A jakie§ tajemne prawo kieruje zmianami tej gry.
Powiedz, jak to si¢ dzieje, ze wcigz nowe sie tworzg figury;
A jednak spokéj panuje wérdd tej ruchomej postaci?
Kazdy jest wolnym swojego serca panem,

Lecz jak w tym biegu jedyna znajduje droge?

Chcesz wiedzie¢? To harmonii przemozna bogini,

Ktéra w taniec zamienia, w porzadek, dziki skok,



466 Alina Biata

Niczym Nemezis, co rytmu ztote wedzidia

Trzyma i rozkosz nadmierng i rozjuszona koi.

Czy nadaremno ci dZwigcza melodie wszech§wiata?

Nie porywa ci¢ nurt, ten jakze podniosty ton?

Ten jakze zwodniczy takt, co kusi wszelkie istoty?

Czy nie jest to taniec, ktéry przez wieczne przestrzenie
Stonca §wietliste porusza na ich orbitach splatanych?

Po to, by§ w grze i w dziataniu dostrzegt wtasciwg miare.!!

Apostrofa rozpoczynajaca wiersz inicjuje uobecniajacy si¢ przed oczami czy-
telnika obraz tafica wykonywanego na fonie natury. W tle ledwie zasygnalizowa-
nej scenerii literackiego nokturnu (w Swietle ksiezyca) plasaja tancerze, jawiacy sie
niczym mgta poruszana przez wiatr (kotysany Zefirem lekki dym w gore sie wznosi).

Johan August Malmstrom, Taniec elfow, 1866, Nationalmuseum, Sztokholm

Wiersz F. Schillera taczy z obrazem szwedzkiego malarza J. Malmstroma
motyw tafica oraz sposob jego obrazowania. W obydwu utworach tancerze
zostali upostaciowani z materii mgiet spowitych §wiattem ksigzyca. Punkty
styczne obydwu dziel nie wynikajg tu z bezpoSredniej inspiracji jednego tekstu
kultury innym, ale ze wspdlnej wrazliwosci twércow, uksztattowanej pod wpty-
wem romantycznej idei.

Przeswiadczenie o szczeg6lnym znaczeniu §wiata natury miafo istotne zna-
czenie dla mysli I potowy XIX wieku. Romantycy, utozsamiajacy pierwiastek
materialny z duchowym, byli wyrazicielami panteizmu znoszacego cechy oso-

"F. Schiller, Taniec, ttum. K. Lipinski [w:] tenze, Dzieta wybrane, t. 1, Poezje, proza,
pisma estetyczne, pisma historyczne, listy do Goethego, wybér, wstep i oprac. S. H. Kaszynski,
Poznan 2006, s. 37.
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bowe Boga i taczacego Jego Istote z Naturg. Dzigki temu Natura zyskata wymiar
osobliwy. Stala si¢ przejawem Absolutu. Takie wtaSnie wyobrazenie o Swiecie
przyrody uczyniono przestankg sztuki romantyzmu. Niemiecki malarz roman-
tyczny Philip Otto Runge tak pisat do brata Daniela w liScie z 9 marca 1802 roku:

[...] sztuka jest najpiekniejszym dazeniem, je§li wychodzi od tego, co przynalezy do wszyst-
kich i jesli stanowi z tym jedno$¢. Chce tu jeszcze raz zestawi¢ wymagania, jakie musi spetniac
dzieto sztuki, tak jak one po sobie nastgpuja nie tylko pod wzgledem waznosci, ale i kolejnosci,
w jakiej powinny by¢ spetnione:

1. nasze przeczucie Boga,

2. odczucie nas samych w zwigzku z calodcia,

a stad:

3. religia i sztuka; to znaczy wyrazenie naszych najwznio$lejszych odczué¢ w stfowach, dzwie-
kach lub obrazach [...]."?

Naturocentrycznie zorientowane malarstwo romantyczne (takze poezja) szcze-
gblng estymg darzylo pejzaze. Przyroda byfa ukazywana zaréwno w wymiarze
realnym, jak i mistycznym. Alina Kowalczykowa pisze na ten temat:

W wiernym odtworzeniu ksztaltéw natury [...] ma objawia¢ si¢ jej wewnetrzna, duchowa
istota. Nie byt to odwrét od realnoSci ani tez postulat zastepowania Swiata istniejacego jakas$ forma
symboliczno-mistyczng. Mistyczng istote rzeczy nalezato wykry¢ i przedstawi¢ w pejzazu rzeczy-
wistym. [...] artysta nie mégt by¢ tylko wiernym odtwarzaczem ksztattéw, musial przeniknac istote
Swiata. I zawrze¢ ja w sztuce.”

Tak nakreslony cel twérczy doprowadzit do zespolenia czysto plastycznego
wymiaru malarskich i poetyckich pejzazy z my$la kontemplacyjng, co pozwolito
zblizy¢ ,,sztuki siostrzane” do filozofii. Przyroda przestala w nich petni¢ funkcje
dekoratywna, stala si¢ sama w sobie warto$cig zdolng wyraza¢ tresci filozo-
ficzne. Artysta za$§ nabral rangi mysliciela odkrywajacego w Naturze najgiebsza
istote Swiata. Samuel Taylor Coleridge tak ujmowat jego powinnos¢:

[...] uporzadkowaé [...] obrazy [Natury — A.B.], scali¢ i dostosowa¢ do granic umystu ludzkiego,
[...] uczyni¢ zewnetrzne wewnetrznym, wewnetrzne zewnetrznym, uczyni¢ nature my§la, a mysl
naturg — oto tajemnica geniuszu w Sztukach Pigknych.'*

W panteistycznych pejzazach Natury pedzla Caspera Dawida Friedricha ujaw-
nia si¢ bogactwo zwigzanej z nimi mys§li romantycznej. Akcentujg one potege sit
przyrody (np. C. D. Friedrich, Przejscie miedzy skatami w Utterwalder Grund),
zwlaszcza w kontek$cie znikomosci ludzkiego bytu (np. C. D. Friedrich, Ocean

2. P. 0. Runge, Do Daniela [w:] Historia doktryn artystycznych, red. J. Biatostocki, cz. I,
Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700—1870, wybdr, przedmowa i komentarze E. Grabska
i M. Poprzecka, PWN 1974, s. 333.

B A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakéw 1982, s. 41-42.

4 S.T. Coleridge, O poezji czyli sztuce, thum. J. Kamionkowa [w:] Manifesty romantyzmu
1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, wybor i oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1975, s. 83-84.
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Lodowaty) oraz nietrwatoSci dziet cztowieka (C. D. Friedrich, Ruiny w Eldenie),
a takze jej wymiar metafizyczny (np. C. D. Friedrich, Mnich nad morzem) oraz
historiozoficzny (np. C. D. Friedrich, Wejscie na cmentarz).

W poréwnaniu z obrazami C. D. Friedricha, Taniec elfow J. Malmstroma
wlacza w wizje Natury elementy fantastyczne, jednoczeSnie zespalajac je
z refleksja o sztuce tanca. Oto bowiem na oczach spektatora smugi miesi¢cznej
poswiaty, odbiwszy si¢ w rzecznej tafli, powracaja ku Zrédtu Swiatta, niesione
ptynna liniag mgiet przypominajacych taneczny korowdd. Ksiezyc symbolizuje
tu tresci metafizyczne'. Roz§wietlajac drugi plan dzieta, jest znakiem Absolutu,
za§ jego poSwiata zanikajaca ku dolnej krawedzi obrazu wyraza polfaczenie
duchowego i materialnego aspektu rzeczywistoSci. Taniec elfow mozna zatem
zinterpretowa¢ jako romantyczny nokturn ,,odslaniajacy” boska proweniencje
ruchu jako tworzywa artystycznego a zarazem wyjasniajacy piekno sztuki tafica.

Poniewaz dzieto J. Malmstroma jest ,,rozpiete” na tych samych motywach
co obraz literacki, moze si¢ okaza¢ pomocne w skonkretyzowaniu literackiego
obrazu. Jednocze$nie zainicjowany Schillerowskim obrazem rozbudowany
poetycki dyskurs o tahcu moze postuzy¢ jako kontekst interpretacyjny do spre-
cyzowania i rozwiniecia symboliki Tarnica elfow.

Casus ten pozwala spojrze¢ na korespondencje sztuk jako zjawisko ujmujace
jednos¢ kultury. Pokazuje, ze sztuki moga wzajemnie o sobie ,,orzeka¢” i by¢
podstawa arbitrazu w kwestiach nie w petni dajacych si¢ wypowiedzie¢ na grun-
cie kazdej z nich.

EIDOS TANCA

Wiersz F. Schillera jest ekfrazg wymys$lonego tanca'®. W jego opisach wraz
z prezentacja elementéw choreograficznych moze wystepowaé prezentacja
wykonawcéw. Taniec jest bowiem sztuka, w ktdrej artysta jest zespolony z arty-
stycznym wytworem.

15 Na temat Swiatta w pejzazach romantycznych oraz romantycznej symboliki §wiatta (na
podstawie obrazéw C. D. Friedricha): ,,Przez stopniowe roz§wietlanie tego, co na obrazie jawi si¢
jako najbardziej odlegte, dalszy, a nie pierwszy plan przyciaga uwage widza; to, co jest bliskie,
znajduje si¢ w cieniu, i cho¢by najdoktadniej byto przedstawione, wydaje si¢ mniej wazne. Prawa
perspektywy nie sa pogwalcone — lecz odwrdcita si¢ ustalona w tradycji [...] ranga poszczegdl-
nych planéw obrazu. Akcentowanie dali i wzmagajacej si¢ z dalg SwietlistoSci to oczywiscie [...]
symbolika obecnosci Boga [...]” [A. Kowalczykowa, dz. cyt.,s. 47].

16 Ekfraza jako opis wyimaginowanego dzieta tafca: ,,Zwolennicy semiotycznego pojmowa-
nia ekfrazy utrzymuja. 7e polega ona na werbalizacji tekstéw realnych lub tekstow
fikcyjnych, skomponowanych w systemie znakéw niewerbalnych. Dobra ekfraza jest iko-
niczna projekcja dziet sztuki malarskiej. rzezbiarskiej. architektonicznej, muzycznej, choreo-
graficznej, i to zaréwno realnie istniejacych, jak i wymyslonych” [podkreSlenia
—AB.. (R. Popowski, Starozytny przewodnik po neapolitaniskiej pinakotece [w:] Filostrat
Starszy, Obrazy, ttum., wstep, komentarze, przypisy R. Popowski, Warszawa 2004, s. 36-37.
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Wiersz F. Schillera jest oszczedny w charakterystyce tancerzy, za to wyra-
ziScie opisuje ich kunszt. Eteryczni (stopa skrzydlata), idealnie komponujacy
sie¢ w korowodzie (zwarty tanicuch), cho¢ niezawisli od niego (Kazdy jest wolny
swego serca panem), wykonawcy sa Swiadomi swego miejsca w plasajagcym
fancuchu (spokdj panuje $rod tej ruchomej postaci) i pomni porzadku ruchéw
(tajemnego prawa kierujgcego zmianami tej gry). Mimo determinacji (Kazdy
[...] w tym biegu jedynq znajduje droge), czerpia przyjemno$¢ z tanca (rado-
$ni). Poruszaja si¢ z gracja (posuwiscie), a ich kroki sa ptynne (niczym mor-
skie fale; Jak na srebrzystych wodach czotno lekko przemyka). Takie roztozenie
elementow opisu sugeruje, iz najwazniejszym przedmiotem dociekafi poety
jest istota sztuki tafica. Enigmatyczni wykonawcy to przede wszystkim fanta-
stycznie upostaciowane no$niki materii ujetej w ruchu i podniesionej do rangi
duchowe;j.

Uchwytne zmystami, kolejne figury taneczne obejmuja podazanie za sobg
kolejnych par (posuwisty krok par), ich obracanie si¢ dokota wtasnej osi (wiro-
wanie), unoszenia nad ziemig (cienie ulotne; cienie ulotne), wzbijanie w gére
(Jak kotysany Zefirem lekki sie dym w gore wznosi), a takze plasy w korowodzie
(zwarty tancuch) oraz rwanie si¢ wirujacego taficucha (rozplatat sie wezet) i jego
ponowne splatanie (powstaje na powrot). W opisie choreografii, podobnie jak
1 w prezentacji kunsztu artystow, poeta koncentruje si¢ na pozacielesnej stronie
tanecznego ruchu. Wskazuje zarazem jej istot¢ i proweniencje.

Ukazaniu sublimacji ruchu, przejScia w kategorie estetyczng, stuza elementy
poréwnujace zastosowane przez F. Schillera w stylistyce opisu tafica. Oscyluja
one wokot Swiata Natury: ptynny krok jest jak morskie fale, delikatne wirowanie
ciat przypomina dym kotysany przez wiatr, a nieuchwytno$¢ istot przywodzi na
myS$l ulotne cienie. Wskazuje to na kinetyczny pierwiastek Natury jako Zrédia
tanca, na ruch jako geneze tanecznych zachowan czlowieka i wzorzec miar jed-
nej z galezi uprawianych przez niego sztuk'’.

Dynamiczno$¢ jako walor tanca podkre§la F. Schiller nie tylko w warstwie
semantycznej wiersza, ale tez i w jego wersyfikacji uksztattowanej dzieki wypo-
wiedzeniom pytajnym (pytaniom retorycznym). Generuja one ptynno$¢é zwigza-
nych z nimi senséw. Retorycznos$¢ sktadni, a wiec swoista ,,0zdobno$¢” pytan,
podkre§la bowiem pigkno orzekanych dzigki niej przymiotéw tanca. Z kolei
pytajny charakter wypowiedzefi zdaje si¢ stuzy¢ wyrazeniu dynamiki tej dzie-
dziny sztuki, sygnalizujac jednocze$nie niepewno$¢ co do treSci pierzchliwych
spostrzezef powstajacych w umysle spektatora w trakcie ogladania jej dziet.

W reguty retorycznej sktadni ujete jest takze refleksyjne zakoficzenie zaczy-
najace si¢ od stéw: Chcesz wiedzie¢?... Wplecione tu apostrofy wiaczaja czytel-
nika w tok wspétodczuwania i wspétmySlenia z ,,ja” lirycznym. Dokonywa si¢
to w myS§l romantycznego zamystu twérczego wyrazonego przez Philippa Otto

7 A. Biata, Literatura i taniec. Korespondencja sztuk, Czgstochowa 2013, s. 68.
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Rungego: ,,Wyrazamy [...] mysli w stowach, dZwigkach lub obrazach i wzbu-
dzamy w ten sposob w piersi drugiego cztowieka to samo odczucie™'®.

Pospotu z uduchowionym poeta, czytelnik-spektator ,,widzi” obraz Swiata,
zgodnie z sugestig artysty przeobraza si¢ tez w czytelnika-mySliciela ,,patrzacego”
wskro§ widzialnych form, by ,,ujrze¢” dynamike Natury (krecqcy sie twor), a takze
jej mechanizm (faniec, ktory przez wieczne przestrzenie / Stofica Swietliste porusza
na orbitach splgtanych) oraz przedsigbrang z niego harmoni¢ (nurt; takt).

Schillerowskie pojmowanie mechaniki §wiata na sposéb taneczny bliskie
jest mySli starozytnych Grekéw. Odkad Pitagoras oglosil, ze wszystko jest
liczbg, a liczba stanowi harmoni¢ bytu, poczeto postrzegaé trajektorie ruchu
ciat niebieskich w kategoriach estetycznych. Planety wyobrazano jako tancerzy
doskonatych, a ich istnienie wigzano z genealogia sztuki ruchu. Doszukujac si¢
poczatkéw sztuki tanca, Lukian, antyczny retor z Samosat, pisal:

Ci, co jego genealogie najrzetelniej zbadali, powiedzg [...], Ze taniec zrodzit si¢ u samego
zarania wszech§wiata [...]. To¢ plasy ciat niebieskich, planet z gwiazdami statymi splecenie sie,
ich rytmiczna wspdétzalezno$¢, z taktem ujeta harmonia, to wszystko dowodzi o przedwiecznym
pochodzeniu tafca."

Nils Johan Olsson Blommér, Elfy tanczqce na face, 1850, Nationalmuseum, Sztokholm

8 P.O. Runge, Do Daniela, dz. cyt., s. 331.
¥ Lukian, Dialogi, t. I, ttum. K. Bogucki, wstgp i komentarz W. Madyda, Wroctaw
1960, s. 173.
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Podobienstwo starozytnej i romantycznej myS$li o taficu bierze si¢ tu z tozsa-
me;j perspektywy jego postrzegania, z Platofiskiej jaskini zakre§lajacej spojrzenie
»pod Swiatto”, pokazujacej, by rzec stowami Novalisa, ze »Swiat zewnetrzny
jest §wiatem cieni, rzuca swoj ciei w obszary Swiatta.*”

TANIEC O MUZYCE

Wykreowany przez F. Schillera taniec odbywa si¢ z towarzyszeniem muzyki.
Przywotuje ja synestezyjna fraza faczaca sztuk¢ ruchu ze sztuka dzwigku (fale
melodii), a takze enigmatyczny instrument strunowy (dZwieczy ton strun) oraz
utozsamiony z kosmosem artysta (dZwieczq melodie wszechswiata). Idea muzyki
zasygnalizowana przez romantycznego poet¢ bierze poczatek w pankwantyfi-
stycznym stanowisku Pitagorasa.

Dla tradycji pitagorejskiej [ ...] mikro- i makrokosmos (Swiat, w ktérym Zyjemy, i caly wszech-
Swiat) zdaja si¢ by¢ zwigzane jedng tylko reguta, matematyczng i estetyczng zarazem. Owa regufa
objawia si¢ W musica mundana, muzyce sfer: chodzi o skale muzyczng wytwarzang przez planety
krazace wokot nieruchomej Ziemi; kazda wydaje swoéj dzwiek, tym wyzszy, im dalej od Ziemi si¢
znajduje i im szybciej si¢ porusza. Ze wszystkich razem ptynie stodka muzyka, ktérej my jednak
nie styszymy, nie majgc odpowiednich do niej zmystéw.*!

Karl Friedrich Schinkel, Gwiezdna hala Krolowej Nocy, 1815,
projekt scenografii do Czarodziejskiego fletu

»® Novalis, Kwietny pyt, ttum. K. Krzemieniowa [w:] Manifesty romantyzmu...,dz. cyt.,s. 175.
2l Historia piekna, pod red. U. Eco, ttum. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 82.
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Wyrazem tego stanowiska w romantycznym malarstwie moze by¢ projekt
scenografii Karla Friedricha Schinkela do Czarodziejskiego fletu Wolfganga
Amadeusza Mozarta. Kompozycja obrazuje wszech§wiat zorganizowany
wedtug matematycznych proporcji. Sfer¢ niebios przywotuje tu pétkula wykre-
Slona siatka gwiezdnej materii. Ciala niebieskie rozktadajg si¢ w niej wediug
proporcji liczbowych, noSnikéw geometrycznie zorganizowanego pickna. Jest
to zrédtem rytmu, widomego przejawu muzyki, o czym pisal Friedrich Wilhelm
Joseph Schelling:

Rytm nalezy do najbardziej podziwu godnych tajemnic przyrody i sztuki [...]. Starozytni przy-
pisywali rytmowi wprost najwyzsza sif¢ estetyczna; [...] wszystko, co w muzyce lub w tancu (itd.)
mozna nazwaé prawdziwie pigknym, wywodzi si¢ z rytmu.??

Patrzac na prace Schinkela ,,widzimy” niestyszalng muzyke, takg jak wyobra-
zali ja sobie romantycy: plynacg skro$ niebios, z gtebi kosmicznych przestworzy
jako dictum Absolutu. Zdaniem romantykéw niemozno§¢ uslyszenia muzyki
krazacych planet nie oznacza dla czlowieka niemoznoSci obcowania z boskim
dzwickiem. Ten mozna uslysze¢ w szumie wiatru. Jest szczegdlnie pigkny
i wymowny, gdy da si¢ ustysze¢ jako ,,gra” Natury na specjalnie skonstruowanym
instrumencie — harfie Eola, pudle rezonansowym z naciagnigtymi strunami, ktére
ustawiano na fonie przyrody.

[...] na harfie eolskiej graty wiatry, wichury, burze, huragany. Gdy nie byto wiatru, harfa eolska,
ktdra byta instrumentem plenerowym, beznadziejnie milczata — byta wrecz skazana na milczenie.
Niewatpliwie wilasnie dlatego instrument ten tak bardzo podobal si¢ romantycznym pisarzom.
Fascynujace musiato by¢ dla nich i to, ze na harfie eolskiej graty jakie§ tajemnicze sity, i to, Ze taka
harfa odzywata si¢ tylko wtedy, kiedy te sity wprawiaty ja w ruch i szarpaty jej struny — a wiec tylko
wtedy, gdy pojawiajacy sie¢ w naturze lub przebywajacy w niej duch (mozna to bylo tak rozumiec)
miat ochote przeméwié. Krotki opis [...] muzyki, ktéra wydobywa z niej burza — mozna znalez¢é
w powieSci Ernesta Teodora Amadeusza Hoffmanna Kota Mruczystawa poglgdy na Zycie (Leben-
sansichten des Katers Murr), napisanej na poczatku lat dwudziestych XIX wieku. [...] ,,Kazatem
napia¢ harfe Eola, ktéra [...] rozciaga si¢ nad duzg sadzawka, na ktdrej wicher, niczym tegi muzyk,
niezle sobie hulal. W wyciu i poszumie huraganu, w grzmocie gromow straszliwie zabrzmiaty
akordy tych straszliwych groméw. Szybciej, coraz szybciej dZwieczaly mocarne tony, tak ze mozna
byto mniemad, iz styszy sig¢ balet furii”.?®

Tak wigec, wedle romantykéw, muzyka Natury mogta si¢ urzeczywistnic
w dzwigkach ,,niestyszalnych”, przeczuwanych, i ,,styszalnych”, rozbrzmiewa-
jacych jej sitami. WtasSnie z towarzyszeniem tych pierwszych odbywa si¢ taniec
wykreowany w wierszu F. Schillera. Dokonuje si¢ on w ksiezycowa, spokojna

2 F.W.J. Schelling, Filozofia sztuki, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983, s. 173.
2 J. M. Rymkiewicz, Harfa eolska [w:] tenze, Stowacki. Encyklopedia, Warszawa
2004, s. 155-157.
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noc, gdy duch, méwiac stowami J. M. Rymkiewicza, ,,nie ma ochoty przema-
wia¢”. Sity Natury milcza, wiec diwieczenie tonu strun czy melodii wszech-
Swiata nalezy skonkretyzowac jako wyraz brzmien niestyszalnych dla ludzkiego
ucha, jako znak melodii planet.

Istotng funkcje w Schillerowskiej ekfrazie zdaje si¢ petni¢ metafora stopa
Swiadoma taktu ptynie na falach melodii. Przywoluje si¢ w niej rytm, przymiot
spajajacy muzyke z taficem. Falisto$¢, czyli powtarzalno$¢ tanecznego kroku
jest tu odpowiednikiem sieci gwiazd ukazanej w pracy K. F. Schinkela Gwiezdna
hala Krolowej Nocy, a takze odpowiednikiem twierdzeh wypowiedzianych przez
F. W. J. Schellinga w Filozofii sztuki.

IDEA ROMANTYCZNEJ KORESPONDENCII SZTUK

Pisze Iwona Woronow:

Wyrazenie correspondance des artes w XIX wieku nie istniato. Wyrazenie korespondencja
sztuk w postaci, w jakiej postugujemy si¢ nim dzisiaj, wypromowat [...] dopiero E. Souriau w swej
ksiazce La correspondance des art. Elements d’esthetique comparee z 19472

Majac na uwadze, ze ,.korespondencja sztuk” stanowi stosunkowo nowy
termin, nalezy pamietac, ze wigzacy si¢ z nim desygnat poczat si¢ ksztattowac
juz w teoretycznej mySli starozytnych (ut pictura poesis). Miano refleksji obej-
mujacej wszystkie sztuki nadali mu dopiero romantyczni artySci i filozofowie.
Ich wspdlng strategie estetyczng okresla sie dzi§ pojeciem ,,romantyczna kore-
spondencja sztuk™.

Z racji metaforyki jezyka poetdw i mySlicieli wspotksztattujacych ten termin
nietatwo ujac zawarte w nim tresci w jeden model. Wydaje sie jednak, ze wieloS¢
obejmowanych nim zjawisk moze spajaé dziewietnastowieczne przeSwiadczenie
o analogii migdzy wszystkimi bytami Swiata. Zgodnie z nim pomiedzy wszel-
kim Absolutem a Artysta, tak jak i pomiedzy Naturg a Sztuka, istnieje Scista
analogia. Jej zrédlem jest Akt Kreacji oraz Dzieto Kreacji. Twory Cztowieka
moga wyrazaé czastke Tworu Absolutu, jezeli zdotajag pochwyci¢ Ide¢ Natury.
Te mozna wyraza¢ w tworzywie naturalnym (filozofia), literackim, plastycznym,
muzycznym, kinetycznym, bowiem, wedtug Heinricha Heinego:

Dzwigki i stowa, barwy i formy, to zwtaszcza, co widzialne, sg to wszak symbole idei, symbole
rodzace si¢ w duszy artysty, kiedy podnieca go §wigty duch §wiata.”

2 1. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann, Baudelaire,
Norwid, dz. cyt.,s. 9, 17.

» H. Heine, Salon 1831 roku, ttum. E. Grabska [w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce
1700-1870, wybér, przedmowa i komentarze E. Grabska i M. Poprzecka, Warszawa 1974, s. 391.
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Tak wigc, w pojeciu romantykéw, mimo wieloSci Sztuk, jest ona jedna dzigki
Idei zorganizowanej wokét Natury. I ta wiasnie perspektywa faczy rozmaite ten-
dencje artystyczne obejmowane terminem ,,romantyczna korespondencja sztuk™.
Pisze 1. Woronow:

Pod hastem romantycznej korespondencji sztuk kryja si¢ w istocie trzy zjawiska: niezwykle
popularna w tym czasie praktyka artystycznych przektadéw interdyscyplinarnych (obrazéw na
wiersze, dziet operowych na opowiadania, wierszy na ballady itp.), specyficzny jezyk krytykéw
oraz refleksja nad zwigzkami migdzy sztukami.?

Pojecie ,,romantyczna korespondencja sztuk” jest zatem w miar¢ uporzad-
kowanym systemem spraw objetych terminem ,,korespondencja sztuk”. Synte-
tyzuje poszczegdlne zjawiska ,korespondencji sztuk”, tworzgc ,,romantyczng”
strategi¢ ich rozumienia.

Taniec F. Schillera w pelni wpisuje si¢ w dziewietnastowieczng idealistyczng
taktyke pojmowania sztuki, ale i wyraza ja. Jako romantyczne dzieto literackie sta-
nowi: 1. ekfraze dziefa tanca, ktéra 2. wykazuje punkty styczne zaréwno z dwczes-
nym malarstwem, jak i 3. refleksja filozoficzna. Jedno$¢ za$§ wszystkich wymienio-
nych ptaszczyzn dzieta wynika z wczesnego pojmowania Swiata przyrody.

MIEDZY RUCHEM A SLOWEM

Wiazaca si¢ z Tancem F. Schillera problematyka korespondencji sztuk moze
by¢ takze rozpatrywana w kontekScie dyskursu o sztukach [wymiar IV 2] wigza-
cego sie z zagadnieniami przenikania tafica do literatury oraz powigzaf poszcze-
gblnych sztuk ze Swiatem natury. Pierwsze zagadnienie dotyczy mechanizmu
transponowania dziefa tanca na dzieto literackie.

Jako komponent tworzywa sztuki, ruch moze przejawiac sie w potaczeniu z ludzkim ciatem
(taniec), dzwiekiem (muzyka), a takze dZzwigekiem artykutowanym (literatura). Tak wiec ruch ciata
moze staé si¢ taficem, ruch dzwigkéw — muzyka, a ruch stéw (werbalny) — literaturg.”’

Bez wzgledu na to, w jakiej materii artystycznej ruch si¢ urzeczywistnia,
czynnikiem nadajagcym mu walor estetyczny jest obraz i rytm. O ile kores-
pondencja tanca i muzyki dokonuje si¢ na plaszczyznie rytmu, wspdlnota lite -
ratury i tafica przebiega w warstwie obrazu oraz rytmu.

W jaki sposéb [...] taniec moze ,zaistnie¢” w utworze literackim? Powiemy, ze przede
wszystkim jako przedmiot ekspresji werbalnej. [...] poeci i prozaicy, Swiadomi waloréw ekspre-

2% 1. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann, Baudelaire,
Norwid, dz. cyt.,s. 211.
" A. Biata, Literatura i taniec. Korespondencja sztuk, dz. cyt., s. 23-25.
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syjnych tafica, czesto czynili go tematem lub cho¢by motywem swoich utworéw. Ale taniec nie
zawsze musi by¢ bezpoSrednio stematyzowany w utworze literackim. Czgsto ani razu nie pada
stowo ,.taniec”, a jednak dany wiersz ,.taficzy”, eksponuje muzyczne tempo. Taniec bowiem ukryty
bywa takze w samej formie utworéw, w sekwencjach fonetycznych wspétbrzmien, w strukturze
sktadniowej werséw. Rytm i tempo krokéw tanecznych wyznaczane sg réwniez za pomocg odpo-
wiedniego wzorca metrycznego oraz sity i rozktadu czynnikéw prozodycznych, a wiec akcentéw,
pauz, intonacji.”

Sztuka Terpsychory moze wiec przenika¢ do dzieta literackiego duk-
tem malarskim (jako konstrukcja obrazu ze stow),atakze muzycz-
nym (jako konstrukcja rytmu dZwiekéw jezyka). Warstwy brzmieniowa
1 wersyfikacyjna wiersza Taniec nie stanowig noSnika przeniesienia materii tanca
w materi¢ literackg. Powtarzalno$¢ jednostek wypowiedzi nie sugeruje bowiem
wyobrazni czytelnika rytmu gestéw czy ukladu krokéw tanecznych. Fraza wier-
szowa nie porywa go w wir miarowych brzmien. Spokojna i rozlewna, pozwala
za to skoncentrowac si¢ mu na imaginowaniu. Stuzy temu takze plastycznoS¢
stownictwa i metaforyki utworu. Wesp6t pobudzaja wyobrazni¢ odbiorcy do
konstruowania ruchomego obrazu werbalnego.

Przenoszenie materii taiica w materie literacka dokonuje si¢ wiec w wier-
szu F. Schillera za poSrednictwem sztuki malarskiej. Poniewaz w poréwnaniu
z malarskim, obraz literacki ma charakter poSredni (nie ikoniczny, lecz jezykowy)
1 czasowy (dynamiczny), czytajac wiersz romantycznego poety, ,,widzimy” bieg
tanca, a wiec jego choreografie, co nie bytoby mozliwe w zorientowanej na obra-
zowanie chwili/sytuacji sztuce malarskiej. Wszystko to wskazuje jak ztozony
jest status sztuki urzeczywistnionej w innej sztuce.

Kolejne zagadnienie taczace taniec z czwartym wymiarem korespondencji
sztuk wigze sie z zaleznoScig wszystkich sztuk od Swiata natury. Ze wzgledu na
rozlegtos¢ i niejednolito$¢ zjawisk obejmowanych terminem ,,sztuka” pojecie to
jest trudne do zdefiniowania®. Na podstawie dociekan myslicieli oraz history-
kéw sztuki Wiadystaw Tatarkiewicz rekonstruuje szeS¢ réznych okreSlen tego
pojecia, wykazujac jednoczeSnie, iz zadne z nich nie oddaje w pelni tego, co
dzieli sztuke ,,0d innych rodzajow wytworczosci [...], co jest jej cechg swoista,
differentia specifica”™. Jednak mimo braku definicji, stwierdza W. Tatarkiewicz,
,»Genus sztuki nie byt i nie jest sporny: jest nim Swiadoma wytwdérczo§¢ ludz-
ka'. Te konkluzj¢ objasnia przyktad podany przez Igora Strawiniskiego:

# A. Pomaranska-Szumska, Jak tanczy wspdiczesna poezja? Taniec jako tworzywo
i forma wiersza, pod red. E. Czaplejewicza, Warszawa 1999, s. 7.

¥ W. Tatarkiewicz, Definicja sztuki [w:] Literatura a malarstwo — malarstwo a litera-
tura. Panorama mysli polskiej XX wieku, red. G. Krdlikiewicz, O. Ptaszczewska, I. Puchalska,
M. Siwiec, Krakéw 2009, s. 17.

¥ W. Tatarkiewicz, Definicja sztuki, dz. cyt., s. 12.

31 Tamze, s. 12.
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Wezme najprostszy przyktad: przyjemnos¢, jakiej doznaje sie stuchajac szumu wiatru w drze-
wach, szmeru strumyka, §piewu ptaka. Wszystko to si¢ nam podoba, bawi nas, czaruje. Gotowi
jesteSmy powiedziec: ,,C6z za pigkna muzyka!” Moéwi si¢ to oczywiscie tytutem poréwnania. Ale
wiasnie: poréwnanie to nie réwnanie. Elementy dZwiekowe przywodza nam na mysl muzyke, lecz
muzyka jeszcze nie s3. [...] elementy dZzwigkowe tworzg muzyke jedynie w wyniku ich organizacji,
ta za$ zaklada §wiadome dziatanie cztowieka. [...] Bowiem sztuka nie spada nam z nieba wraz ze
$piewem ptaka.?

Takie frazy jak: ,,Spiew ptaka”, ,taniec godowy ptakow” czy ,,ptasia archi-
tektura” Swiadcza o estetyzujacym postrzeganiu niektérych zjawisk natury. Taka
postawa byta szczegdlnie bliska romantykom.

Wedtug Marii Gotaszewskiej istnieja trzy koncepcje wyjasniajace mechanizm
pojmowania Swiata przyrody w kategoriach pigkna*. Pierwsza z nich gtosi, ze
przygladajac si¢ tworom natury, cztowiek modeluje jej obraz, podtug doSwiad-
czefi zwigzanych z zyciem codziennym lub kontaktami ze sztuka. Polega to na
geometryzowaniu ksztattéw, wyodrebnianiu planéw pejzazu, wytanianiu z niego
dominanty kompozycyjnej. Gdy ,,owa strukturyzacja parametryczna zostanie
przeprowadzona z wynikiem pozytywnym, wowczas odbiorca doznaje prze-
zy¢ estetycznych, kiedy za$ nie uda si¢ tak ustrukturowaé uktadu naturalnego,
wowczas traktuje si¢ go jako estetycznie obojetny”**. Druga koncepcja gtosi,
ze postawa estetyczna wobec natury jest niezalezna od schematéw zwigzanych
z recepcja sztuki. Przygladajac sie przyrodzie, istota wrazliwa niejako sponta-
nicznie postrzega ja jako Zrédto pigkna (,,postawa estetyczna®) badz tez pro-
jektuje na nig wtasne uczucia, doznania, stany psychiczne (,,teoria wczucia™®).
Wedle trzeciej koncepcji zar6wno Swiadoma, jak i spontaniczna estetyzacja
postrzezef natury maja charakter pierwotny.

We wczesnych stadiach rozwoju ludzkosci owo ,,strukturowanie naturalne”, przednaukowe,
i przedartystyczna estetyzacja byly jednoczeS$nie warunkiem przetrwania i wynikiem trwania,
majacego z koniecznoSci charakter przemian, rozwoju. Z czasem, w toku owych przemian coraz
bardziej §wiadomych i ukierunkowanych, wyspecjalizowaty si¢ w nauke i sztuke, jednakze owe
pierwotne, niejako zywiotowe czy instynktowne wlasciwosci, dazenia, tendencje nie zamilkly

bynajmniej, lecz towarzysza wciaz ludzkoSci jako ,,naturalna madro$¢” oraz tesknota do natural-
nego pigkna.”’

Ostatnia teoria sugeruje, ze Nature, pierwotnie jawiaca si¢ jako nieprzyjazna,
grozna, niszczycielska sita, z biegiem lat cztowiek poczat oswajaé. Dokonato
si¢ to dzigki wyksztatceniu si¢ estetyzacji jako formy mechanizmu przetrwania.

32 1. Strawifski, Poetyka muzyczna, tham. S. Jarocinski, Krakow 1980, s. 18-19.

M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa—Krakéw 1997, s. 23-24.
Tamze, s. 23.

Tamze, s. 24.

Tamze.

Tamze.
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Z czasem rozwingt si¢ on w sztuke oraz nauke. I tak w cztowieku wyksztalcita
sie zdolno$¢ zaréwno tworzenia rzeczy wyrazajacych uczucia, doznania i reflek-
sje, jak 1 systematyzowania i obiektywizowania myS§li o Swiecie.

Ujety w perspektywie zagadniefi podejmowanych przez M. Gotaszewska,
Taniec F. Schillera mozna uzna¢ za literackie Swiadectwo estetyzujacego
postrzegania Swiata przyrody. Uchwycone w wierszu spojrzenie na mgle (realna
czy wyobrazong — wszystko jedno) dowodzi, ze dla spektatora staje si¢ ona kon-
strukcja jej widzenia. Zewnetrzne czy wewngtrzne, oko poety patrzy, modeluje
spostrzezone i wreszcie konstruuje jego obraz jako ekfraze wymySlonego tanca.

Alina Biata

THE ROMANTIC IDEA OF THE CORRESPONDENCE OF ARTS:
FRIEDRICH SCHILLER’S THE DANCE

Summary

The article examines the idea of the Romantic correspondence of arts, firstly, as a concept
rooted in the 19" century idealistic philosophy and, secondly, in one of its poetic embodiments,
Friedrich Schiller’s The Dance. The theoretical aspects of the concept of the correspondence of arts
are discussed under four heads: 1) synthesis of the arts, 2) intersemiotic translation, 3) interaction
of different types of creativity; 4) art in general. This analysis is followed by a reading of Schiller’s
The Dance which shows that the poem’s descriptions combine a literary ekphrasis with a string of
references to Romantic painting and the Romantic reflection on nature and creativity. This type of
multidimensional ekphrasis both ensures the poem’s philosophical and ethical unity and provides
a exemplification of the Romantic idea of the correspondence of arts. More complex and refined
than the general concept of the correspondence of arts, its Romantic variant is an intellectual and
artistic strategy that can be used to explore the essence of art.



