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Badaczowi decydujacemu si¢ podjaé temat juz opracowany zarzuca¢ mozna
wtornos¢ i niesamodzielno$¢, intelektualne pasozytnictwo, a w koficu pigtnowane
onegdaj przez Janusza Stawifiskiego ,,potulne pozostawanie w stuzbie komunatu
i dogmatu™'. Rzecz jasna, motywacje stojace za powstaniem niniejszego artykutu
widzie¢ wolalbym inaczej, postrzegajac go jako uzasadniong probe eksploraciji
obszaréw peryferyjnych, ktérych roz§wietli¢ nie mogto centralne, mocne §wia-
tlo cennych rozpoznan Anny Martuszewskiej i Andrzeja Hejmeja. Zamierzajac
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decyzji nr DEC-2014/15/D/HS2/03006. Autor chciatby podziekowaé Danucie Ulickiej, Michato-
wi Mrugalskiemu, Jurijowi MuraSovowi, Przemystawowi Strozkowi oraz Galinowi Tihanovi za
udzial w dyskusji na temat pierwotnej wersji niniejszego tekstu.
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kontynuowa¢ ich badania, zdaj¢ sobie sprawe, ze z pewnego punktu widzenia
pomyst ponownego podjecia tematu zwigzkéw notacji muzycznej i refleksji
o literaturze moze jawi¢ si¢ jako niefortunny i nader nieatrakcyjny. Autorka Tek-
stu literackiego jako partytury konstatowata wszak, ze w badaniach literackich to
ostatnie pojecie wystepuje ,,rzadko i przewaznie nieomal bez umotywowania’?,
natomiast krakowski komparatysta utyskiwat na mnogos¢ ,,sytuacji literaturo-
znawczych, w ktérych pojawia si¢ termin »partytura« w sensie metaforycznym,
indywidualnie definiowanym™. I tak, jesli zdaniem Hansa Roberta Jaussa ,,czy-
telnik wykonuje partyture tekstu™, za§ samo dzieto literackie mozna uznaé za
,partyture nastawiong na wcigz ponawiany rezonans odczytania™, to badacz ten
nie wskazuje bynajmniej na to samo, co Paul Ricoeur poréwnujacy ,.tekst [...]
do zapisu muzycznego, a czytelnika — do dyrygenta orkiestry, ktdry postepuje
zgodnie z instrukcjami partytury”®, obaj za$§ znaczaco réznig si¢ od Rolanda
Barthes’a, ktéremu uznanie ,,przestrzeni tekstu (czytelnego)” za ,,catkowicie
poréwnywalng z muzyczng partytura (klasyczng)” stuzy w S/Z do wyodrgbnienia
stynnych, ,,styszanych jednoczesnie”, pigciu ,.kodéw”’. Mimo takich rozbiezno-
Sci Martuszewska uznata fakt zestawiania tekstu dzieta literackiego z partytura
za zastanawiajacy, zwlaszcza ze pojecie to doS¢ czgsto uzywane jest, czasem
implicite, takze w metaliterackich wypowiedziach pisarzy. Mozna wymienié tu
chociazby analizowane przez nig fragmenty notatnika Boleslawa Prusa, propo-
nujacego przedstawi¢ powiesciowy ,,bieg opisu [...] jak nuty, na kilku liniach™®,
przypomniane przez Hejmeja komentarze i autokomentarze Michela Butora,
zdaniem ktdrego ,.idea tekstu jako partytury prowadzi do nowej koncepcji litera-
tury”, a w koficu estetyczne rozwazania Witkacego, ktory, przyréwnujac dzieto
literackie do dzieta sztuki muzycznej, doszukiwat si¢ w nim ,,rysunku melodii, jej

2 A. Martuszewska, Tekst dzieta literackiego jako partytura, ,,Przestrzenie Teorii” 2005,
nr 5, 41-42. Dalej w tekScie gléwnym jako TDL z podaniem numeru strony.

3 A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Kra-
kéw 2012, s. 12. Dalej jako MWL.

* H. R. Jauss, Toward an Aesthetic of Reception, Minneapolis 1982, s. 145.

> Tenze, Historia literatury jako prowokacja, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1999,
s. 143-144.

¢ P. Ricoeur, Wyjasnianie i rozumienie, przet. K. Rosner [w:] tenze, Jezyk, tekst, inter-
pretacja. Wybor pism, wyb. i oprac. K. Rosner, Warszawa 1989, s. 161. W innym miejscu pisze
francuski filozof: ,,Czytanie przypomina wykonywanie partytury muzycznej; oznacza to urzeczy-
wistnienie, odegranie znaczeniowych mozliwosci tekstu” (tenze, Hermeneutics and the Human
Sciences, Cambridge 1981, s. 159).

" R. Barthes, Partytura [w:] tenze, S/Z, przet. M. P. Markowski, M. Gotebiewska, War-
szawa 1999, s. 65 [ttum. mod.].

8 B. Prus, Kompozycja, rekopis Bibl. Publ. M. Stot. Warszawy, sygn. 146 11, ksiazeczka VI
(1903), s. 117-118; cyt. za: TDL, s. 41.

° M. Butor, Improvisations sur Michel Butor. L’écriture en transformations, Paris 1993,
s. 267, cyt. za: MWL, s. 10.
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stosunku czasowego (trwania poszczeg6lnych nut)”'’. Réwniez i Hejmejowskie
wyliczenie typowo literaturoznawczych uzy¢ interesujacego nas terminu konty-
nuowa¢ mozna by stosunkowo dtugo, by przywotaé tu tylko nieuwzglednione
przez niego proby tak ré6znych badaczy, jak Michael Riffaterre'', Avitall Ronell'?,
John Hillis Miller"? czy nasz Edward Balcerzan, zdaniem ktdrego ,,gotowy tekst
sztuki stowa [...] stanowi [...] pewng »partyture« dla uzytkownika™'*. Zgodnie
Z propozycja tego ostatniego autora wymienione wyzej przyktady rozpatrywac
nalezatoby jako ,,metafory literaturoznawcze”', za Hansem Blumenbergiem
doceniajac przy tym ich poznawczg warto$¢'®, a w zwigzku z tym nie obawiajac
sie — jak w nawiazaniu do tytutu wiersza Przybosia napisze Balcerzan — ,,porwa-
nia przez przeno$nie”. ,,Porwania” takie zawsze jednak domagaé si¢ beda od
teoretykOw podjecia stosownych przedsiewzie¢ porzadkujacych i to niezaleznie
od faktu, ze w dyskursie literaturoznawczym, nie od dzi§ postrzeganym za naj-
bardziej bodaj synkretyczny idiom humanistyki'’, zdazyty one sta¢ si¢ normg.
Nie dziwi wigc, ze mimo wszystko podjeta Martuszewska prébe doktadniej-
szego porownania ,,partytury utworu muzycznego” do — jak przyjeta, korzystajac
z rozréznienia Ingardena — ,,graficznego zapisu tekstu dzieta literackiego” [TDL,
44]. Po wyliczeniu szeregu analogii (znakowy charakter, podobny status onto-
logiczny, mozliwo$§¢ konkretyzacji dZzwigkowej, obecno$¢ rytmu, linearnosc,
ikoniczno$¢) oraz réznic (odmienny stopiefn precyzji zapisu, obrazowosci, inne
obiegi spofeczno-kulturowe) sformutowata badaczka spodziewany, ostrozny
wniosek, zgodnie z ktérym chociaz podobienstwa migdzy graficznym zapisem
dzieta literackiego ,,a partyturg muzyczng — tez majaca charakter graficzny i zna-
kowy — sg chyba niepodwazalne, [to — P. B.] traktowanie ujetego sensu largo
tekstu dzieta literackiego (czyli wszystkich tworzacych je znakéw i ich znaczen,

10°S. 1. Witkiewicz, Dlaczego powieS¢ nie jest dzietem Sztuki Czystej [w:] tenze, Bez
kompromisu. Pisma krytyczne i publicystyczne, oprac. J. Degler, Warszawa 1976, s. 175.

"' W odniesieniu do Derridiafiskiej nierozstrzygalnoSci uzywat Riffaterre metafory ,,Zle na-
pisanej partytury” (M. Riffaterre, Syllepsis, ,,Critical Inquiry” 1980, nr 6, z. 4, s. 628), w in-
nym za$ miejscu okre§lat lektur¢ mianem ,,wykonywania partytury tekstowej” (V. Mishra, Text,
Textuality and Interpretation: An Interview with Michael Riffaterre, ,,Southern Review” 1985,
nr 18,z. 1,s. 115).

12 Zob. A. Ronell, Finitude’s Score. Essays for the End of the Millennium, Lincoln 1998,
s. 1-15.

13 Zob. J. Hillis Miller, O literaturze, ttum. K. Hoffmann, Poznafi 2014, s. 106—111.

4 E. Balcerzan, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej: na materiale polskiej
poezji wspotczesnej, Poznan 1972, s. 48.

15 Zob. tenze, Stowo wstepne (i tu metafora wahadta) [w:] Porwani przez przenoSnie.
O literaturoznawczych metaforach, red. E. Balcerzan, A. Kwiatkowska, Poznan 2007, s. 9.

16 Jako uchwytywania antycypujace” (Vor-griffe) umozliwiajg wszak metafory ,,»poruszanie
sie« w Swiecie i dziatanie” (R. Pawlik, Od pracy pojecia do pracy metafory. O metaforologii
Hansa Blumenberga, ,,Kronos” 2013, nr 2, s. 117).

17 Zob. J. Stawinski, Problemy literaturoznawczej terminologii [w:] tenze, Dzieto — je-
zyk — tradycja, Warszawa 1974, s. 218.
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niezaleznie od sposobu ich zapisu) jako partytury wydaje si¢ jednak pewnego
rodzaju naduzyciem” [TDL, 52].

Co najmniej tak samo ostrozny jest w tej kwestii Andrzej Hejmej, dzigki
ktérego Muzyce w literaturze komparatystyka wzbogacifa si¢ o pojecie partytury
literackiej. Starannie zdefiniowane i precyzyjne nie ma ono zgota nic wspél-
nego z wymienionymi wyzej przyktadami literaturoznawczych uzy¢ terminu
partytura. Te ostatnie, stanowigce dla Hejmeja ,.kwesti¢ partytury sensu largo”
[MWL, 8] czy tez ,»partytury« bez nut” [MWL, 64], przywolane zostang na
poczatku jego ksiazki w charakterze materiatu do ,,wstepnego przegladu zagad-
niefi” [MWL, 8], lecz wraz z kolejnymi stronicami charakteryzowane bedg coraz
bardziej negatywnie. Okre§lone jako ,,pomysly interpretacyjne spod znaku [...]
»pseudointertekstualno§ci«” stang si¢ one ,,swoistymi naduzyciami” [MWL, 33],
budzacymi ,,fundamentalne zagrozenie” [MWL, 64], a w koficu zaczng jawic
si¢ jako ,.kompletnie bezuzyteczne”, pozbawione wartoSci naukowej metafory,
w wypadku ktérych ,tekst literacki zaledwie komu§ przypomina tekst
muzyczny” [MWL, 111-112]. Nie dziwi zatem, Ze za cel swojej pracy postawi
sobie Hejmej ,,wyeliminowanie wszelkich metaforycznych uogélnien wigza-
nych przygodnie z terminem »partytura«” [MWL, 65] i zaproponowanie ,,innej
mozliwosci badawczej, ktéra wiaze si¢ z partytura sensu stricto,
z najmniej konfliktowym uzyciem muzykologicznego terminu w studiach lite-
raturoznawczych” [MWL, 12]. Mozliwo§¢ taka daje wprowadzenie pojgcia par-
tytury literackiej, definiowanej jako taka ,,partytura muzyczna, ktéra w pewien
sposdb implikuje konkretny tekst literacki. W rezultacie zachodzacych uwarun-
kowan intertekstualnych (uwarunkowan strukturalno-genologicznych) okazuje
si¢ ona konieczna dla tegoz tekstu jako macierzysty kontekst interpretacyjny”
[MWL, 62]. Podkre§la Hejmej, Ze termin jego autorstwa odnosi si¢ do silnego,
~immanentnego zwiazku [tekstu literackiego — P. B.] z partytura w dostow-
nym, muzycznym znaczeniu, do jego zwigzku — ostatecznie — z kompozycja
muzyczng’ [MWL, 43]. Partyture, literature tworzy wiec na przyktad przedru-
kowanie kilku taktow z kwartetu Beethovena w Nieznosnej lekkosci bytu Milana
Kundery czy fragment 15. rozdziatu Doktora Faustusa, stanowiacy kunsztowny
opis preludium do III aktu Die Meistersinger von Niirnberg Wagnera'®. Nazywa-
jac tego typu intersemiotyczne cytaty i odniesienia partyturami, pragnie podkre-
§li¢ Hejmej nie tyle — jak ttumaczy — ,,wszelkie detale i subtelnoSci [...] muzycz-
nego zapisu niezbedne dla wykonania muzycznego”, ale ,,aspekt partyturowosci
danej kompozycji, aspekt ontologiczny” [MWL, 62], zdaniem cytowanego przez
niego Jeana-Jacquesa Nattieza stanowigcy o ,,rozpoznawalnoSci konkretnego

18 Dopowiedzie¢ nalezatoby, ze w pochodzacej z 1967 roku drobiazgowej analizie tego frag-

mentu S. P. Scher okre§lit go mianem ,,partytury werbalnej” (S. P. Scher, Thomas Mann’s ‘Ver-
bal Score’. Adrian Leverkiihn’s Symbolic Confession [w:] tenze, Essays on Literature and Music
(1967-2004), Amsterdam—New York 2004, s. 1).
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dzieta muzycznego, i o0 jego niezmiennoSci w sensie fizycznym”'. Zauwazy¢
trzeba jednak, ze taki, a nie inny, wybdr terminologiczny krakowskiego kom-
paratysty budzi¢ moze watpliwoSci, zwigzane przede wszystkim z problemem
ontologii dzieta sztuki muzycznej (,,partytura literacka” wydaje si¢ odsytad
wyltacznie do notacji, ktéra wedtug wielu estetyk — jak w rozmowie z Edwardem
W. Saidem przekonuje Daniel Barenboim — ,,nie jest przeciez utworem”, ,,nie
jest prawda”?), a takze z polskim uzusem jezykowym (muzycy méwig raczej
o ,utworze” czy ,kompozycji” niz o ,partyturze muzycznej’), co skutkuje
z jednej strony pominigciem catej problematyki wykonawstwa muzycznego,
z drugiej za$ niechcianymi przez Hejmeja asocjacjami (konieczna obecno§¢
postaci wykonawcy-interpretatora itd.). Rzecz jasna, autor Muzyki w literaturze
doskonale zdaje sobie sprawe z zasygnalizowanych probleméw i kilkukrotnie
doprecyzowuje znaczenie wprowadzonego przez siebie terminu, za$ efekty jego
badaf — znakomite teksty interpretacyjne — méwia same za siebie. Wydaje si¢
jednak, Ze za sprawa pewnej stanowczoSci jego rozrdznien w ciefi usunigtych
zostato przynajmniej kilka frapujacych i mniej oczywistych zagadnien zwigza-
nych z wptywem notacji muzycznej na réznorodne praktyki literackie, jak i na
poSwigcong im refleksj¢ interpretacyjno-teoretyczng®'. Tymczasem owe ,,party-
tury bez nut” moga jawié¢ si¢ jako fascynujace — przynajmniej na tyle, by bez
obaw pochyli¢ si¢ nad ich bielg*.

J. J. Nattiez, Musicologié générale et sémiologie, Paris 1987, s. 100, cyt. za:
MWL, 62.

» D. Barenboim, E. W. Said, Paralele i paradoksy. Rozmowy o muzyce i spoteczen-
stwie, ttum. A. Laskowski, Warszawa 2008, s. 56, 58. Zdaniem Ingardena, ,partytura [...]
nie tylko jest r6zna od utworu muzycznego, ale takze nie wchodzi w jego sktad, nie tworzy
zadnej jego warstwy” (R. Ingarden, Utwdr muzyczny i sprawa jego tozsamosci, Warszawa
1973, 5. 48).

2l Niektére zreszta z nich Hejmej nader kompetentnie omawia, jak dzieje si¢ np. w wy-
padku interpretacyjnych rozpoznan S. Baranczaka [zob. MWL, 139-168]. Ten ostatni wyraznie
dat si¢ ,,porwaé” zasugerowanej przez M. Biatoszewskiego przeno$ni, stwierdzajac, ze jego tek-
sty ,,w wiekszo$ci wypadkéw nalezy traktowaé tylko jako co§ w rodzaju partytury”, ze sa one
»hiezaprzeczalnie »partyturami« wykonawczymi”, w koficu za$§ — ze o niektérych z nich moz-
na méwié¢ wrecz jako o ,,do$¢ Scislej partyturze zachowaf foniczno-gestykulacyjnych” (S. Ba-
raficzak, Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego, Wroctaw 1974, s. 87, 90, 97). Zauwazy¢
trzeba, ze cho¢ na podstawie samych rozr6zniefi Hejmeja ,,metaforyzowanie” takie uzna¢ na-
lezatoby za szkodliwe, to dzi§ — chociazby z punktu widzenia ostatniej ksiazki tego badacza
(zob. A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe, Krakéw 2013) — ja-
wi¢ moze si¢ ono jako cenne i prekursorskie wobec intermedialnych odczytan dziela autora
Obrotow rzeczy.

2 Aluzyjnie przywotuje tu, rzecz jasna, Biafq mitologie — najstynniejszy bodaj tekst rehabi-
litujacy obecnos$¢ metafory w tekstach naukowych (zob. J. Derrida, Marginesy filozofii, przet.
A. Dziadek, J. Marganski, P. Pienigzek, Warszawa 2002, s. 261-336).
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Poza pojeciem partytury literackiej sytuuje si¢ dosy¢ spora grupa tekstow
literackich, nieodsytajacych, co prawda, do konkretnych dziet sztuki muzycz-
nej, ale wyraZznie przywolujacych samo pojecie partytury, na przykltad na mocy
tytutu, podtytutu, motta czy autokomentarza, a takze wtaSciwej dla niej obec-
nosci wskazowek wykonawczych oraz — jak choéby w Zaczarowanej dorozce
Galczynskiego — okreslen tempa. Wymogow partytury literackiej nie spetnia
zatem na przyktad najwyrazniejszy bodaj futurystyczny przejaw zainteresowania
notacja muzyczng, jakim sa teksty Francesco Cangiullo Poesia Pentagramata
(1923) i Novembre (1924), w ktérych ,,stowa na wolnosci” w oryginalny sposéb
naniesione zostaly na pieciolinie. Partyturami literackimi nie sg takze wiersze,
ktére — jak pisze Johanna Drucker — staraja si¢ wcieli¢ w zycie ,,idee, Ze stronica
tekstu poetyckiego moze by¢ skonstruowana wedtug tych samych zasad, co par-
tytura muzyczna”>, jak na przyktad zaprezentowany w 1916 roku przez T. Tzare,
B. Janko i R. Huelsenbecka rozpisany na trzy gtosy ,,wiersz symultaniczny”
L’Amiral cherche une maison a louer*. Dla tekstow poezji dZzwigkowej, ktdre
stanowig dla ich wykonawcoéw partyture w sensie dostownym — takich, jak na
przyktad Ur-Sonate K. Schwittersa, Poemes concrets — Partitions B .E. Johnsona
czy Poemes-partitions B. Heidsiecka — ma Andrzej Hejmej inny termin: ,,par-
tytury poezji dzwigkowej” [zob. MWL, 111-137]. Tymi ostatnimi nie beda juz
jednak utwory, ktére nie zostaty, co prawda, napisane ,,z mys$lg o ich wykonaniu
na glos przez samego autora” [MWL, 112], ale dla ktérych zrozumienia odnie-
sienie do idei partytury wydaje si¢ mimo wszystko istotne. Wsrdd tekstéw tego
typu mozna by wymieni¢ z jednej strony minimalistyczno-konceptualistyczne
»partytury stowne” (word scores) czy ,,partytury zdarzeniowe” (event scores)
Roberta Wattsa i George’a Brechta, a z drugiej takie teksty, jak chociazby ,,wier-
sz-partytura” Den svdra resan autorstwa twdrcy pierwszego manifestu poezji
konkretnej Oyvinda Fahlstroma. W znakomitym studium po§wieconym muzycz-
noSci szwedzkiej awangardy Magdalena Wasilewska-Chmura dowodzi, ze cho¢
ten ostatni tekst nie jest przeznaczony do wykonania na scenie i ,,w niewielkim
stopniu wykorzystuje elementy notacji muzycznej”, to jednak zawiera ,,znaczng
ilo§¢ wskazowek interpretacyjnych, umozliwiajacych stworzenie koncepcji jego

3 J. Drucker, Visual Performance of the Poetic Text [w:] Close Listening. Poetry and the
Performed Word, red. Ch. Bernstein, New York—Oxford 1998, s. 138.

2 Eksperymenty z poetyckim symultanizmem moga jawi¢ si¢ jako jeden z najciekawszych
kierunkéw rozwoju poezji dwudziestowiecznych awangard; Jacques Donguy wymienia w ich
kontekscie takie nazwiska, jak F. Marinetti, H. Walden, N. Beauduin, H.-M. Barzun czy A. Pétro-
nio (zob. J. Donguy, Poezja eksperymentalna. Epoka cyfrowa (1953-2007), ttum. M. Madej,
Gdansk 2014, s. 124-129). Sposréd pdzniejszych przyktadéw wierszy symultanicznych na uwage
zastugujq teksty Emmetta Williamsa, autora permutacyjnej Cellar Song for Five Voices.
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wykonania”?. Poza zakresem terminu partytura literacka pozostanie tez stynny
Rzut kos¢mi nigdy nie zniesie przypadku, mimo ze jako partyture proponuje
we wstepie czyta¢ go sam Mallarmé, a myS$l o zestawieniu partytury i tekstu
literackiego rozwazat on wielokrotnie, by przypomnieé tu Hérésies artistiques
czy La Musique et les lettres®. Jezeli za§ w ujeciu Hejmeja za partyture lite-
racka uzna¢ mozna uwerture do Arwa Stanistawa Czycza, to tylko dlatego, ze
pojawiajg sie w niej fragmenty pieciolinii z kilkoma taktami socrealistycznej
Kantaty o Stalinie, nie za$ z powodu zwracajacego uwage uktadu tekstu, w kto-
rym réwnocze$nie prowadzonych jest nawet sze$¢ osobnych, naktadajacych si¢
na siebie gloséw. Z tego powodu partyturami literackimi nie beda juz podobne
do Arwa ,,poematy polifoniczne” Czycza, takie jak piata cze$¢ Stow do napisu
na zegarze stonecznym, niezaleznie od tego, Zze w zamierzeniu autora tekst 6w
przeznaczony miat by¢ ,,nie do normalnego czytania, lecz do czytania takiego,
jak czytane sg partytury muzyczne”, jako ,,materiat do wykonania”?’. Do idei
partytury interesujagco nawigzywaé moga w koficu takze i utwory powstate
w Srodowisku cyfrowym, jak np. jedna z pierwszych powieSci hipertekstowych,
Twilight, a Symphony Michaela Joyce’a, w autorskim zamierzeniu taczaca forme
fugi Bacha z muzyka atonalng, co pozwolito Mariuszowi Pisarskiemu nazwac
ja ,,symfonia, ktérej partyture autor zostawia czytelnikowi i usuwa si¢ ze sceny,
pozostawiajagc go sam na sam z orkiestrg”?®. Nowszymi i ciekawszymi przy-
ktadami zwigzkéw notacji muzycznej i e-literatury sa z kolei ,,polifoniczne”,
wykorzystujace uktad kolumnowy, hiperteksty Judy Malloy, takie jak Junction
of Several Trails czy Concerto for Narrative Data, w ktérego opisie powotuje
si¢ artystka z jednej strony na forme barokowego concerto, z drugiej za§ — na
partytury Fluxusu i Johna Cage’a®. Skoro za$ przy tej tradycji jesteSmy, koniecz-
nie nalezatoby wymieni¢ tu zaré6wno wzbudzajace ogromny rezonans teksty
tego ostatniego (np. 45’ for a Speaker lub Empty Words), jak i poezje Jacksona
Mac Lowa, w tym utwor That Wool Hat My Hat? , zdaniem Drucker stanowiacy
przyktad ,,wiersza skonstruowanego jako potencjalna partytura wykonawcza,

» M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki. Mu-
zyka jako model i tworzywo szwedzkiej poezji poinego modernizmu i awangardy, Krakow
2011, s. 282.

2% Zob. na ten temat: P. Sniedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki moder-
nizm we Francji oraz w Polsce, Poznan 2008, s. 97-98.

'S, Czycz, [Oto kilka uwag do mojego tutaj tekstu], ,,Poezja” 1976, nr 7-8, s. 81. Zob.
tezz M. Wilkotaska-Karpiesz, , Sfowa do napisu na zegarze stonecznym V” Stanista-
wa Czycza jako partytura [w:] W kregu sztuki edytorskiej, red. D. Gajc, K. Niepelska, Lublin
2006, s. 152.

B M. Pisarski, Czy chcesz o tym ustyszeé... Czytajgc Michaela Joyce’a [w:] Hiperteksty
literackie. Literatura i nowe media, red. M. Pisarski, P. Marecki, Krakéw 2011, s. 19-20.

» J. Malloy, About “Concerto for Narrative Data”, dostgp on-line: http://iowareview.
uiowa.edu/TIRW/vol9n2/artworks/concerto/notes.html (pobrano: 30.10.2013).

% J. Drucker, dz. cyt., s. 157.
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a takze prace z cyklu Gatha, ktére réwniez — tym razem zdaniem Helene Aji
— ,traktowane moga by¢ zarazem jako teksty werbalne, jak i jako muzyczne
partytury”'.

PARTYTUROWY STYL ODBIORU
— CHARAKTERYSTYKA I PERSPEKTYWY

Wymienione wyzej teksty, ktére za Dickiem Higginsem okreS§li¢ nalezaloby
mianem intermediéw, domagaja si¢, by w ich interpretacji uwzglednic¢ odniesienie
do idei i historycznie zmiennego ksztattu partytury muzycznej, bez czego pozo-
staja one dla odbiorcy zasadniczo niedostepne. Nalezatoby zatem podjaé prébe
odczytania ich jako partytur, przy czym nie chodziloby, rzecz jasna, o Zzadng
forme rozstrzygnigcia ,,ontologicznego” (o zaklasyfikowanie ich jako partytur
literackich, werbalnych czy jakichkolwiek innych), ale o specyficzny, wymagany
przez nie styl odbioru, w ktérym koncepcje i réznorodne postaci partytur muzycz-
nych funkcjonowalyby jako interpretanty — w znaczeniu, jakie nadat temu pojeciu
Michel Riffaterre®. Parafrazujac jedng z analiz francuskiego badacza, powiedzie¢
mozna, ze wynikajaca z odniesienia do partytury nietypowoS$¢ wymienionych
wyzej tekstow kazdorazowo sktania odbiorce do poszukiwania odpowiedzialnego
za ich ksztalt tekstu poSredniczgcego (interpretanta) i ,,wyjaSnia si¢ dopiero, gdy
czytelnik [go — P. B.] odnajdzie”, przy czym teksty ,,nie tracg przez to swego
dziwnego charakteru™. Partyturowy styl odbioru** oznaczatby zatem podjecie
interpretacji tekstu literackiego na drodze uchwycenia jego podobiefistw i analo-
gii nie tyle — jak w propozycji Hejmeja — do (partytur) konkretnych dziet sztuki
muzycznej, ile do samej idei partytury oraz przyjmowanych przez nig ksztattow
i postaci, a w koficu — co réwnie istotne — do implikowanych przez te ostatnie
modeli lekturowych. Partyture takze bowiem si¢ odczytuje; w wypadku jej naj-

31 H. Aji, Impossible Reversibilities: Jackson Mac Low [w:] The Sound of Poetry. The Po-
etry of Sound, red. M. Perloff, C. Dworkin, Chicago—London 2009, s. 154.

32 W ujeciu tym interpretant to ,tekst, ktérego autor uzywa jako czgSciowego ekwiwalentu
systemu znakéw, jaki budowat, aby wypowiedzie¢ na nowo, napisaé na nowo intertekst”; czy-
telnikowi tekstu z kolei ,,dyktuje” intepretant ,,jego reguly odszyfrowywania” (M. Riffaterre,
Semiotyka intertekstualna. Interpretant, ttum. K. i J. Faliccy, ,,Pamigtnik Literacki” 1988, z. 1,
s. 303,314 [cyt. mod.]). Por. A. Dziadek, Obraz jako interpretant [w:] tenze, Obrazy i wier-
sze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspotczesnej, Katowice 2011, s. 103—136.

3 M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna..., dz. cyt., s. 303.

3 Por. M. Gtowinski, Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej. Krakéw 1977. Pro-
jektowany tu styl ,,partyturowy” mégtby by¢ uznany za do§¢ specyficzng odmiang ,,muzycznego
stylu odbioru” wyodrebnionego przez A. Reimann i obejmujacego nie tylko ,,dokonywanie proce-
su konkretyzacji dzieta muzycznego wskazanego w tekscie” (przypadek partytur literackich Hej-
meja), ale takze ,,identyfikowanie muzycznych (réwniez formalnych) implikacji” (A. Reimann,
Muzyczny styl odbioru tekstow literackich. Iwaszkiewicz — Baranczak — Rymkiewicz — Grochowiak,
Poznan 2013, s. 25).
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powszechniej przyjetej postaci lektura przebiega w okre§lony, symultaniczny,
wertykalno-horyzontalny sposéb wymagajacy naktadania na siebie wystepujacych
w utworze gloséw i wychwytywania taczacych je relacji. W muzyce Zachodu
umiejetno$¢ ta — zdaniem takich muzykologéw, jak Nicolaus Meeus — stata si¢
,koniecznym uzupetnieniem stuchania”, ,,moze stworzy¢ sytuacj¢ satysfakcjonu-
jacego odbioru”, a jesli idzie o analize¢ muzyczng — wrecz ,,zajmuje [...] pozycje
uprzywilejowang”*. Istnienie tego typu sadéow wykluczac¢ musi waskie rozumienie
partytury, ktére onegdaj zarzucata Ingardenowi Zofia Lissa, zwracajagc uwage, ze
W jego teorii nie miesci si¢ ,,ogromna pota¢ zjawisk, z punktu widzenia do§wiad-
czeft XX wieku niewatpliwie uznanych za muzyczne*. I tak trudno bytoby méwié
dziS§ o partyturze, nie wzigwszy pod uwage takich zjawisk towarzyszacych muzyce
powojennej awangardy z aleatoryzmem na czele, jak zalamanie si¢ tradycyjnego
systemu zapisu, bujny rozwdj notacji wizualnej, pojawienia si¢ gatunku muzyki
graficznej, a w koficu — jak pisze Bogustaw Scheffer — prawdziwej niespodzianki,
jaka stata si¢ ,,autonomia dziata muzycznego w postaci partytury”?’. Niezaleznie
od tego, ze Ingardenowska koncepcja miejsc niedookre§lenia pozostaje inspirujaca
1 stanefa u podstaw wielu pdZniejszych préb konceptualizacji zagadnienia ontologii
dzieta muzycznego®®, w opisie wymienionych zjawisk fenomenologiczne narzg-
dzia musiaty zaczaé jawi€ si¢ jako niewystarczajace, a partytury nowej muzyki
przyczynity si¢ do powstania odmiennych ujeé, taczonych z semiotyka i poststruk-
turalizmem. By ograniczy¢ si¢ do dwdch tylko przykitadéw, zwrécily one uwage
Umberto Eco, ktéry swoja refleksje na temat ,,dziet w ruchu” nieprzypadkowo
przeciez rozpoczynal od analizy partytur dziet Stockhausena, Berio, Pousseura
i Boleuze’a®; wptynety tez na Rolanda Barthesa, ktory w eseju Od dzieta do tekstu
poréwnywat ten ostatni do ,,nowego rodzaju partytury, [ktéra — P. B.] domaga si¢
od czytelnika aktywnej wspotpracy”®.

W kontekScie postulowanej przez Hejmeja w jego ostatniej ksigzce kompa-
ratystyki intermedialnej zauwazy¢ nalezatoby, ze partytura sama w sobie, jako
przestrzenna reprezentacja utworu muzycznego, stanowi interesujacy przyktad
intermedium, faczacego to, co wizualne oraz to, co dZwigkowe, a takze, na innym
poziomie, to, co muzyczne i to, co jezykowe. Nie tylko piszaca o ,,hybrydyczne;j
przestrzeni muzycznej partytury”™!' Avitall Ronell akcentuje owa niejednorod-

3 N. Meeus, Apologia partytury, ttum. E. Krupifiska, ,,Muzykalia” 2008, nr 1, .5, 7.

% 7. Lissa, Uwagi o Ingardenowskiej teorii dzieta muzycznego [w:] taz, Wybdr pism este-
tycznych, Krakéw 2008, s. 67.

3" B. Schaeffer, Partytura wspdtczesna [w:] tenze, Maty informator muzyki XX wieku,
Krakéw 1987, s. 178.

% Zob. M. Poprawski, Miejsca niedookreSlenia dzieta muzycznego, Poznafi 2008.

¥ Zob. U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢é w poetykach wspdtczesnych, przet.
L. Eustachiewicz [i in.], Warszawa 2008, s. 65-98.

49 R. Barthes, Od dzieta do tekstu, przet. M. P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1998,
nr6,s. 193,

4" A. Ronell, dz. cyt., s. 8.
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no$¢; nawet uznany The New Grove Dictionary of Music — ktéry cytuje w tym
miejscu z uwagi na ekonomi¢ wywodu, majac SwiadomosS¢ ztozonoSci zagad-
nienia — definiuje partyture jako zapis utworu muzycznego, stanowigcy ,,wizu-
alng reprezentacje¢ [jego — P. B.] muzycznej organizacji”*. Podkresla si¢ w nim
réwniez, ze to w tym celu w tradycyjnej postaci partytury potaczono lezace nad
soba horyzontalne pigciolinie wertykalnymi liniami taktowymi. Ow charakte-
rystyczny sposéb podziatu, od ktérego zreszta nazwe wzigta zaréwno facinska
partitura (partiri — ‘dzieli¢’), jak i angielskie score (staroangielskie scoru ozna-
cza ‘nacigcie’), pozwala na symultaniczny zapis wielu tworzacych utwor partii/
gloséw; nieprzypadkowo partytura, jaka znamy, wprowadzona zostata dopiero
w XVI wieku jako odpowiedZ na rozwdj polifonii, pociggajacy za sobg poste-
pujaca komplikacje formy muzycznej. W powstatej w tej sposdb postaci (do
ktérej poki co ograniczy¢ musze dalsze rozwazania) przywoluje zatem partytura
trzy wilasnoSci: po pierwsze, stanowi ona tekst do (brzmieniowego) wykona-
nia, po drugie, jako ,reprezentacja wizualna” stanowi forme¢ uprzestrzennienia
tekstu narracyjnego, po trzecie wreszcie — jest ona zapisem kilku réwnocze$nie
prowadzonych gloséw. Nieomal w kazdym z wyliczonych wcze$niej tekstow
literackich (wyjatek stanowia przyktady jednogtosowej poezji dZzwickowej, jak
Ur-Sonate) odnalez¢ mozna wszystkie wymienione czesSci sktadowe partytury.
Wazniejsze wydaje mi si¢ przy tym to, Ze kazda z nich odsyta do istotnego prze-
suni¢cia w refleks;ji o literaturze ostatnich lat, co sprawia, ze ,,partyturowy” styl
odbioru dotyczy¢ moze takze i takich tekstow literackich, w ktérych odniesienie
do utrwalonej w tradycji formy notacji muzycznej nie jest ewidentne, ale — jak
u Riffaterre’a, méwigcego w tym kontekscie o ,,niewidocznej bliskoSci interpre-
tantu™ — wymaga przedsigwzigcia interpretacyjnych poszukiwan. Pojecie par-
tytury moze wigc jawic€ si¢ jako wazne i obiecujace przede wszystkim dlatego,
ze skupia ono w sobie trzy istotne tendencje rozwojowe wspéiczesnej literatury
i jej teorii.

Obecnosci instrukcji wykonawczej odpowiada zatem wspodlczesne zainte-
resowanie performansem i performatywnoScig, czyli tak zwany ,,zwrot perfor-
matywny”, w ktérym utwdr literacki jawi si¢ przede wszystkim jako tekst do
wykonania i najczg¢Sciej opisywany jest w odniesieniu do rozmaitych praktyk
teatralnych*. Jonathan Culler zauwaza jednak, ze to przypadek dzieta muzycz-
nego, obejmujacego ,,skrypt [czyli partyture — P.B.] i interpretacj¢”, najlepiej

2 D. Charlton, Score [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. S. Sadie, t. 17, Grove, New York 1995, s. 5.

# M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna..., dz. cyt., s. 304. Za przyktad partyturowe-
go stylu odbioru uzna¢ mozna wigc np. przedsigwzieta przez Reimann interesujaca analize Do
siostry Iwaszkiewicza jako ,,wstepnej »partytury«, wymagajacej doprecyzowania i uzupetnienia
terminologicznego, mi¢dzy innymi o informacje na temat dynamiki, tempa, sposobu artykulacji”
(A. Reimann, dz.cyt.,s. 71).

4 Zob. np. M. Karasifiska, Na scenie tekstu [w:] Porwani przez przenosnie, dz. cyt.,
s. 29-40.



Czytanie partytur. W strone partyturowego stylu odbioru tekstow literackich 553

ilustruje fakt, ze ,,mamy dostgp do dziela poprzez jego [ré6znorodne — P. B.]
wykonania™. Jak si¢ wydaje, to z tego powodu pojecie partytury obecne jest
od lat w nauce o teatrze*® i towarzyszyto powstaniu performatyki, ktérej tworca,
Richard Schechner, powotywat si¢ m.in. na ,,partytury” Jerzego Grotowskiego*'.
OczywiScie, idea realizacji partytury dziefa literackiego nie musi sprowadzaé
si¢ do wykonania glosowego — choc i to staje si¢ dzi§ coraz istotniejsze, skad
wzrastajgce znaczenie poezji dZwickowej czy slamow poetyckich, a przede
wszystkim stuchowisk radiowych czy audio-bookéw*. Idea ta kieruje nas przede
wszystkim w strong¢ odmiennej refleksji nad interpretacja, pojmowang w bar-
dziej aktywny i dynamiczny, ,,sprawczy” sposob, ktory skadinad wyprowadzad
mozna takze i z nieco bardziej nobliwych propozycji teoretycznoliterackich.
Jesli chodzi o autoréw polskojezycznych, powréci¢ warto bytoby w tym kontek-
Scie do pojecia ,,projektu wykonawczego” Jerzego Ziomka®, a przede wszyst-
kim do reprezentatywnych dla polskiej szkoty komunikacji literackiej rozwazan
Edwarda Balcerzana. Podczas gdy dla tego pierwszego dyspozycje wykonawcze
sq na trwale przypisane do poszczegdlnych gatunkéw literackich, to dla Balce-
rzana mnogo$¢ historycznie zmiennych potencjalnych styléw odbiorczych tek-
stu implikuje wielo$¢ jego ,,jawnych” i ,,ukrytych” partytur®. I tak na przykfad
»partytura ‘inscenizacji epistemologicznej’ badacza literatury wspéiczesnej nie
pokrywa si¢ [...] z partyturg historyka literatury™', obie z kolei réznig si¢ od
partytury inscenizatora teatralnego czy partytury czytelnika nieprofesjonalnego.
W interesujacym ujeciu Balcerzana — najpetniej rozwinigtym w ksigzce Przez
znaki, ale rozwazanym takze i w kilku innych miejscach® — pojecie partytury
wykazuje Scisty zwigzek z kategorig czytelnika wirtualnego, odsyfajacego juz

4 J. Culler, Literatura w teorii, przet. M. Maryl, Krakéw 2013, s. 170. Z uwagi na ko-
nieczne odniesienie do uprzednio istniejacego tekstu, ograniczony wskazéwkami i instrukcjami
kompozytorskimi muzyk-interpretator z pewnego punktu widzenia moze jawi¢ si¢ jako figura le-
piej odpowiadajaca interpretatorowi literatury niz nieodnoszacy si¢ do Zadnego istniejacego tekstu
performer.

4 Zob. J. L. Styan, Partytura dramatu, przet. K. Karnowski, ,,Pamigtnik Literacki” 1976,
z. 3, 5. 209-249; Z. Raszewski, Partytura teatralna, ,Pamigtnik Teatralny” 1958, z. 34,
s. 380-412.

47 Zob. R. Schechner, Performance Theory, London—-New York 2003, s. 46-48.

4 Zob.np. M. Damon, Was That ,, Different”, ,, Dissident” or ,,Dissonant”? Poetry (n) the
Public Spear: Slams, Open Readings, and Dissident Traditions [w:] Close Listening..., dz. cyt.,
s.324-342.

4 Zob. J. Ziomek, Projekt wykonawczy w dziele literackim a problemy genologiczne [w:]
tenze, Powinowactwa literatury. Studia i szkice, Warszawa 1980, s. 102-132.

% E. Balcerzan, Przez znaki..., dz. cyt., s. 62.

5! Tamze, s. 31.

52 Interesujacg propozycje wysungt Balcerzan w artykule Popularno$¢ literatury a ,, literatu-
ra popularna”, zwracajac uwage, ze ,,struktura dzieta poetyckiego zawiera¢ w sobie moze pewien
zesp6t dyspozycji »partyturalnych«, ktére okredlilibySmy jako gotowoS$¢ do przyjecia muzyki,
swego rodzaju »nastawienie na synkretyzm«” (tenze, Popularno$¢ literatury a ,,literatura popu-
larna” [w:] Problemy socjologii literatury, red. J. Stawinski, Wroctaw 1971, s. 245).
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nie do idealnego sposobu odbioru, ale do mnogosci, niekoniecznie zamierzonych
przez autora, odczytafi (,,‘Czytelnik wirtualny’ to zapis roli dla kazdorazowego
‘zywego’ odbiorcy: ‘partytura’ jego ‘zachowania si¢” wobec utworu*). Jak sig¢
wydaje, w wypadku Balcerzana przejecie pojecia partytury zaowocowato kon-
cepcja obiecujacy i z tego pewnie powodu sukcesywnie udoskonalang i testo-
wang; wszak juz w 1970 roku za ,rzecz najbardziej interesujaca” w projekto-
wanej przez siebie poetyce odbioru uznawat badacz ,zaprogramowany
w partyturze »roli« czytelnika zesp6t przewidzianych przez autora [...]
relacji migdzy »czytaniem« a dziataniem odbiorcy”*.

Dokonujgca si¢ w partyturze wizualizacja narracyjnego przeciez utworu
muzycznego przywotuje drugg z zapowiedzianych wyzej tendencji rozwojowych
— zachecajacy zaréwno do ,,mySlenia geograficznego”, jak i do ,,uprzestrzennie-
nia” jezyka nauk humanistycznych ,,zwrot przestrzenny”>. Po znaczace w tym
kontekScie pojecie partytury siegnela Mieke Bal, w nawigzaniu do metafory
Marcela Prousta ,,otwarta partytura twarzy” przeprowadzajac konsekwentng
Krytyke gtosu” i opowiadajac si¢ za przestrzennym podejSciem do narracji. Par-
tytura przywotuje w tym procesie ,,zintegrowany [...] obraz percepcji”, w kto-
rym ,,glos, oczy i muzyka [...] towarzysza sobie”*. Na ptaszczyznie artystycznej
zwrot przestrzenny wptynat z pewnoScig na zainteresowanie oddziatywaniem
poezji konkretnej, w ktdrej coraz bardziej zaciera si¢ granica pomi¢dzy poezja
wizualng i dZwiekowa. Juz pietnaScie lat temu zauwazata Marjorie Perloff, ze
najbardziej interesujace ,,nowe wiersze sa, w wigkszosSci wypadkdow, takie samo
wizualne, jak werbalne; muszg by¢ one zatem zarazem oglgdane, jak i stuchane,
co sprawia, ze podczas czytania trzeba realizowac ich partytury”’. Przywotanie
w tym kontekScie pojecia partytury daje szanse na rozwigzanie niekoficzacych si¢
interpretacyjnych sporéw na temat rzekomej opozycji ,,poezji dla oka” i ,,poezji
dla ucha”, w Polsce toczonych m.in. w odniesieniu do wspomnianego wczedniej
Biatoszewskiego. Tekst pojmowany jako partytura istnieje jako zarazem dZwig-
kowy, jak wizualny, w zwiazku z czym — jak pisze Drucker — ,,strona staje si¢

3 Tenze, Przez zndki..., dz. cyt., s. 50.

* Tenze, Perspektywy ,,poetyki odbioru” [w:] Problemy socjologii..., dz. cyt., s. 95 [wy-
réznienie — E. B.].

% Zob. D. Bachmann-Medick, Cultural turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze,
ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 2012, s. 363-365.

% M. Bal, Krytyka gltosu: otwarta partytura twarzy, przet. G. Grochowski, ,, Teksty Drugie”
2003, nr 4,s. 117.

7 M. Perloff, After Free Verse. The New Nonlinear Poetries [w:] Close Listening...,
dz. cyt., s. 106. Podobne sugestie co do lektury swoich dziet — pozornie nieprzeznaczonych do
glo$nego wykonania — wysuwaja tworcy poezji wizualnej, jak np. Jiri Valoch, ktéry w postowiu
do swoich 12 exercices nazywa je ,,przede wszystkim partyturami, prawdziwymi instrukcjami dla
wzroku, dZzwigku, dotyku, mysli itd., ¢wiczeniami, ktére czytelnik powinien wykonacé” (cyt. za:
J. Donguy, dz. cyt., s. 218).
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przestrzenig wykonania®, a uktady znakéw réznego typu, zastosowane rozwig-
zania typograficzne, a nawet biel, ewokuja sugerowane na rézne sposoby jakoS$ci
brzmieniowe. By ograniczy¢ si¢ tu do jednego tylko przyktadu, wiersze z cyklu
Asymmetries poprzedzit Jackson McLow instrukcjg dla czytelnikow, w ktorej
proponuje, by ,,niezapisane przestrzenie przed, po oraz pomiedzy stowami lub
fragmentami stéw, pomiedzy wersami, a takze przed caltym wierszem interpre-
towane byly jako okresy ciszy trwajace tyle, ile czas potrzebny do gloS§nego
przeczytania stéow wydrukowanych gdziekolwiek nad lub pod nimi”*. W innych
proponowanych przez poete metodach lektury przestrzenie te odgrywa si¢ za
pomoca prostych instrumentéw badZ szeptow; odpowiedni sposéb wykonania
przyporzadkowuje on réwniez rozwigzaniom typograficznym (takim jak roz-
strzelenia, cudzystowy czy wielokrotna repetycja pojedynczego znaku).

Trzeci w koncu element partytury — symultaniczno$¢ przynajmniej dwéch
gloséw — wydaje si¢ wyznaczaé kierunek rozwoju awangardowych zjawisk
literackich opartych na nielinearnoSci (nonlinearity) czy — jak chciataby Perloff
— postlinearnosci (postlinearity)®. W tradycyjnym, opartym na druku, obiegu
symultaniczno§¢ ta przyjmowac moze nawiazujacg do partytury forme organiza-
cji tekstu w paralelnych szpaltach, co — jak pisze Wasilewska-Chmura — ,,suge-
ruje jednoczesno$¢ (wykonania lub wyobrazenia) odmiennych jakoSci brzmie-
niowych” i zmusza do podjgcia wysitku ,,mentalnej syntezy catosci”'. Nawet
niewielka ilo§¢ takich szpalt czy linii (gloséw) powodowaé moze lekturowg
konfuzje; nie ma jednak, jak sadze, racji Beata Sniecikowska, ktéra, zauwaza-
jac w wierszach Tytusa Czyzewskiego ,,dazno§¢ do symultanicznej prezentacji
zdarzef 1 zjawisk”, stawia tezg, ze ,,linearno$¢ odbioru literatury jest bariera,
ktorej [...] znieS¢ praktycznie nie sposéb”®?. MySlenie o tekstach literackich
jako o partyturach wiaze si¢ z przekonaniem, ze taki symultaniczny sposéb lek-
tury mozna, do pewnego przynajmniej stopnia, wyksztatcic®. I tak na przyktad
opublikowany w 1967 roku wiersz Emmeta Williamsa resolutions®, sktadajacy
si¢ z osiemnastu fragmentéw wydrukowanych w kolumnach po trzy na kazdej
stronie, traktowa¢ mozna zaréwno jako tradycyjny tekst poetycki, jak i jako trzy-
gtosowg partyture dla gloSnej recytacji. Imitujac muzyczng forme kanonu, doko-

% J. Druckner, dz. cyt.,s. 139.

% J. McLow, Methods of Reading ,, Asymmetries” [w:] An Anthology of Chance Opera-
tions, red. L. M. Young, J. McLow, New York 1963 [brak numeracji stron i nazwy wydawcy].

€@ Zob. M. Perloff, dz. cyt., s. 86-110.

¢ M. Wasilewska-Chmura, dz. cyt., s. 334.

22 B, Sniecikowska, Stowo — obraz — diwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach
polskiej awangardy 1918-1939, Krakéw 2005, s. 170.

8 Zob. analiz¢ ciata J. Pasierba, w kt6rej W. Sadowski §ledzi proces powstawania ,,swoistego
symultanizmu odbioru”, wynikajacego z zastosowania w wierszu uktadu kolumnowego (W. Sa-
dowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Krakéw 2004, s. 209-211).

o E. Williams, resolutions [w:] tenze, The Last French-Fried Potato and Other Poems,
New York 1967, s. 12-17.
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nuje Williams permutacyjnych operacji tekstowych, na skutek ktérych w kaz-
dym kolejnym wersie na koficu kazdej kolumny znajduje si¢ to samo stowo;
réwnolegta recytacja dawataby zatem specyficzny, polifoniczny efekt zgodnoSci
w niezgodnoSci. Efekt ten bez wigkszego trudu uzyska¢ mozna takze w bezgto-
S$nej lekturze, mentalnie naktadajac na siebie poszczegdlne wersy. Mozna sadzi€,
ze zatozenia takiej wielotorowej, symultanicznej lektury zdotaly w nas juz do
pewnego stopnia wyksztatci¢ teksty cyber- i hipertekstowe, w odniesieniu do
ktérych najczeSciej moéwi sie o nielinearnoSci. Wielosekwencyjne, oparte na
formie przestrzennej (jaka jest tzw. mapa) i wymagajace serii jednostkowych
wyboréw czytelnika, mogg przypominaé one — cho¢ to juz jedynie luZna analo-
gia — niektore partytury muzyki aleatorycznej®.

POJECIE WEDRUJACE?

Jezeli za Mieke Bal myS§limy dzi§ o humanistyce w kategoriach wedré-
wek pojec, a o tych ostatnich jako o ,terytoriach, po ktérych wedrowaé nalezy
w duchu przygody”®, to by¢ moze za jedno z nich uzna¢ nalezatoby i partyture.
Zdaniem holenderskiej badaczki pojecia — nie tylko te typowo transdyscypli-
narne, jak narracja, intencja czy tradycja — stanowig w istocie ,,miniaturowe
teorie, ktore pod ta postaciag pomagaja analizowaé przedmioty, sytuacje, stany
i inne teorie” [WP, 47]; sa w stanie ,,dziata¢” [WP, 34] i ,,robi¢ co§ wiecej”
niz tylko ,,0znacza¢ przedmiot” [WP, 47]. Mozna wierzy¢, ze préba zobaczenia
w partyturze tego typu ,,dzialajacego” pojecia — pozwalajacego twérczo przefor-
mutowywac pewne opisane juz problemy, a nade wszystko w zadowalajacy spo-
s6b analizowac i interpretowaé przedmioty analizy kulturowej, w tym frapujace
teksty wymienione w niniejszym artykule — mogtaby przynie$¢ przynajmniej
kilka badawczych korzysci, wartych podjetego ryzyka i przewyzszajacego straty.
Piszac wszak o pojeciu znacznie bardziej wieloznacznym — o pojeciu tekstu —
bronita Bal jego przydatnoSci, argumentujac, iz ,,wfasnie ze wzgledu na swojq
kontrowersyjnosc, raczej sprzyja ono rozmowie, niz jej przeszkadza” [WP, 51].
Nawet wiec jesSli miatoby sie okazaé, ze literaturoznawczy namyst nad pojeciem
partytury okaze si¢ przydatny jedynie w odniesieniu do stosunkowo niewielkiej
grupy tekstoéw, sadzi¢ mozna, ze w debacie poSwieconej wspétczesnej, interme-
dialnej humanistyce odegra¢ powinien on swoja parti¢.

5 Z drugiej strony czytelnik-wykonawca hipertekstu bardzo czgsto nie ma dostgpu do cato-
Sciowej koncepcji dzieta, co z kolei przypominaé moze starszg forme notacji muzyki polifonicz-
nej: obowigzujace w XV-XVI wieku ksiegi glosowe, w ktérych poszczegdlne glosy zapisywano
oddzielnie, zas$ faczny zapis wszystkich gloséw w ogéle nie istniat.

% M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, przet. M. Bu-
cholc, Warszawa 2012, s. 48. Dalej jako WP.
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READING SCORES: MUSICAL SCORE APPROACH TO THE RECEPTION
OF LITERARY TEXTS

Summary

This article is a continuation of earlier research into the applicability of the concept of musical
score in literary studies. Unlike the approaches of Anna Martuszewska, who has compared the
ontology of the score and that of the literary work, or Andrzej Hajmej, who has been exploring the
links between some literary texts and the corresponding musical compositions, this study focuses
on those literary works whose interpretation cannot dispense without taking into account the con-
cept of musical score in general as well as its historical variations and their reception (the diverse
reception modes can be treated as Michel Riffaterre’s interpretants). The article presents some
exemplary texts that require this kind of multimedia reading technique and examines the place of
this musical score approach in the context of three key developments in recent critical theory, the
performative, the spatial and the post-linear shift (Marjorie Perloff).





