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LITERATUROZNAWSTWO

Ewa Sadzinska
tod?

Motto w literaturze rosyjskiej:
od klasycyzmu do preromantyzmu

Niniejszy artykul prezentuje krotki zarys historii motta w literaturze rosyjskiej,
poczawszy od XVIII do pierwszych dziesigcioleci XIX wieku. Zawarte tu obser-
wacje z oczywistych wzgledéw nie roszcza sobie prawa do statusu wyczerpujacego
studium. Doborem przyktadéw staramy si¢ zilustrowac, jak rozwijata si¢ i wzboga-
cata morfologia motta, jak zmieniaty si¢ jego Zrédia i funkcje.

Badacze zgodni sg co do tego, ze praktyka epigrafii w kregu literatur zachodnio-
europejskich byta zdecydowanie wcze$niejsza niz w literaturze rosyjskiej. W pis-
miennictwie zachodnim pierwsze motta pojawiajg si¢ juz w wieku X VI', natomiast
na gruncie rosyjskim — dopiero w pierwszej potowie X VIII wieku. Po raz pierwszy
mottem postuzyt sie, jak wynika z naszych ustaleni, Wasyl Triediakowski®. Poza
autorem Telemachidy kilkakrotnie wykorzystal je Gabriel Dierzawin. U pozosta-
tych przedstawicieli klasycyzmu rosyjskiego — Antiocha Kantemira, Michata L.o-
monosowa, Aleksandra Sumarokowa — motta, jak wynika z naszych obserwacji,
nie wystepu;ja.

Pierwsze w nowozytnej literaturze rosyjskiej motto otwiera stynng rozprawe
Triediakowskiego Nowy a krotki sposob sktadania wierszy rosyjskich z objas-

! Zob.: H. Markiewicz, Notatki do historii motta w literaturze polskiej, [w:] H. Markiewicz, O cy-
tatach i przypisach, Krakow 2004, s. 41, 43-44; Genette G., Seuils, Paris 1987. Korzystam z ttuma-
czenia na jezyk niemiecki: Genette G., Motti, [w:] Genette G., Paratexte, Mit einem Vorwort von H.
Weinrich. Aus dem Franzdsischen von D. Hornig, Frankfurt/Main — New York 1992, s. 142.

2 Nasze obserwacje okazaly si¢ zbiezne z ustaleniami badaczki rosyjskiej Iriny Koszczijenko
— zob.: 1. B. Koumenko, Jonywkunckan snuzpagpuueckas mpaouyus 8 aumepamype, [w:] U. B.
Kommenko, [Toaugynkyuonasvnocms snuepagpa 6 meopuecmse A. C. Iywkuna, Jucceprammst Ha
COMCKaHue yueHOH CTeneHu KanauaaTa (huaogornieckix Hayk (Ha npaBax pykonucu), Cankr-Iletep-
Oypr 2004, s. 19.
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nieniami nazw do tego przynaleznych (Hoewiii u kpamkuii cnocod K CAOMEHUO
POCCUIICKUX CIMUXO8 C ONpedeAeHUAMU 00 ce20 Haoaexcawux 3eanuli, 1735). Jest
to cytat ze zbiorku elegii ajtiologicznych Owidiusza zatytutlowanego Fasti. Autor
przytacza go w oryginale, podajac nizej Zrédio i wlasne ttumaczenie dwuwiersza:

Est deus in nobis, agitante calescimus illo,
Impetus hic sacre semina mentus habet.
Ovidius. Lib. 6. Fastorum.

To ecTn:

CTHXOTBOPUYECTBY HAC GOT TOKMO HAyYaerT,

W cBATHIA OXOTY B HAC TNIAMEHHY POXKIAET.
OBupuii, B KH. 6 0 acrax’.

Zgodnie z zatozeniami estetycznymi klasycyzmu, Triediakowski odwotat si¢ do
starozytnosci, do twoérczosci poety, ktéry udoskonalit tacifiski jezyk poetycki. Cytat
z Owidiusza, jak nalezy przypuszczad, jest znakiem odwotania si¢ do autorytetu,
ktéry miat wspiera¢ poczynania reformatorskie poety rosyjskiego w zakresie wer-
syfikacji.

Proweniencj¢ starozytng ma réwniez motto w wierszu B kpaiinocmsax mepnenue
noavdyem (1755). Triediakowski zaczerpnat je z Horacego. Cytat z Ody XXIV po-
daje tym razem tylko w oryginale:

Durum: sed lenius fit patientia,
Quidquid corrigere est nefas.
Horat., lib. 1, od 24 (355).

Utwor rozwija Horacjanska mysl o cnocie cierpliwo$ci. W ostatnich jego wersach
znajdujemy nawigzanie do stéw motta:

ITocnywaiite, uro Bam ['opauuii npepsaraer,

Jla Gonee iyx Balll HE TPEN3HEMOTAET.

,,KaK 3710 Bac, — roBOpuT, — C MOKOEM Pa3ilyymnT,
Teprnmre: BCsK, Teprisi, CypoBOCTh ymMsraut (355).

Juz tu u Triediakowskiego daje si¢ zaobserwowac cecha poetyki motta, ktdra
w okresie romantyzmu zostanie uznana za jedng z najwazniejszych. A jest to pro-
ba budowania organicznej wigzi miedzy mottem i tekstem zasadniczym. W oma-

3 B. K. TpeauakoBckuii, M 3bpannbie npouseedenus, Bcrynurt. cratbs JI. V1. Tumodeesa, npumed.
S1. M. Crpoukosa, Mocksa-Jlennnrpan 1963, s. 366. W dalszej czgéci artykutu cytaty z utworéw Trie-
diakowskiego podaj¢ wedtug tego wydania z uwzglednieniem w nawiasie numeréw stron.
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wianym przyktadzie motto taczy si¢ z caloScig utworu zaréwno na ptaszczyznie
kompozycyjnej (wspéttworzy swoista rame), jak i1 treSciowej (w sposéb dobitny
puentuje cato$¢ rozwazan).

Poza mottami z poetéw rzymskich w utworach Triediakowskiego spotykamy
réwniez cytaty biblijne. Wystepuja one w niektérych parafrazach psalméw i innych
tekstow starotestamentowych, nad ktérymi pracowat poeta od 1750 roku*. Jedna
z takich parafraz, zatytutowana Oda VIII (Ooa VIII. [1apagppa3suc ncaima 6, 1752),
posiada nastgpujace motto:

T'ocnonu, na He sipoctuto TBOEHO. .. (184).

Poeta wykorzystal w roli motta pierwszy wers tekstu Zrédtowego (z psalmu 6);
takie rozwigzanie nalezato do jednej z najprostszych i tym samym najstarszych me-
tod’. Rozwiazanie to powtdrzy Triediakowski jeszcze w dwdch utworach bedacych
parafrazg watkow biblijnych. Pierwszy z nich — Oda XVIII (Ooa XVIII. Ilapagppa-
3uc emopuia necnu Mouceeswt, 1752) — opatrzony zostat mottem-cytatem z Ksiegi
Powtorzonego Prawa:

Bonmu He60, 1 BO3I1aroJio.
Bropo3zakonus rnasa 32 (185).

Drugi, zatytutowany Oda XIX (Ona XIX. Ilapagppasuc nechu Aunwvi, mamepu Ca-
myuaa npopoka, 1752), otwiera cytat z Pierwszej Ksiegi Krolewskiej:

YTBepaucs ceppe Moe BO TOCTIOfe.
Lapcts kH. 1, ra. 2 (191).

Jeszcze jedno motto o proweniencji biblijnej odnajdujemy wsréd niepublikowa-
nych za zycia poety utworéw — w wierszowanym traktacie filozoficznym ®@eonmus,
ktéry porusza problematyke kosmologiczng i ontologiczng. Sktada si¢ on z szesciu
czesci (epistol), gdzie pierwsza opatrzona zostata cytatem z Listu do Rzymian apo-
stota Pawta:

Hesupnmast 60 ero ot co3faHusi MUpa TBOPEHbMU NMOMBILISEMA, BUIUMA CYThb, 1
NPUHOCYIIHASL CUJIa ero U 60XKECTBO, BO €3Ke ObITH M O€30TBETHBIM.
K pumasmam. Tnasa 1, ct. 20 (196)°.

* Kilka z nich zamiescit poeta w wydaniu swoich dziet z 1752 roku (Couunenusn u nepesoowi 6
0syx momax, CI1B) w rozdziale Oowt 6oxcecmaenmbie.

5 Szerzej na ten temat zob.: C. [1. Kpskmkanosckuit, Mciyccmeo anuzpagpa (Iywikun), ,Jlurepa-
TypHast y4e6a”, 1989, Ne 3, s. 103.

¢, JI60 HeBuIMMBIe ero, 6ora, BeYHbIe C1ila U GOKECTBEHHOCTD OT CO3[JaHUsI MUPaA Yepe3 paccMar-
pUBaHue TBOPEHUI BUIMMBI, XOTs OHU U 6eccioBecHbl” (511).
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Swoj traktat pisat Triediakowski w okresie przetomowym, w czasach formowania
siec nowozytnej, Swieckiej z genezy i z ducha, mysli filozoficznej. Byt on préba
ustosunkowania si¢ poety do aktualnych wydarzenn w Europie, wyrazenia swego
stanowiska m.in. do éwczesnych osiagni¢¢ naukowych. Motto z Nowego Testa-
mentu, jak zadne inne, najlepiej manifestuje poglady Triediakowskiego.

Motta biblijne, tak lubiane przez klasycznych mistrzow, nie zanikng w litera-
turze nastgpnego stulecia. W dojrzatej twdrczosci sigga po nie réwniez Gabriel
Dierzawin, otwierajac nimi gtéwnie utwory o tematyce religijnej. Charakterystycz-
ne pod tym wzgledem sg jego dwie ody zamieszczone w zbiorku /[ yxoerwvie 00bi
z 1816 roku. Pierwsza z nich, zatytutfowana Batwochwalstwo (Mooaonokaoncmeo,
1810)7, ma po tytule nastgpujacy cytat:

A3 ecmsb ['ociors TBOT,
fia He OyayT Tebe 603u uHm. ..

Poeta nie podat Zrddta cytatu, liczac na to, Ze zostanie ono bez trudu rozpoznane.
Motto w tym przypadku petni swoja podstawowgq funkcje — dookresla tytut i anty-
cypuje tres¢ utworu. W podobnej roli zaistniat cytat z Ewangelii §w. Jana w odzie
Chrystus (Xpucmoc, 1814). Brzmi on nastgpujaco:

HukTose npiiers ko OTIly, TOKMO MHOIO
Toan., rin. 14, ct. 6 (86).

Warto odnotowac, ze Dierzawin wprowadzil do epigrafiki dwa nowe rozwigza-
nia. Po pierwsze, bodaj jako pierwszy poeta rosyjski opatrzyt nadrzednym mottem
caty zbiorek swoich utworéw; po drugie — w poszukiwaniu motta siggnat do twor-
czosci wspotczesnego mu poety rosyjskiego Michata L.omonosowa.

Pierwsze wydanie utworéw Dierzawina z 1798 roku skfadato si¢ z dwéch cze-
Sci; kazda z nich byta opatrzona oddzielnym mottem. Przy czym nie zawsze byty
one uwzgledniane przy kolejnych edycjach utworéw. Informacje na ten temat od-
najdujemy we wspomnieniach jednego ze wspdtczesnych poety, Michata Aleksan-
drowicza Dmitrijewa:

Bo Bcex HbIHENIHMX M3AAHWSX MPOITyCKAIOTCs Ba anurpada [lepskaBuHa, 4ero
oueHb Xanb [...] MHe kaxeTcsl, counHeHus1 [lep>KaBuHa HaloOHO M3/1aBaThb B TOM
NOPSI/IKE, B KAKOM OHU ObUTH M3[IABAEMbI [IPH €70 SKU3HK’.

" Ttumaczenie tytutu — wiasne [E. S.].

8 T. P. ep>kaBuH, /[ yxosHbte 00bl, COCT., MOATOTOBKA TEKCTa, BCTYMHT. CTAThs U NpuMevaHusi b.
H. PomanoBa, Mocksa 1993, s. 63.

® M. A. ImutpueB, Meaouu us sanaca moeit namsamu, [w:] M. A. Omurpues, Mockosckue aaezul,
Mockosa 1985, s. 141-302 — cyt za: http://az.lib.ru/d/dmitriew_m_a/text_0080.shtml [28.09.2011].
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Zgodnie z zapewnieniami Dmitrijewa, czgS$¢ pierwsza dziet poety, poSwigcong nota
bene Katarzynie II, otwierat cytat z Tacyta (w ttumaczeniu rosyjskim). Przytacza-
my go w caloSci:

(0] BpeMms 6J1arononquoe 1 PENKOE, KOI7Ia MBICIIUTH U TOBOPUTH HE BOCTIPEIIAIIOCS;
Korjga COCJMHCHBI ObL BCII HCCOBMECTHBIC — BJIAJILIYECTBO N CB060J121; Korja npu
CaMOM, JICTKOM IIpaBJICHUN OGH.ICCTBGI-[H&H 6€30IMacHOCTh COCTOsIIa He 13 0JIH017I Ha-
JACKNBI U 2KEJIaHUsA, HO U3 TOCTOBEPHOI'O MOJTYUYCHUSA NTPOYHBIM 06pa30M Kenaemoro',

Druga czg$¢ — dedykowana Aleksandrowi I — miata cytat z Pliniusza Mtodszego
pochodzacy z korespondencji pisarza z cesarzem rzymskim Trajanem. I tym razem
byta to wersja thumaczona na jezyk rosyjski:

Mp1 He HaMepeHbI JIACKATh eMy HUIJIE, SKO CYIIECTBY BBICOUAMIIIEMY, WU SIKO
HEKoeMy 60XKeCTBY, MO0 TOBOPHM HE O THPaHe, HO O TPaXkAaHNHe, He 0 Tocyape, HO
06 otre OTedecTBa, KOTOPBII MOYATACT ceOst HAM paBHBIM, HO TEM Maye HAC TPEBbI-
hraeT, 4eM Gosiee paBHsieT celst ¢ Hamu'.

Oba motta rozpatrywane facznie charakteryzuja w pewien sposoéb epoke dziejo-
wa. Mialy one wywotywac pewne skojarzenia z panowaniem Katarzyny II i osobg
Aleksandra I, nastgpcy wielkiej carycy.

Z kolei Ode na zdobycie Izmaita (Ha e3amue U3zmauna, 1790) otwiera cytat
z Lomonosowa. Dierzawin zapozyczyt go z Ody na rocznice wstgpienia na tron 28
lipca 1762 roku. .. (O0a umnepampuye Examepune Anexceesne Ha es 6ocuiecmeaue
Ha npecmon uronsn 28 oua 1762 200a...):

O, Kosib MOHapX OJ1aronosyyeH,

Ko 3HaeT poccamn BrafeTs!

OH OyfieT B CBETE CIIaBOIl 3ByUCH

W Bcex ceppiia B pyKe NUMETb.
Opa r. JJomoHocosa'?.

Warto zwrécei¢ uwage, Ze w samym motcie zawarta zostata informacja dotyczaca
jego Zrédia. Nie jest to bez znaczenia; poeta wyraznie podkresla tradycje, na tle
ktorej cheiatby by¢ postrzegany.

Ody panegiryczne stawigce monarchow, tak czeste u L.omonosowa, stanowily
w rosyjskiej literaturze klasycystycznej, jak i w catym europejskim kregu kulturo-

10 Tbidem.

' Ibidem.

12 T. P. NepxaBuH, Cmuxomeoperus, BCTYIUT. CTAaThsi, MOATOTOBKA 1 oOwmas pemakuust 1. [1.
Bunaroro, npumeu. B. A. 3ananosa, Jleaunrpan 1957, s. 156.
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wym, niezbedng cze$¢ etykiety dworskiej. Pisane byly okazjonalnie, w zwigzku
z réznorodnymi wydarzeniami, badzZ to z zycia dworskiego, badZ tez o wymiarze
ogdlnopanstwowym (np. z okazji wygranej wojny). Dierzawin, na réwni z pane-
girycznymi, pisat ody heroiczne; niekiedy taczyt obie odmiany gatunkowe, czego
przyktadem jest wlasnie Oda na zdobycie Izmaita. Stawi w niej przede wszystkim
zwyciestwo Rosjan, opiewa czyny wojenne wielkiego wodza rosyjskiego Suwo-
rowa, nie zapomina réwniez o komplementach pod adresem cesarzowej. W tym
celu wykorzystuje poeta réwniez motto. Podobnie jak w poprzednim przypadku,
zawiera ono pochwale zastug i zwycigstw Katarzyny II.

Jak wynika z naszych obserwacji, w literaturze rosyjskiej doby klasycyzmu
motta wystepowaty sporadycznie, a ich dobdr byt raczej schematyczny — z reguty
siegano do tekstow facifiskich, do ograniczonego kregu nazwisk (Horacy, Owi-
diusz, Tacyt), badz do Zrddet biblijnych. Pod koniec X VIII wieku w mottach stop-
niowo zaczynajg pojawiacé si¢ cytaty ze wspoiczesnych poetéw (u Dierzawina).
Cytaty z autor6w uznawanych w tej epoce za autorytety miaty zwraca¢ przede
wszystkim uwage na patronat przypisywany sobie przez twdérce, podnosié prestiz
utworu, stanowi¢ znak wiaczenia si¢ do okreslonej tradycji.

Nowy etap w przyswajaniu motta zaprezentowali pisarze-sentymentalisci.
W ich twdrczosci obserwujemy nie tylko coraz czgstsze uzycie motta, ale i roz-
szerzenie jego funkcji oraz zmiang preferencji w zakresie wyboru Zrédet. Nawet
pobiezny przeglad ich treSci wskazuje, Ze motta byly coraz cz¢sciej przywolywane
niemal we wszystkich formach wypowiedzi, w tym w wypowiedziach o charakte-
rze dyskursywnym'’. Wszystkie te tendencje ilustruje praktyka epigrafii Mikotaja
Karamzina. Po pierwsze, zamiast do literatury tacinskiej siggnie on do literatury
niemieckiej, angielskiej i francuskiej; po drugie, jako pierwszy na gruncie rosyj-
skim odwota si¢ do mistyfikacji w zakresie motta (bedzie tworzyl wtasne motta);
po trzecie, zastosuje cytat w nieznanej dotychczas roli — polemicznej i ironiczne;j.
Co nie znaczy, Ze jego motta nie realizowaly juz wczeSniej znanych funkcji, takich
jak prognozujaca w zakresie tematyki i nastroju, czy tez bezpoSrednie odwotania
do autorytetow literackich.

Znamienne, ze pierwsze motto u Karamzina pojawia si¢ juz w jego mtodzien-
czym wierszu zatytulowanym Poezja (I1os3us, 1787). Cytat, zaczerpniety z twor-
czoSci poety niemieckiego Friedricha Gottlieba Klopstocka, przytoczony zostat
w oryginalnym brzmieniu:

13 Karamzin po raz pierwszy na gruncie rosyjskim opatrzyt mottem artykut — Heumo o nayrax,
uckycemeax u npocseweruu (1793) — zob.: H. M. Kapamsun, M36pannule couunenus 6 08yx momax,
COCT., IOJITOTOBKA TeKCTa 1 mpumed. ['. Makoronenko, MockBa-Jlenunrpag 1964, 1. 2, s. 44. W §lad
za nim uczynit to Aleksander Radiszczew: O ueaosexe, e2o0 cmepmuocmu u b6eccmepmuu (1792—
1796) — zob.: A. H. Papuies, [1loanoe cobparue couunenuii 6 3 momax, nop pen. M. K. Jlynmona,
I'. A. I'ykosckoro u B. A. lechnukoro, Mocksa-Jlenunrpay 1938, . 1, s. 227.
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Die Lieder der gottlichen Harfenspieler
schallen mit Macht, wie beseelend.
Klopstock™.

Utwor Karamzina byt swoistym manifestem literackim mfodego poety. Przedsta-
wit w nim nowy poglad na sztuke¢, nowe rozumienie poety i roli poezji, a takze
wymienit swoich nauczycieli. Wsréd nich, na réwni z Williamem Szekspirem, Joh-
nem Miltonem, Jamesem Macphersonem, znalazt si¢ rowniez poeta ,,natchniony
przez Boga” (,,6orom BroxHoBen’) Klopstock, jeden z inicjatoréw sentymentali-
zmu w Niemczech.

Kolejne motto — w utworze List do kobiet (I1ocaanue k xernwunam, 1795) — po-
chodzi z literatury angielskiej; jest to cytat z Epistoty do kobiety Alexandra Pope’a,
przedstawiciela klasycyzmu angielskiego:

The gen’rous God, who wit and gold refines,

And ripens spirits as he ripens minds,

To you gave sense, good humour and... a Poet.
Pope's.

W planie kompozycyjnym utwor Karamzina sktada si¢ z dwoch czgsci. Pierwsza
z nich, rozpoczynajaca si¢ apostrofa do pici pigknej, opisuje kobiety jako obiekt
westchnien 1 wyzszych uczué. W czgSci drugiej podmiot liryczny, poeta, prébuje
okresli¢ miejsce kobiety w dwczesnym zyciu spolecznym. Dostrzega w niej nie
tylko uosobienie pickna, ale i wcielenie rozsadku. Z tresci wynika, ze zauwazy¢
pickno fizyczne, jak rowniez docenic jej zalety i umiejgtnosci potrafi jedynie poeta.
Nowe spojrzenie na kobietg jako wytrawnego znawcg literatury oraz sztuki w ogéle
zasygnalizowat Karamzin juz w motcie z Pope’a, wpisujac si¢ tym samym w ogdl-
noeuropejski nurt literatury sentymentalnej, ktéra w sposéb szczegdlny wyekspo-
nowata postac kobiety.

U Karamzina nie mogto zabrakng¢ réwniez mott z literatury francuskiej. W isto-
cie znajdujemy u niego tylko jedno motto-cytat z tego zakresu; jest ono zaczerpnig-
te z bajki La Fontaine’a. Pozostate motta, jak udato si¢ nam ustali¢, mimo Ze majg
brzmienie francuskie, zostaty wymyS§lone przez autora. Cytat z La Fontaine’a przy-
pisany zostat do niedokoficzonego poematu basniowo-rycerskiego Ilja Muromiec
(Mava Mypomey. Bozameipckas ckaska, 1794)'°. Oto jego oryginalne brzmienie:

4 H. M. KapamsuH, H30pannble couunenus 6 08yx momax, COCT., MOIrOTOBKA TEKCTA 1 MPUMeY.
I'. Makoronenko, MockBa-Jlenunrpan 1964, 1. 2, s. 7.

15 H. M. Kapamsus, CmuxomeopeHus, BCTYIL. CTaThsl, IOAr0TOBKa TekcTa 1 npumed. F0. M. JTot-
MaHa, JleHunrpan 1966, s. 169.

16 Spod pidra Karamzina wyszta zaledwie jedna piesi poematu.
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Le monde est vieux, dit on: je
le crois; cependant
11 Ie faul arnuser encore comme
un enfant.

La Fontaine (II, 45).

W zamierzeniu Karamzina //ja Muromiec miat by¢ pierwsza na gruncie rosyjskim
proba odnowienia gatunku poematu. Cechy konstytutywne nowej odmiany gatun-
kowej manifestowaty si¢ zar6wno w warstwie tematycznej, jak i w stylu utworu.
Nowe wiasciwosci poematu zostaly uwidocznione juz w poczatkowych wersach
utworu. Pojawia si¢ tam postaé z eposu ludowego; styl utworu jest daleki od pa-
tetycznego stylu poematow klasycystycznych. Odrzucajac klasycystyczng zasade
nas$ladowania starozytnych, Karamzin wskazywat nowe Zrédta inspiracji — rodzimag
twdrczosé ludowa'’. Sam wybor motta wskazuje jednak, ze nie udato mu si¢ w pet-
ni tych zatozen zrealizowaé. Motto wprowadza element obcy, francuski, niejako
przyglusza to, co miato stanowi¢ dominant¢ — rodzimg tradycje ludowa. Powigza-
nia miedzy tekstem Zrédtowym motta a kontekstem, do ktérego zostato ono wpro-
wadzone, s3 raczej minimalne.

Jeszcze jedno motto w jezyku francuskim wystepuje w pierwszej oryginal-
nej noweli Karamzina Eugeniusz i Julia (Eezenuii u I0ausa. Pycckaa ucmunnas
nosecmo, 1789). Tym razem autor nie podaje Zrédla; najprawdopodobniej sam byt
autorem nastgpujacych stow:

Cessez et retenez ces clameurs lamentabies
Faible soulegement aux maux des miserables!
Flechi’ssons sous un Dieu, que veut nous eprouver,
Oui d’un mot peut nous perdre, et d’un mot nous souver!!8

Motto zapowiada tematyke utworu, tragiczne wydarzenie — Smier¢ jednego z bo-
hateréw.

Kolejne francuskie motto, w podobnej prognozujacej roli, wystepuje w wierszu
Nadzieja (Haoexoa) z 1786 roku. I tym razem Karamzin nie podaje jego Zrédla, co
pozwala sadzi¢, ze mamy do czynienia z kolejng mistyfikacja:

Il est doux quelquefois
de rever le bonheur".

7" Szerzej na ten temat zob.: A. H. Cokonos, Cxazouno-6ozamvipckasn noama, [w:] A. H. Coko-
n0B, Ouepku no ucmopuu pycckoii noamwvt XVIII u nepsoii noaosunvt XIX eexa, Mockpa 1955, s. 283—
292; L. Suchanek, Poemat, [w:] L. Suchanek, Preromantyzm w Rosji, Krakow 1991, s. 133—-134.

18 Pycckas ceHmumeHmanbHas noéecms, COCT., o01as pefakius u kommeHrapuu I1. A. Opiosa,
Mockaa, 1979 — cyt. za: http://az.lib.ru/k/karamzin_n_m/text_0980.shtml [30.09.2011].

1 H. M. Kapamzun, Cmuxomeopenus, op. cit., s. 197.
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W kontekscie innego utworu, o wymownym tytule Omcmasxa (1796), ktérego
bohaterem lirycznym jest pastuszek, motto w jego francuskim brzmieniu nabiera
Wymowy ironicznej:

Amour, ne d’un soupir,
est comme lui leger®.

Warto odnotowac, ze Karamzin pierwszy z autoréw rosyjskich zastosowat motto
w takiej wtasnie funkcji. W lapidarnej formie wyrazit swoj stosunek do przedsta-
wianych wydarzei i do bohatera — ,,ckliwego pastuszka” rozczarowanego krétko-
trwata mitoScig. Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, ze w danym przypadku Karam-
zin dystansuje si¢ od przesadnej ckliwosci w literaturze sentymentalnej, od ktdrej
to ckliwosci sam weze$niej nie stronit. Odpowiednio dobrane motto, jak si¢ zdaje,
stuzy polemice literackie;j.

W podobnej funkcji wystepuje epigraf w wierszu [Ipomeii, uau Hecoenacus
cmuxomeopya (1798). Utwér poprzedzaja stowa samego Karamzina podpisane
kryptonimem NB. Oto one:

NB. T'oBOpST, 4TO MOIThI HEPEKO CaMU Ce0e MPOTUBOPEYAT M EPEMEHSIIOT CBOK
MbIciu o Berax. CounHnTENb OTBEeYaeT: !

Czg$¢ motta, wyrazenie ,,CounHuTens oTevaet:” nalezy uznaé za rzadko spoty-
kane, oryginalne nawigzanie do tekstu zasadniczego. Stowa motta wyrazaja pewna
opini¢, z ktdéra polemizuje autor w tekScie zasadniczym.

Kilkakrotnie postugiwal si¢ mottem w swojej twdrczosci réwniez Aleksander
Radiszczew, przedstawiciel radykalnego nurtu w sentymentalizmie rosyjskim.
Znajdujemy je w jego trzech nieukoiczonych poematach i w stynnej Podrozy z Pe-
tersburga do Moskwy (ITymewecmesue uz I[lemepbypea 6 Mockesy, 1790).

Jeden z pierwszych poematéw Radiszczewa, zatytulowany Bowa (bosa.
Tosecmb boamvipckasn cmuxamu, 1799; wyd. 1807), posiada po tytule nastegpuja-
ce motto anonimowe w jezyku wloskim?*:

O che caso! che sventura!®

% Ibidem, s. 195.

2l Ibidem, s. 242.

22 Autor nie podaje Zrédta motta, mozna jednak przypuszczad, ze wymyslit je sam dla potrzeb
tego utworu (wiadomo, ze dobrze znat jezyk wloski).

2 A. H. Pagmues, [Toanoe cobpanue covunenuii 6 3 momax, nop pen. Y. K. Jlynmona, T. A.
I'ykoBckoro u B. A. Jecuunkoro, Mocksa-Jlennnrpan 1938, 1. 1, s. 28. Kolejne cytaty z utworéw
Radiszczewa przytaczam wedtug tego wydania, podajac w nawiasie tom i numer strony.
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Najbardziej adekwatnym ttumaczeniem rosyjskim tej frazy bytoby: ,,0, kakoii
cayyait! kKakoe Hecuyacthe!”. Jednak niemal we wszystkich wydaniach utworéw
Radiszczewa fraza ta tlumaczona jest btednie. Wtoski wyraz sventura (ktéremu
odpowiada rosyjski recuacmue) ttumaczony jest w danym przypadku na jezyk ro-
syjski jako mpurarouenue, co nalezaloby przekaza¢ wioskim stowem aventura®.
Wypominajgc redakcjom wydan utworéw Karamzina ten bfad, pragniemy zwrdcic
uwage na fakt, ze niepoprawny przeklad moze wptyna¢ na niewtasciwg antycypa-
cje tresci utworu.

Poemat Radiszczewa, jak odnotowuja badacze, posiada dwa Zrdédfa: literature
zachodnioeuropejska (Opowies¢ o krolewiczu Bowie, ktéra byta znana juz w XVII
wieku niemal w calej Europie) i folklor rosyjski (juz do czas6w Radiszczewa po-
sta¢ Bowy popularna byta réwniez wsrdd ludu rosyjskiego; byt on jednym z boha-
terow bajek)®. Motto przede wszystkim zapowiada wydarzenia fabularne utworu:
bohater czgsto popada w trudne badz niemite sytuacje. Obcojezyczna proweniencja
motta, jak mozna przypuszczaé, podkresla korzenie zachodnioeuropejskie utworu.

Z inspiracji folklorem zrodzit si¢ pomyst napisania kolejnych poematéw. W za-
mySle Radiszczewa miatly je otwiera¢ motta zwigzane z rosyjska twdrczoScia lu-
dowa. Utwor Piesni Spiewane ku czci staroZytnych bostw stowianskich (Ilecuu,
nemote HA COCMAIAHUAX 8 UeCMb OPEBHUM CAABAHCKUM Doxcecmeam, 1800—1802;
wyd. 1807) posiada motto-cytat z 6wczesnej nowosci wydawniczej — Stowa o wy-
prawie Igora (Caoso o noaky Heopese, wyd. 1800)2:

Torpa nywaer 10 cokonoB Ha cTajo Jiedesiedl, KOTOPO JoTevalle, Ta Mpeau
MECHb TIOSIIIE. . .
[Necnn wa moxon Urops Ha [Tonosnes. Ctp. 3 (I, 55).

Utwor powstal pod wyraznym wplywem Stowa o wyprawie Igora; stad tez Ra-
diszczew zaczerpnat gléwny watek. W planie fabularnym Piesni... opisujg walke
mieszkaficéw Nowogrodu o wolnos¢ i niezaleznos$¢. Motto wprowadza w tematyke
utworu, a zarazem odsyta do konkretnej epoki historycznej, kulturowej; umiejsca-
wia utwor w kregu dawnej kultury rodzime;j.

Proweniencj¢ ludowa ma réwniez motto w poemacie Piesi historyczna (Ilechsa
ucmopuueckas, 1807). Tym razem jest to przystowie ludowe:

2 Por.: A. H. Papuues, [Toanoe cobpanue couunenuii 6 3 momax..., s. 451; A. H. Paguiues,
Cmuxomeopenus, BCTYIL. CTaTbsl, NOArOTOBKa TeKcTa U npumed. I'. Makoronenko, Jlenunrpay 1953,
s. 276.

% Zob.: A. H. CokosioB, Om camupuyeckoii ckasku k 2epoutecckoii anonee, [w:] A. H. Co-
KoJOoB, Quepku no ucmopuu pycckoii noamvt XVIII u nepeoii noaosunvt XIX eexa, Mockpa 1955,
s. 303-315.

% Tepouueckas necHb 0 noxooe Ha NOA08Yes yoeabroo kuazn Hoszopooa-Cesepcrozo Heops
Ceamocaasosuua, Mocksa 1800.
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He kpacha n36a yrnamu,
Ho xpacHa nuiub nuporamu (I, 75).

Znamienne, ze Radiszczew jako pierwszy pisarz rosyjski wykorzystat w roli motta
przystowie. Zawarta w nim madro$¢ ludowa stuzy jako maksyma utworu, w ktérym
autor prezentuje swe poglady historiozoficzne. Nalezy w tym miejscu dodac, Ze nie-
co pdzniej, w literaturze romantycznej twoérczo$¢ ludowa, w tym przystowia, stang
si¢ jednym z najczgsciej wykorzystywanych zZrédet mott; odwotanie do folkloru
bedzie bowiem swego rodzaju znakiem przynaleznosci do obozu romantykéw.
Podroz z Petersburga do Moskwy opatrzyt Radiszczew cytatem — w nieco zmie-
nionej postaci — z poematu Triediakowskiego Telemachida (T eaemaxuoa, 1766).

. dyauire 06110, 030pHO, OTPOMHO, CTO3EBHO, 1 Jastit”
Tunemaxuoa, mom I, kn. XVIII. cmux 514 (I, 227).

Odstepstwa od oryginatu, jak si¢ okazuje, nie sg znaczace i nie wptywaja w istotny
sposéb na recepcje utworu. Oto, dla poréwnania, dokfadny cytat z Telemachidy:

[...] ayaumime 06710, 030pHO, OTPOMHO, C TPU3EBHOM 1 JTaci?’.

Przypomnijmy kontekst, z ktérego pochodzi przytoczony cytat. W ksiedze X VIII
bohater Triediakowskiego, Telemach, w poszukiwaniu swego ojca Odyseusza uda-
je sie do podziemnego Swiata zmartych. Tam jest Swiadkiem meki ztych wtadcow,
despotow. Jedna z kar, ktérym poddawani sa owi grzesznicy, jest przegladanie si¢
w dwoch lustrach; w lustrze Prawdy widzg oni swoje prawdziwe oblicze — strasz-
niejsze od najwigkszych potworéw mitycznych. Powyzsze stowa charakteryzuja
wtasnie Cerbera, olbrzymiego psa pilnujacego wejscia u bram Hadesu. W kontek-
Scie utworu Radiszczewa cytat ten zyskuje nowe znaczenie. Staje si¢ metaforg zta,
jakim jest, wedtug autora Podrozy z Petersburga do Moskwy, ustrdj pafnszczyZznia-
ny 6wczesnej Rosji*.

Nowe podejicie do motta zaprezentujg pisarze preromantyczni Wasyl Zukow-
ski i Konstanty Batiuszkow. Wykorzystujagc do§wiadczenia swych poprzednikow,
uczynig z niego istotny komponent utworéw. Zwraca uwage wieloksztattno$é mott
i godna uznania inwencja autoréw w ich wykorzystywaniu.

W spusciznie Wasyla Zukowskiego znajdujemy przede wszystkim motta-cyta-
ty z literatury zachodniej. Jego wczesnej odzie zatytulowanej Cztowiek (Yeaosek,

2 Cyt. za: 8. JI. Bapckos, Kommenmapuu, [w:] A. H. Paguiies, IToinoe cobpanue couunenuii. . .,
t. 1, s. 479.

% Zob.: JI. 1. Kynakosa, B. A. 3ananos, A. H. Paouwes. «[Tymewecmsue us Ilemepbypea 6
Mockey». Kommenmapuii. [locobue oasn yuumeas, Jlennurpay 1974, s. 34; 5. J1. Bapckos, Kommen-
mapuu, [w:] A. H. Papuies, IToanoe cobpanue couurenuii.. ., t. 1, s. 479.
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1801) patronuje cytat (w wersji oryginalnej) z gtoSnego poematu Edwarda Younga
Mysli nocne (The Complaint, or Night Thoughts on Life, Heath and Immortality,
1742-1745)%:

A Worm, a God!
Young™®.

Utwér Zukowskiego rozwija jeden z charakterystycznych tematéw preromanty-
zmu europejskiego — temat przemijania, ztudnoSci szczgScia, kruchosci i ulotno-
Sci zycia cztowieka. Wplyw tekstu Zrédtowego motta zdaje si¢ by¢ bezsporny. Na
tym jednak rola motta w danym konteks$cie nie wyczerpuje si¢. Jego antynomiczna
budowa znajduje swéj odpowiednik w kompozycji ody. Utwor dzieli si¢ na dwie
czesci. W pierwszej podmiot liryczny przytacza cudzg wypowiedz, z ktorej wyni-
ka, ze zycie cztowieka jest kruche, nietrwale i szybko mija, on sam zas$ jest ,,nedz-
nym robakiem” nie majacym na nic wptywu. W czesci drugiej podmiot liryczny
polemizuje z przywotanym wyzej Swiatopogladem. Jego wypowiedZ ma charakter
podniosty, peten emocji (liczne wykrzyknienia). Przekonuje, ze wszystko zalezy od
cztowieka, ktory jest panem i wiadcg przyrody.

Balladowa dylogia Dwanascie spigcych dziewic ({eenaouyams cnawjux Oee.
Cmapunnasn nosecmv 6 06yx 6assaoax, wyd. 1817) jako jedyna w zakresie ga-
tunku ballady u Zukowskiego korzystata z poetyki motta. Pierwotnie posiadata
ona trzy motta: jedno inicjalne i dwa poprzedzajace jej kolejne czesci — Gromoboj
(I'pomoboit) 1 Wadim (Baoum); wszystkie trzy motta pochodzity z literatury nie-
mieckiej. Utwdr otwieral nastepujacy cytat z Fausta Goethego:

Das Wunder ist des Glaubens liebstes Kind.

W kolejnych wydaniach Zukowski zrezygnowat z motta inicjalnego. Jak nalezy
przypuszczaé, uczynit to ze wzgledu na podobiefistwo semantyczne wszystkich
trzech mott. W rezultacie pozostaty dwa motta wewnetrzne — oba z Schillera, w zu-
pelnosci zapewniajace kompozycyjng spdjnos$¢ dylogii. Ballada Gromoboj ma po
tytule cytat z Dziewicy Orleariskiej:

Leicht aufzuritzen ist das Reich der Geister;

Sie liegen wartend unter diinner Decke

Und, leise horend, sturmen sie herauf.
Schiller (II, 86).

2 O znajomosci dziet Younga w Rosji zob.: L. Suchanek, Znajomos¢ preromantyzmu zachod-
nioeuropejskiego w Rosji, [w:] L. Suchanek, Preromantyzm w Rosji, Krakéw 1991, s. 49-51.

¥ B. A. XKykosckuit, Co6patue couurenuii 6 uemvipex momax, Bcryi. crarbsi 1. M. CemeHKo,
noarotoBka Tekcta u npumed. B. I1. INerymkosa, Mocksa-Jlennnrpan 1959, s. 25. Kolejne cytaty
z utworéw Zukowskiego przytaczam wedtug tego wydania.
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Czg$¢ drugg, Wadim, otwiera cytat z Schillerowskiej elegii zatytutowanej Sehn-
sucht:

Denn die Gotter leih’n kein Pfand:

Nur ein Wunder kann dich tragen

In das schohne Wunderland.
Schiller (II, 111).

Oba motta stanowia komentarz ideowy do utworu, charakteryzujg bohateréw. Po-
nadto akcentuja obecno$¢ fantastyki i wiare w cuda.

Kolejne motta mozna znalezé w wydaniu dziet Zukowskiego (w pieciu czes-
ciach) z lat 1810-1811: Cobparue pycckux cmuxomeopeHuii, 83ambix U3 COUUHeHUIL
AYUIUUX CIMUXOMBOPUEE POCCUTICKUX U U3 MHOUX PYCCKUX JcypHaaos. Jak wynika
z ustalen Iriny Koszczijenko, kazda czg$¢ wydania opatrzona zostata odrebnym mot-
tem charakteryzujacym badZ gatunek reprezentowany przez utwory w niej zawarte,
badz tez nawigzujacym do twdrczosci pisarza, ktory stawat si¢ obiektem literackich
przerébek, ttumaczef, nasladowan. Autor Swietfany poprzez motta przywotywat
m.in. Klopstocka, Schillera, Boileau, Woltera, La Fontaine’a, La Harpe’a®'.

Inne pochodzenie ma natomiast motto do listu poetyckiego K Typzenegy, 6
omeem Ha CMUXu, npucaanHvle um emecmo nucoma (1814). Jest to formuta w jezy-
ku wioskim o nieustalonym autorstwie:

Nei giorni tuoi, felici
Ricordati di me (I, 195).

Utwér Zukowskiego, na co wskazuje tytul, powstat w odpowiedzi na list otrzyma-
ny od przyjaciela Andrieja Turgieniewa, w ktérym, jak wynika z ustalei badaczy,
zamieszczone byly powyzsze stowa®. Staty sie one wazng czescig utworu Zukow-
skiego: niejako w opozycji do nich poeta skonstruowat tekst zasadniczy. Zawart
w nim mysl, ze wigksza warto$¢ bedzie miata dla niego pamie¢ o przyjacielu/przy-
jazni w chwilach trudnych, w nieszczeSciu niz w ,,dni szczesliwe”.

W spudciznie Batiuszkowa motta znajdujemy przede wszystkim w wierszach
o charakterze autotematycznym, traktujacych o roli poety i szeroko rozumiane;j
stawie, oraz w liryce intymnej — w elegiach i listach poetyckich adresowanych do
bliskich, znajomych i przyjaciét®. Sposréd tekstow autotematycznych na uwage

31 Zob.: Y. B. Kouwmenko, [Toaugpynkyuonasbrocmo anuzpagpa 6 meopuecmese A. C. ITywku-
Ha..., s. 28.

2 Posytajac list, Zukowski pisat do Andrieja Turgieniewa: ,,BoT Te6e OTBET Ha TBOU jIBA UTAITb-
SIHCKME CTHUXa, KOTOPBIX BCIO LIEHY M BCE 3HAUCHUE TIOHNMAIO U 1yBCTBYI0” — zob: B. A. ZKyKkoBckuii,
CobpaHue couuHenuii 6 wemwvipex momax, op. cit.

¥ W tego typu utworach, utworach poswigconych przede wszystkim zmartym, osobom bliskim
poecie, motta petnig ich podstawowg funkcj¢ — zapowiadaja tematyke, wprowadzaja intymny nastrdj.
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zastuguje jego mtodzieficzy utwor satyryczny [locaanue k cmuxam moum (1804).
Otwiera go cytat z listu poetyckiego Woltera przytoczony w oryginale:

Sifflez-moi librement, je vous le rends, mes freres.
Voltaire*,

Utworem tym wiaczyt si¢ Batiuszkow w dyskusje na temat jezyka i stylu literatury
na gruncie rosyjskim w pierwszych dziesigcioleciach XIX wieku. W polemice mig-
dzy archaistami z Szyszkowem na czele i zwolennikami reformy Karamzina autor
opowiedziat si¢ po stronie karamzinistow. Ostrze satyry kieruje przeciwko oponen-
tom literackim. Swojg pozycje zaznacza juz w motcie, deklarujac gotowos¢ obrony
swoich ideatéw. Powrdci do tych zagadnieti w stynnym Widzeniu na brzegach Lety
(Buoenue na bepeeax Jlemwi, 1809), ktére rowniez opatrzy epigrafem. Tym razem
poeta siggnie do IX satyry Boileau:

Ma muse sage et discrete
Sait de ’homme d’honneur distinguer le poéte.
Boileau (I, 76).

Utwor Batiuszkowa ma charakter opowiesci o proroczym §nie, w ktérym poeta
widzi poSmiertny sad nad archaistami: wszystkie dzieta oraz ich autorzy utoneli
w rzece zapomnienia. Motto zapowiada rozwinigcie tematu w kluczu satyrycznym.
Zawarta w nim zostata réwniez ocena wlasnej twdrczosci.

Jeszcze jedno motto-cytat z Boileau (z listu VI) odnajdujemy w wierszu K ®@u-
auce. Iloopaxcanue I'peccemy (1805). Réwniez w tym przypadku mamy przyto-
czenie w oryginalnym brzmieniu:

Qu’heureux est le mortel qui, du monde ignoré,
Vit content de lui-meme en un coin retiré,

Que I’amour de ce rien qu’on nomme renommee
N’a jamais enivré d’une vaine fumée... (I, 14).

Interesujace, zZe czastki inicjalne utworu (druga cze$¢ tytutu i motto) budujg pole
semantyczne, obejmujace w gruncie rzeczy teksty trzech autorow — Gresseta, Boi-
leau i Batiuszkowa. Wiersz Batiuszkowa rozwija my$l zawarta w motcie. W war-
stwie ideowej przypomina utwor La chartreuse Jean-Baptiste Louis Gresseta,

Por. motta w: Na smierc 1. P. Pnina (Ha cmepmo [Thuna, 1805); Na Smierc matzonki F. F. Kokoszkina
(Ha cmepmsb cynpyeu @. @. Koxkowxkuna; 1811); Cien przyjaciela (Teuv Opyaa, 1814).

3 K. H. Bartowkos, Couurnenus ¢ mpex momax, non pea. JI. H. Maiikoa u B. W. Canurosa,
Cankr-Iletep6ypr 1885-1887, 1. 1, s. 7. Kolejne cytaty z utworéw Batiuszkowa przytaczam wedtug
tego wydania, z uwzglednieniem w nawiasie tomu i numeru strony.
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poety francuskiego, ktéry popularyzowat w literaturze XVIII wieku obraz poety
ukrywajacego si¢ przed ,,wielkim §wiatem” w samotni, zapewniajgcej mu osobistg
wolnosé i niezalezno$é®. W §lad za autorem francuskim Batiuszkow manifestuje
prawa poety do moralnej niezawistosci, do indywidualnego $wiata przezy¢ i swo-
bodnego rozwoju osobowosci. Jedynymi wartoSciami sg wedtug niego przyjazn,
spokoj, czyste sumienie, nie za$ ztudna stawa i pozorne zaszczyty. Temat ten bedzie
przewijal si¢ u Batiuszkowa przez wiele utwordw; najwyrazniej zabrzmi w Moich
penatach (Mou nenamst, 1811-1812). Warto odnotowaé, ze w autografie Moich
penatow widniat epigraf wtasnie z La chartreuse Gresseta:

Calme heureux! loisir solitaire!
Quand on joit de ta douceur,
Quel antre n’a pas de quoi plaire?
Quelle caverne est étrangere
Lorsqu‘on y trouve le bonheur?

Nie sposob nie zauwazy¢ podobiefistwa semantycznego obu mott, cho¢ pochodzg
one od réznych autoréow. Zapewne oba one odpowiadaty poetyckiemu i zyciowe-
mu credo Batiuszkowa. Przytoczone wyzej motto nie znalazlo si¢ jednak w wersji
przeznaczonej do druku.

W motcie do elegii historycznej Umierajacy Tasso (¥ muparowuii Tacc, 1817)
zaprezentowal Batiuszkow temat stawy poetyckiej. Obszerny cytat (w oryginale)
zaczerpnat z finalowej sceny tragedii Torquato Tasso Torrismondo:

...E come alpestre e rapido torrente,

Come acceso baleno
In notturno sereno,
Come aura o fumo, o come stral repente,
Volan le nostre fame: ed ogni onore
Sembra languido fiore!
Che piu spera, o che s attende omai?
Dopo trionfo e palma
Sol qui restano all’alma
Lutto e lamenti; e lagrimosi lai

Che piu giova amicizia o giova amore!
Ahi lagrime! ahi dolore!

Torrismondo. Tragedia di T. Tasso (I, 253).

Posta¢ niedocenionego za zycia Torquato Tasso, poety wloskiego Odrodzenia, nie-
zwykle interesowata Batiuszkowa. Swiadczg o tym liczne nawigzania do twdrczo-

3 Zob.: H. B. ®pupman, [Tossus Bamiowxosa, Mocksa 1971, s. 133.
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Sci Tasso, przeklad jego Jerozolimy wyzwolonej, czgste wspomnienia o nim w li-
stach®. Opracowywanie w formie literackiej watku Tasso byto w tym czasie (tj.
w pierwszych dziesigcioleciach XIX wieku) popularne w literaturze europejskie;j
(podejmowali go m.in. Byron i Goethe)*. Podobnie jak jego zachodni poprzednicy,
Batiuszkow przedstawit Tasso jako poete tragicznego, prze§ladowanego, samotnego
indywidualistg, wyobcowanego ze spolfeczenistwa i sktéconego z nim. Bohaterem
targaja sprzeczne uczucia: z jednej strony pragnie on rozgtosu, z drugiej — przyzna-
je, Ze w obliczu $mierci zaréwno stawa, jak i samo miano twdrcy nic nie znaczg. Ten
ambiwalentny stosunek do stawy zasygnalizowany zostat juz w motcie. Dodajmy,
7e przedstawiona przez Batiuszkowa postac autora Jerozolimy wyzwolonej uzyska
wielostronne nas§wietlenie nieco pdZniej, w twdrczosci poetdw-romantykow.

Kolejne motta, ktére tym razem obejmuja wigksza cato$¢ nie za$§ oddzielny
utwor, znajdujemy w pierwszym wydaniu dziet Batiuszkowa z 1817 roku — Proby
wierszem i prozg (Onvimbt 6 cmuxax u 6 npose)®®. Byto ono jedynym wydaniem,
ktére ukazalo sie za zycia autora. Podobnie jak u Zukowskiego i wczesniej Dier-
Zawina, motta otwieraja oddzielne czeSci/tomy tej edycji. Motto-cytat do tomu
pierwszego (Proza) odsyta do Michela Montaigne’a, francuskiego pisarza i filozofa
epoki Renesansu:

Et quand personne ne me lira, ay je
perdu mon temps, de m’estre entrete —
nu tant d’heures oysifves a pense —
ments utiles ou agreables’

Montaigne (...).

Cytat zaczerpnal Batiuszkow ze zbioru rozwazan Montaigne’a o podobnym tytu-
le Proby. Dialog poety rosyjskiego z francuskim mySlicielem pomyS$lany zostat
na bardziej szerokg skale, bo obejmuje nie tylko oddzielne teksty i poszczegdlne
tematy, ale dotyczy zagadnien uniwersalnych. Taka szeroka ptaszczyzng dyskursu
zakreslajg korespondujace ze sobg tytuty zbiorow oraz motto.

Tom drugi (Wiersze) poprzedzat lakoniczny cytat w jezyku tacifiskim zaczerp-
nigty z elegii Owidiusza:

Vade, sed incultus... (...).

Warto zwrdcié uwage na fakt, ze Batiuszkow bardzo przezywat reakcje czytelni-
kéw na jego utwory. Jak odnotowuja badacze, poeta specjalnie opéZnial wydanie

% Zob.: . 1. Bnaroit, Kommenmapuu, [w:] K. H. Bartotikos, Couunenus, nop pep. 1. 1. Biua-
roro, Mockga 1934, s. 522.
37 Ibidem.

¥ K. H. BattowkoB, Onvimut 6 cmuxax u 6 npose, Cankr-ITetepoypr 1817.
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swych dziet — wielokrotnie poprawiat teksty, dosytat nowe*. By¢ moze dlatego
motta w omawianym przez nas zbiorku jego dziet bardziej wyrazaja subiektywna
autorskg oceng utwordw, bardziej odnoszg si¢ do ich wtasciwosci i dalszych loséw
niz do samej ich tematyki.

Reasumujac warto podkresli¢, ze w mottach poprzedzajacych liczne utwory
autora Moich penatow znalazty odzwierciedlenie przede wszystkim sympatie lite-
rackie poety, zafascynowanie Swiatem antycznym, a takze literaturg romafnskiego
kregu kulturowego, gléwnie francuskg i wloska. Odwotanie do ,,cudzego” stowa
byto dla Batiuszkowa nieodtaczng czgscig dyskursu artystycznego®.

Przedstawiony zarys historii motta w literaturze rosyjskiej ilustruje réznice
w produktywnoS$ci motta jako chwytu literackiego migedzy literaturg X VIII w. i lite-
raturg pierwszego dwudziestolecia wieku XIX w. O ile poetyka klasycystyczna na
plan pierwszy wsréd komponentéw ksiazki wysuwata nie motta, a dedykacje i ob-
szerne przedmowy, kierujace uwage czytelnika ku moznemu protektorowi autora*!,
to w preromantyzmie miejsce poczatkowe w kompozycji utworu zaczng zajmowac
wia$nie motta.

W odréznieniu od klasykow, tworcy péZniejsi eksponowali zwiagzki innego rodza-
ju: sygnalizowali idee lub lektury, szczegdlnie wazne dla wtasnego tekstu. Poprzez
cudzy tekst — ktérego znakiem bywa niewatpliwie motto — autor rozszerzal granice
swego utworu, wprowadzal inny niz swoj punkt widzenia, wpisujac si¢ zarazem
w okreSlony krag tradycji kulturowej. Byt wiec epigraf niezwykle istotnym sktadni-
kiem warstwy ideowej utworu, dopetniat tres¢ i dialogizowat jego strukture.

SUMMARY

Motto in Russian literature: from classicism to preromanticism

This article presents a brief outline of the history of the motto of Russian literature from
the eighteenth to the early decades of the nineteenth century. By the selection of examples
we try to illustrate how the morphology of the motto developed and enriched, as well as
how its sources and functions changed.

3 Zob.: Y. B. Kouwmenko, [Toaupynkyuonasbrocmo anuzpagpa 6 meopuecmese A. C. ITywiku-
Ha...,s. 37.

4 Zob.: N. A. TInnblyKoB, JJumepamypruie yumamot u aanioduu 8 nucomax bamrwowrosa (Kom-
Menmapuil Kk akademuueckomy kommenmapuio. 1-2), ,,Philologica”, 1994, t. 1, nr 1/2 — cyt. za: http://
www.rvb.ru/philologica/01rus/01rus_pilshchikov.htm [10.10.2011].

4 Interesujacy material na temat réznorodnych elementéw ramy wydawniczej (wstepy, przed-
mowy, wprowadzenia, dedykacje, listy dedykacyjne) poprzedzajacych osiemnastowieczne utwory
rosyjskie zawieraja prace Anny Wardy — zob. m.in.: Warda A., O wprowadzeniach do dziet literackich
w Rosji w XVIII wieku, ,,Slavia Orientalis” 1997, nr 1; Z obserwacji nad dedykacjami mecenasow-
skimi w osiemnastowiecznej Rosji, £.6dZ 2002; Ze studiow nad swiadomoscig teoretycznoliterackg
w osiemnastowiecznej Rosji (na podstawie przedmow, wstepow, dedykacji), £.6dz 2003.
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The first motto on the basis of Russian literature appears only in the first half of the
eighteenth century in the works of Vasily Trediakovsky. Besides him motto was used sev-
eral times by Gavrila Derzhavin. According to our observations, in Russian literature mot-
tos in the classicism occurred sporadically, and their selection was rather schematic — it
usually goes back to the Latin texts, to a limited circle of names (Horace, Ovid, Tacitus), or
to biblical sources. At the end of the eighteenth century the mottos gradually begin to appear
in quotations from contemporary authors (f. e. in Derzhavin).

New stage in the assimilation of mottos presented sentimentalist writers (Nikolai Kara-
mzin and Alexander Radishchev). In their work we can observe not only the more and more
frequent use of the motto, but the extension of its functions and the change of their prefer-
ences in the selection of sources (literature in German, English, French).

A new approach to present the writer’s motto show the preromantic writers Vasily Zhu-
kovsky and Konstantin Batyushkow. Using the experience of their predecessors, they will
make it a significant component of their work. Very important ist the polymorphism of the
mottos and the commendable inventiveness of the authors in their use.



