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Rola i miejsce barda w piesSni autorskiej Aleksandra Galicza
i Jana Krzysztofa Kelusa

Aleksander Galicz i Jan Krzysztof Kelus zajmuja szczegdlne miejsce poSrdd
bardéw drugiej potowy XX wieku. Nalezg do grona najwybitniejszych twdrcéw
piesni autorskiej' w Rosji i Polsce, obok Wtodzimierza Wysockiego, Butata Oku-
dzawy, Jacka Kaczmarskiego czy Jacka Kleyffa. Jako twércy wystepujacy przede
wszystkim w drugim obiegu, nie byli i do tej pory nie sg tak popularni w Polsce
jak Wysocki, Okudzawa czy Kaczmarski’. Problem stosunkowo niewielkiej po-
pularno$ci w naszym kraju dotyczy przede wszystkim autora Pytajcie synkowie,
ktérego tworczo$¢ réwniez relatywnie rzadko — w pordwnaniu z dzietami Wysoc-
kiego czy Okudzawy — stawata si¢ przedmiotem badan polskich krytykéw?. Warto
wspomnie¢, ze pomimo to tworczo$¢ pieSniarska Galicza stata si¢ inspiracjg dla
»spadkobiercow piesni autorskiej” jak nazywa polskich bardéw Krzysztof Goz-
dowski*. Badacz podkreSla paralelizm pomigdzy fenomenem ,,pie$ni autorskie;j”
w ZSRR a polskimi twércami:

Na przetomie lat pieédziesiatych i sze§édziesiatych pojawil sie [w Zwigzku Ra-
dzieckim] nowy, réwnolegty kierunek. Stworzyli go ,,Spiewajacy poeci” — autorzy
wierszy i muzyki swoich piesni, bedacy jednocze$nie ich wykonawcami (niepisa-

! Termin ,,pie$fi autorska™ jest uzywany w odniesieniu do twérczosci bardéw przez wielu bada-
czy (niekiedy wymiennie z pojeciem ,,piosenka autorska”), miedzy innymi przez: Hanng Kowalska,
Andrzeja de Lazari, Jadwige Sawicka, Ewe Paczoska, Krzysztofa Gajde (w odniesieniu do Kacz-
marskiego), Leonida Bielifiskiego, co wigza¢ si¢ moze z problemem przektadu terminu ,,aBTopckas
necHst”, ktéry moze by¢ ttumaczony dwojako, jako ,,pie$f autorska” lub ,,piosenka autorska”.

2 Badania na temat popularnoSci bardéw w Polsce przeprowadzita Anna Bednarczyk, por.:
A. Bednarczyk, Przesztos¢ i terazniejszo$¢ rosyjskich bardow w Polsce, [w:] Bardowie, £.6dZ 2001,
s. 167-179.

3 O przyczynach stabej popularno$ci Galicza w Polsce pisze Anna Bednarczyk w: Ibidem,
s. 174-175.

4 K. Gozdowski, Piosenka, piosenka, jak ta prostytutka..., [w:] http://www.piotrbakal.com/wy-
wiady-i-publikacje/piosenka-piosenka-jak-ta-prostytutka.html (1.06.2015).



746 OLGA LEWANDOWSKA

nym kanonem byt oczywiscie akompaniament gitary). (...) Niemal dwadziescia lat
pdiniej z identycznym zjawiskiem mieliSmy do czynienia w Polsce’.

Istote fenomenu stanowi szczegélna rola ,,autorskiego ja”, ktére spaja stowo,
muzyke i maniere wykonania:

W szczegotach zespolenie muzyki i stowa moze si¢ realizowac na trzy sposoby:
— jako zespolenie par excellence integralne, jak w pie$niach Sredniowiecznych tru-
baduréw, ktérzy byli réwnoczesnie poetami i muzykami (dzi$ taki wypadek zacho-
dzi wéwczas, gdy autor stéw, kompozytor muzyki — a czasem jeszcze i wykonawca
— to jedna osoba)®.

Zjawisko, o ktérym mowa, wzbudzalo szereg trudnoSci terminologicznych,
préby klasyfikacji i nazwania stawaty si¢ czestym tematem rozwazan badaczy’.
Jak zauwaza Gozdowski: ,,Jednak najbardziej powszechne stalo si¢ sformutowanie
,»piesi autorska”, utworzone przez (spory trwaja do dzi§) dziennikarke Atte Gerber
lub Wtodzimierza Wysockiego™. Nalezy zgodzié si¢, ze gtos badacza oraz jego
propozycja korzystania z ujecia komparatystycznego® w badaniach nad twérczo-
$cig polskich bardow stanowi istotny impuls dla poszerzenia pola dociekan nauko-
wych na gruncie rodzimym. Szereg cennych uwag i spostrzezen na temat fenome-
nu piesni autorskiej zawiera rowniez Wstep Jadwigi Sawickiej i Ewy Paczoskiej do
publikacji ,,Bardowie”!?. Problem z us$ci§leniem terminologicznym dotyczy réw-
niez pojecia ,,bard”!". Sformutowanie ,,pie$h autorska” pojawia si¢ w pracach na
temat tworczoSci bardéw czesto wymiennie z terminem ,,piosenka autorska” z tg

> K. Gozdowski, Kim sq polscy spadkobiercy rosyjskiej piesni autorskiej? Wstep do préby upo-
rzadkowania, [w:] Drogi do wolnosci w kulturze Europy Srodkowej i Wschodniej 19562006, Poznan
2007, s. 365-366.

¢ B. Walczak, Piosenka jest dobra na wszystko. (O jezyku piosenki uwagi wstepne), [w:] W teatrze
piosenki, Poznan 2005, s. 39.

" Por. A. Urban-Podolan, Poezja Butata Okudzawy. Miedzy poetykq a interpretacjq, Zielona
Goéra 2009; M. Traczyk, Zostaty jeszcze piesni...: Jacek Kaczmarski wobec tradycji, Warszawa 2010;
M. Traczyk, Poezja w piosence: od Tuwima do §wietlickieg0, Poznan 2009; Bardowie, £.6dZ 2001.

8 T. [ManaxuH, A6MopcKoe My3uUKaAbHOE CAMOOEAMENbHOE MEOPHECMEO: UCCIOPUA U COBPEMEH-
Hocmb, Tromenb 2002, s. 29. Cyt. za: K. Gozdowski, Kim sq polscy spadkobiercy...,s. 366.

® K. Gozdowski, Piosenka, piosenka..., [w:] http://www.piotrbakal.com/wywiady-i-publikacje/
piosenka-piosenka-jak-ta-prostytutka.html (1.06.2015).

10 Piesn autorska jest specjalng odmiang poezji — poezji méwionej, ktérej sposobem komuniko-
wania jest prywatna rozmowa z odbiorcg — wyrazajaca pytania, postulaty, sady autora. Czasem jest to
rozmowa wazna dla wszystkich, czasem kameralna, Sciszona.” J. Sawicka, E. Paczoska, Wstep, [w:]
Bardowie, £.6dz 2001, s. 5-8.

1" Por. K. Sykulska, Kim jest bard? Wspdtczesne rozumienie terminu, [w:] Bardowie, £.6dz 2001,
s. 189-197.
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rdznicy, Ze pierwsze pojecie jest znacznie czg¢Sciej uzywane jesli chodzi o autoréw
rosyjskich.

Podejmujac prébe komparatystycznego ujecia tworczosSci Galicza i Kelusa
warto zwrdci¢ uwage na podobiefistwa obu twércéw, widoczne zaréwno w planie
biograficznym jak i w cechach twérczoSci. Nalezy do nich migdzy innymi fakt,
ze wykonywane przez nich utwory miaty charakter bezkompromisowy, odwo-
lywaty sie bezpoSrednio do wydarzefn politycznych, zawieraly krytyke zaréwno
niedemokratycznej wladzy komunistycznej jak i uczestnictwa w niej w sposéb
bierny. W niniejszym artykule przedmiotem zainteresowania bedzie jednak przede
wszystkim nawigzanie do filozofii personalistycznej, widoczne w ,,piesni autor-
skiej” obu bardow.

Na wstepie warto przywota¢ wazniejsze fakty z biografii obu bardéw. Aleksan-
der Galicz'?, wtasciwie Aleksander Arkadiewicz Ginzburg, poeta, bard, dramaturg,
scenarzysta, aktor zydowskiego pochodzenia, zyt w latach 1918-1977. Po wojnie
zostal znanym i cenionym autorem dramatéw i scenariuszy, otrzymat liczne nagro-
dy panstwowe. Spogladajac na biografi¢ Galicza warto zwrdci¢ uwage, iz nastepu-
je w niej moment zwrotny, ktéry wyznacza poczatek dziatalnoSci majacej na celu
walke z rezimem. Dla autora Obtokow byt to rok 1962, kiedy to, jak wspomina
w powiesci autobiograficznej I'enepaavhas penemuyus'®, napisat swoja pierwszg
znaczacg piesh Jlenouka. Kiedy kilka lat p6Zniej wystapit na festiwalu w Nowo-
sybirsku, byt to jego ostatni oficjalny koncert w kraju. W zwigzku z wkroczeniem
wojsk sowieckich do Czechostowacji w 1968 roku Galicz wystapit z krytyka tych
dziatan w piesni Ilemep6ypeckuii pomarc. Cenzura nie dopuszczata jego utworéw
do druku, nie mégt réwniez wystepowac publicznie, tworzyt wigc w drugim obie-
gu. W 1974 poeta wyjechat z kraju, zmart na emigracji w Paryzu.

Jan Krzysztof Kelus'* — poeta, kompozytor, bard, urodzit si¢ w 1942 roku
w Warszawie. Ukonczylt socjologie na Uniwersytecie Warszawskim, obronit pra-
ce doktorskg. Do roku 1968 nie podejmowat dziatalnosci politycznej, nie zajmo-
wat sie réwniez twoérczoScig. Dla autora Piosenki o morzu szczegdlnie waznym
momentem byt rowniez atak na Czechostowacje w 1968 roku, o czym wspomina
w jednej z piosenek: ,,Moze marzec lub sierpiefi — kto wie/ nie pozwolit ci juz

12 Informacje na temat biografii przytaczam na podstawie: G. Przebinda, Kto jest kim w Rosji
po 1917 roku?, Krakéw 2000, s. 87-88; oraz: ®. PazzakoB, 36e30nble mpazeouu, Mocksa 2007,
s. 82-102.

13 A. Tamnu, I'enepanvhas penemuyus. asmobuozpaguueckan nosecmo, [w:] http:/lib.misto.
kiev.ua/KSP/galich/g.txt (11.02.2015).

14 Informacje na temat biografii przytaczam na podstawie: K. Gajda, Poza panistwowym monopo-
lem: Jan Krzysztof Kelus, Poznan 1998, oraz: J K. Kelus, Kawat w bok od szosy gtownej, [w:] http://
niniwa22.cba.pl/kelus_kawal_w_bok_od_szosy_glownej_cz_1.htm (11.02.2015).
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dtuzej na godzenie si¢ ze ztem”". Pod wptywem tych wydarzef poeta zaangazo-
wat si¢ w dziatalno$¢ opozycyjna i juz rok pdzniej zostat aresztowany w zwigzku
ze ,,sprawa taternikow”. Bard wspétpracowat takze z KORem. W latach 70-tych
Kelus zaczat tworzy¢ piosenki, ktére péZniej nagrywat na kasety magnetofonowe
1 rozpowszechniat w podziemiu. Warto wspomnie¢, ze na decyzje, by zacza¢ pisaé
utwory poetyckie, komponowa¢ do nich muzyke oraz nagrywaé je na taSmy mia-
fo wplyw zetknigcie si¢ z twdrczoScig innych bardéw. Obok Woody Guthriego,
Jana Kryla, Kelus wymienia Wtodzimierza Wysockiego i Aleksandra Galicza jako
tworcéw, ktérzy wywarli na niego znaczacy wptyw!®. Poeta jest uwazany za wspot-
tworce ,,magnitizdatu” w Polsce!”. Autor Piosenki o drugiej Polsce zatozyt réwniez
wydawnictwo podziemne — Niezalezng Oficyng Wydawniczg CDN. Podczas stanu
wojennego pies$niarz zostat internowany. Ostatnie piosenki napisat okoto 1984 roku,
co w wywiadzie skomentowat stowami: ,,Przestaty do mnie przychodzié™'®.

Tworczos$¢ obu bardéw przypada na okres rezimu komunistycznego i aktywnej
walki o prawa czlowieka. Ideom propagowanym przez socjalizm i komunizm ar-
tySci przeciwstawiaja idealy humanistyczne bliskie koncepcjom filozofii egzysten-
cjalnej i personalistyczne;j.

Albert Camus w Cztowieku zbuntowanym podkreSla zwigzek pomiedzy bun-
tem i sztuka. Tworczos¢, wedtug francuskiego filozofa, jest zawsze przekraczaniem
schematéw, tego co wyznaczone, ustalone, stereotypowe. Zdolnos¢ do kreacji jest
elementem natury ludzkiej, przywilejem cztowieka, §wiadczy o jego wyjatkowosci
i wielkosci'®. Wiadza w ZSRR odrzucata twdrczo$¢ niezgodng z normami socre-
alizmu, widzac w niej zagrozenie w postaci utraty kontroli nad zachowaniem spo-

15 T K. Kelus, Piosenka o morzu, [w:] http://www.fabrykamuzy.pl/drukuj_tekst?title=piosenka_o_
morzu&all_id=253361 (11.02.2015).

16 Byt taki czas, ze ambasada amerykanska w Warszawie miata sekcje muzyczng. I ja tam tazitem
i sobie bratem... Poza tym zaczety jeszcze przed Marcem przychodzi¢ taSmys, i to nie kasety, ale ta-
$my na magnetofony szpulowe... na tych szpulach przychodzily nagrania rosyjskiego piosenkowego
samizdatu. Wtedy nie wiedziatem, kto to jest Wysocki, kto to jest Galicz i jeszcze kilku innych... Bo
widzi Pan, to réwniez jest przetamywanie pewnej konwencji. Ja bytem wychowywany w takiej kon-
wencji, ze zeby §piewac to trzeba miec glos. (...) I nagle stysze, ze jacy$ faceci wydaja z siebie takie
pot-pierdniecia, Spiewaja paskudnie i gtosami ochryptymi, a dogadujg si¢ z ludZmi. (...) A z drugiej
strony te opowiesci o tagrach, tak przerazajaco wstrzasajace, tak skondensowane, takie krdciusiefikie,
paskudnie przeciez zagrane. To na mnie miato ogromny wplyw.” J K. Kelus, Kawat w bok..., [w:]
http:/miniwa22 .cba.pl/kelus_kawal_w_bok_od_szosy_glownej_cz_1.htm (11.02.2015).

17 Por. K. Gajda, Poza parhistwowym monopolem...,s. 42.

18 JK. Kelus, Kawat w bok..., [w:] http://niniwa22.cba.pl/kelus_kawal_w_bok_od_szosy_glow-
nej_cz_1.htm (11.02.2015).

19 Sztuka uczy tyle przynajmniej, ze cztowiek nie sprowadza sie tylko do historii i racje istnienia
znajduje réwniez w porzadku natury. (...) W swoim instynktownym buncie i pragnieniu jednoSci
sztuka, utwierdzajgc wartoS$¢ i wspdlna wszystkim godno§¢, domaga si¢ uparcie tego, co nazywa si¢
pigknem.”, A. Camus, Cztowiek zbuntowany, Krakéw 1993, s. 258.
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feczefistwa jak réwniez podwazanie zatozen filozofii marksistowskiej. Twérczos¢,
ktéra moze promowac koncepcje odmienne od gloszonych przez wtadze, staje si¢
przedmiotem atakdw. Jak zauwaza Camus:

Na razie zdobywcza rewolucja zagraza wszystkim, ktérzy wbrew niej chcg za-
chowac jednos§¢ w totalnoSci. Jedng z racji bytu historii dzisiejszej, a zwlaszcza ju-
trzejszej, jest walka artystow z nowymi zdobywcami, §wiadkéw rewolucji tworczej
z budowniczymi rewolucji nihilistycznej®.

Bunt bardéw wyrazony zostal w twérczoSci stowno-muzycznej, ich piesni staty
si¢ przestrzenia méwienia prawdy o naturze ludzkiej jak réwniez formg artystycz-
nego wyrazu, dzielem sztuki. Celem pie$niarzy byto dotarcie z przestaniem do jak
najszerszego grona odbiorcéw, w czym pomocne sg Srodki techniczne, a szczegdl-
nie magnetofon. O tym, Ze zadaniem artysty jest wskazywacé ideaty i oddziatywac
na swoich odbiorcéw, pisze autor Mitu Syzyfa stwierdzajac, ze powolaniem praw-
dziwej sztuki jest ,,formowac”?!.

W piedni autorskiej Galicza i Kelusa postawa zbuntowana pojawia si¢ w odnie-
sieniu do dziatan wtadzy Zwiazku Radzieckiego i PRL-u oraz do upadku moralne-
go ludzi wspétdziatajacych z rezimem. Poeci odrzucaja totalnoS¢ w spoleczefistwie
jako jeden z mechanizméw dziatania ustroju niedemokratycznego. Postawie bier-
nego uczestniczenia w panstwowych organizacjach przeciwstawiaja zdolnos$¢ jed-
nostki do samodzielnego dziatania. Autor Obfokéw zwraca uwage na wspodiczucie,
pomoc ofiarom represji, zachowanie pamigci o bohaterach. Wazne jest zaréwno
demaskowanie niesprawiedliwosci i manipulacji w zyciu codziennym w ZSRR,
jak i pokazywanie przyktadéw heroicznego postepowania z okresu wspélczesnego
poecie oraz z blizszej i dalszej przeszioSci. Jak pokazuje bard, przeciwstawianie si¢
wtladzy absolutnej jest postawg posiadajacg wartoScig uniwersalng i ponadczasowg.

W piesni Keaanuu caaswvi® pokazane zostaje zderzenie pomigdzy postrzega-
niem swojej roli przez barda i przez jego otoczenie. Pie$niarz, bohater utworu,
chce podejmowac wazne problemy o charakterze uniwersalnym, jednak odbiorcy
oczekuja od niego dostarczenia rozrywki, postrzegaja go raczej jako kuglarza, bta-
zna. Zostaje odrzucony jako prorok i artysta, podobnie jak sztuka wysoka zostaje
uznana za niepotrzebng. Jak pisze Camus: ,,Sztuka zyje przymusem, ktéry sama
sobie narzuca: od innych umiera”*. Galicz podejmuje polemike z pogladem na mu-
zyke propagowanym przez wiladze, traktujacym ja jako rozrywke. Poeta przezywa

2 Tbidem, s. 257.

A. Camus, Artysta i jego wiek, [w:] Dwa eseje, Warszawa 1991, s. 132.

2 A.Tamny, Keaarnue caaswt, [w:] http://www.bards ru/archives/part.php?id=4107 (11.02.2015).
3 A. Camus, Artysta..., s. 140.
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samotno$¢ i poczucie odrzucenia przez spoleczefistwo, zwraca si¢ wigc do Boga
z pro§bg o umocnienie, aby mégt kontynuowac swojg misj¢. W utworze Hogo200-
HAaA panmacmazopus wykorzystujac ironi¢ Galicz podejmuje kwesti¢ deprecjono-
wania sztuki w sowieckim spoleczefistwie oraz wskazuje na rozdzwigk pomigdzy
oczekiwaniami i celami, jakie stawia sobie sam bard, a miejscem jakie wyznaczaja
mu stuchacze: ,,4To 3a npa3nHuk 6€3 NecHU, — MHE MPayHbIil cocefi TOBOPUT. / (...)
He moruiu 6 Bbl, TOBapHILl, HAM YTO-HUOYJIb H300pa3nTh? ",

Camus zwraca uwage, ze sztuka powinna z jednej strony podejmowaé tematy
zwigzane z realiami, w ktérych powstaje, z drugiej jednak nie moze zostaé sprowa-
dzona do rozrywki:

Jesli przystosuje sie do zadah wiekszoSci spoteczefistwa, bedzie rozrywka bez
znaczenia. JeSli odrzuci te zadania i artysta zamknie si¢ w swoim marzeniu, wyrazi
sama tylko odmowe. Otrzymamy w rezultacie produkcje zabawiaczy albo gramaty-
kéw formy, a wigc w obu wypadkach sztuke odcigta od nowej realno$ci®.

Bunt u Galicza wynika przede wszystkim z tego, ze poeta sprzeciwia si¢ ziu
w kazdej postaci. Totalitaryzm stalinowski, a p6Zniej brak swobdd obywatelskich
takze w okresie odwilzy i w latach nastepnych, jest ztem, co pokazuje Galicz na
wielu przyktadach: ukazuje niesprawiedliwo$¢ spoleczng, prze§ladowania, méwi
o zsylkach do tagréow. Z drugiej strony demaskuje brak uczciwosci i kompetencji
u ludzi petnigcych funkcje pafistwowe. Tym negatywnym obrazom zostajg prze-
ciwstawione postaci heroiczne, bronigce swojego prawa do wolno$ci oraz swoich
przekonan i ideatéw. O ile u Kaczmarskiego i Wysockiego czynnikiem wywotuja-
cym sprzeciw jest absurd®, o tyle u Galicza i Kelusa jest nim zto. Dlatego tez, choé
bunt skierowany jest przeciwko dziataniom wiadzy w ZSRR, to jego celem jest
ocalenie ,,duszy” tych, ktérzy w zbrodniach rezimu aktywnie lub biernie uczest-
niczg. Demaskowanie oraz o§mieszenie zta prowadzi¢ ma do poprawy kondycji
cztowieka, do odnowy moralnej. Dlatego tez najwazniejsza figura barda wydaje si¢
w przypadku Galicza postaé ,.trebacza”, zwotujacego przyjacidt, ktdrzy nie ulegli
Smierci duchowej oraz budzacego tych, ktérzy s3 pograzeni w marazmie i daja
bierne przyzwolenie na zto obecne woko6t nich:

W, kax cnsTuBLIMii Tpy6ay, Cro3apaHoK
YueneBuux s ipy3eii CO3bIBALO.

% A.Tamu, Ho6o200H:1 panmacmazopus, [W:] Beunwii Tpansum. Cmuxu, necuu, nosmot, Eka-
TepunOypr 1998, s. 236.

% A.Camus, Artysta...,s. 130.

% Piszg szerzej na ten temat w artykule ,,Bard — buntownik, przewodnik w pie$niach Jacka Kacz-
marskiego i Wtodzimierza Wysockiego”, ktéry ma si¢ ukaza¢ w tomie pokonferencyjnym: Kaczmar-
ski po dekadzie. Recepcja, kontynuacje, wspomnienia.
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I Ha ouyNb, U HA BKYC, U 1O BECY
Y4uHsIr0 UM MOBEPKY ... %

W pieséni Yxooam Opy3vsa bard — trebacz ma za zadanie podtrzymywaé na duchu
tych, ktérzy nie poddali si¢ ideologizacji i nie chcg uczestniczy¢é w kompromisach
z wladza. Ponadto poeta-prorok ma wzywaé do podjecia wysitku moralnej odnowy
i opowiedzenia si¢ za wartoSciami humanistycznymi i chrze$cijanskimi?.

Wtasnie piesi jest dla poety najwazniejszym Srodkiem oddziatywania na spo-
feczefistwo. Spetnia ona przede wszystkim role etyczng, w drugiej kolejnosci es-
tetyczng. Galicz pokazuje, Ze pieSh powstaje przy udziale Boga, ktéry obdarza ar-
tyste natchnieniem i powinna sta¢ si¢ przeciwwagg dla radzieckiej propagandy.
Najwazniejszym sensem i celem misji jaka ma do spetnienia bard jest budzenie
sumienia *°. Pie$niarz aby poruszy¢ sumienia swoich odbiorcéw musi dotrze¢ do
ich serc, dlatego tez pie$ni, w przekonaniu poety, maja przede wszystkim poruszac,
w drugiej kolejnoSci za$ odwotywac si¢ do intelektu.

Rola barda-proroka jest realizowana poprzez zadawanie trudnych pytaf, wy-
magajacych przyjecia postawy szczeroSci wobec siebie. W pieSni Cnpawusaiime,
manvuuxu® Galicz podkre§la znaczenie podjecia dialogu, ktérego celem ma by¢
zrzucenie maski przez rozméwce i dotarcie do prawdy o sobie samym. W utwo-
rze poeta zacheca do przerwania milczenia na temat terroru panujacego w kraju.
Zadanie to stawia zaréwno przed mtodym pokoleniem — opisanym w utworze, jak
i przed swoimi pie$niami, ktére maja inicjowac taki dialog ze stuchaczami.

Warto zwrdci¢ uwage, ze podejmujac krytyke rzeczywisto$ci Galicz postuguje
si¢ nazwami wlasnymi poszczeg6lnych instytucji i organéw panstwowych: ,,Iy-
Js-Iypa He B TOro yrojwia, / 1o Bpoje Kak ¢ Harpajamu B [1YPe'. W piesni
o charakterze autobiograficznym Koz0a s eepHycy poeta zwraca uwage na mitos$é
do ukochanej kobiety, ktdra staje si¢ dla niego azylem we wrogiej rzeczywistosci:

W npsiMo ¢ BoK3asa B KpOMELIHBII, HUYTOXKHBIH, PACIIHbINA
BopBych B 3TOT ropoji, KOTOPbIM Ka3HKOCh U KIISIHYCb,
Korya st BEpHYCh, 0, KOT/a sl BEPHYCh...>2.

27 A.Tamau, Hoeoz00uaa panmacmazopus, [w:] Beunwvui Tpanzum. .., s. 236.

B A.Tamu, Yxo0am Opy3vs, [w:] Ibidem, s. 60-61.

» _Hpest Tanvya — aKTMBHOE CONPOTUBJIEHHE BHYTPEHHEMY W BHEIIHEMY 31y MK MOMOLIM MY-
3pIky. Takske gng [Mammua My3blka (TiecHs) — BbIpakKeHHe BBICIIETO 3HAHMSI O JIIOOBM M TapMOHHH,
KOTOpOE 3aKJIFOUCHO B HEll JIJTsi HAMOMUWHAHWS JIFOTISIM O TJIABHBIX IEHHOCTSIX YeJIOBEUECKON KU3HU.”,
M. Kyk, Cemanmuueckoe noae «Mysvika» 6 meopuecmeae byiama Okyoxcaswt u Anexcanopa I'anu-
ya, [w:] http://www.bards.ru/press/press_show.php?id=1523 (11.02.2015).

30 A. Tama, Cnpawueaiime, masvuuxu [W:] Beunvui Tpansum...,s. 43.

3UA. Tamuy, Baabc, noceéauwenmbiti ycmaey Kapayabholi cayxcovi, [w:] Ammosoeus Camupu
u FOmopa Poccuu XX eexa, Mocksa 2005, s. 63.

32 A.Tamna, Koeda s éepryce, [w:] http://www.bards.ru/archives/part.php?id=4066 (11.02.2015).
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Poeta podkresla swoje przywigzanie i mito$¢ do ojczyzny, wobec czego emigra-
cja jawi si¢ jako Zrodlo cierpienia. Swoja misj¢ postrzega bard rowniez w kontek-
Scie dziatalnoSci patriotycznej, wspierania rodakéw udreczonych terrorem i prze-
mian o charakterze politycznym.

W utworach Kelusa znajduja si¢ liczne aluzje odnoszace si¢ do wilasnej bio-
grafii, mamy réwniez do czynienia z ,,ja” lirycznym, ktére mozemy utozsamiaé
z samym poeta. W tych piosenkach podmiot méwigcy petni role moralnego wzoru
do nasladowania, jest przyktadem buntownika przeciwko wtadzy komunistycznej
i jednocze$nie ofiarg terroru. Wystepuje réwniez jako prorok, ktéry stawia pytania
o prawde, nazywa rzeczy po imieniu, jak w utworze Pytania ktérych nie zadam:

Pytania, ktére nie zadam

na troche dtugich przyjeciach

spotkania starych znajomych. Cze§¢ Marku
powiedz co robi naprawde filozof w cenzurze?
(...)

...1 naprawde zal mi Marka

Ze pracuje jako cenzor

i zabija ludzkie mysli jak zwierzgta®.

Efektem stawiania rozméwcéw w sytuacji nieckomfortowej, kiedy musza zmie-
rzy¢ si¢ z prawda o sobie, jest ich ucieczka. Kolejne osoby, z ktérymi podmiot
liryczny wchodzi w dialog, pod wptywem trudnych i niewygodnych pytan odcho-
dza. Spotkanie z bardem—prorokiem wymaga odrzucenia maski, wyrzeczenia si¢
usprawiedliwienia dla wilasnego zlego postgpowania, jakim najczedciej jest po-
rownywanie si¢ z innymi, podobnymi sobie ludZmi. Kelus pokazuje, ze w kon-
frontacji z osobg, ktéra kieruje si¢ kodeksem etycznym, zto nie moze dtuzej byé
usprawiedliwiane powszechnoS$cig, wszechobecnoS$cia i tym, ze jest nieuniknione.
W tej sytuacji prorok zostaje sam, pograzony w smutku wyptywajacym z faktu, iz
kieruje nim zyczliwo§¢ w stosunku do rozméwcéw i chee dla nich dobra, jakim jest
poprawa kondycji moralne;j.

Nalezy zauwazy(, ze poeta nie prébuje idealizowaé swojej postawy ani sta-
wia¢ siebie ponad innymi, podkres§la trudno$ci jakie towarzyszyly mu podczas
staraft 0 zachowanie swojej godnosci. Wielokrotnie w wywiadach Kelus ucieka
od patosu, podkresla swoja niezalezno$¢ w stosunku do organizacji o charakterze
politycznym.**

3% J K. Kelus, Pytania ktorych nie zadam, [w:] Piosenki prawie zebrane, Londyn 1985, s. 31.

3 Nazywany czesto bardem Solidarno$ci dystansuje si¢ do tego okreSlenia, ale tez go nie odrzuca,
jak w Sentymentalnej pannie S: ,,pisze ballady i piosenki —/a jej potrzebne byty piesni.”, [w:] http://
www.kelus.art.pl/piosenka/sentymentalna-panna-s (11.02.2015).
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W utworze Na przystanku PKS-u pieSniarz podejmuje probe odpowiedzi na
dylematy i rozterki wewnetrzne barda PRL-u, wskazujac mozliwe drogi wyboru
oraz okre§lajac swoje priorytety. Podmiot liryczny, ktéry mozemy utozsamiac z sa-
mym poetg, wybiera postawe aktywnego udziatu w zyciu spotecznym, podkre§la,
Ze emigracja duchowa, podobnie jak obojetnoS¢ polityczna, jest sposobem ucieczki
od odpowiedzialnoSci, szukaniem ,,cieptego azylu”. Pozornie postawiona sprzecz-
nosé: ,,Spiewaé gtosem pokolenia/ czy tez $piewaé dla najblizszych?”%, stanowi
nakre§lenie ram dziatalnoSci barda. Jak zaznacza autor Piosenki o rzeczach bia-
tych, bard jednocze$nie powinien méwi¢ o sprawach aktualnych ,,swoim glosem
everymana” oraz wystgpowac dla waskiego grona bliskich stuchaczy, budowaé
wspdlnote stanowigcg przeciwwage dla kultury masowe;j. Kelus nawigzuje rowniez
do wyboréw, jakich dokonywali poszczegdlni tworcy odno$nie wystepéw publicz-
nych na scenie. Pie$niarz zdecydowat, by wystepowac dla grona znajomych, pod-
czas gdy jego przyjaciel Jacek Kleyff §piewat dla publicznos$ci na estradzie®®. Autor
Piosenki w tonacji g-moll postrzega swoja role nie tylko jako buntownika, ktérego
sposobem komunikacji jest ,.krzyk”, ale réwniez bliskiego przyjaciela, ktory two-
rzgc klimat intymnego kontaktu ze stuchaczami wybiera ,,szept”: ,,raz prébujac co$
wykrzyczed/ raz prébujac co§ wyszeptaé...”.

Jak zauwaza Camus, artysta musi by¢ blisko swoich stuchaczy, ,,(...) ale odda-
lony od spoteczefistwa, moze tworzy¢ jedynie dzieta formalne lub abstrakcyjne; te
dzietfa, ciekawe jako do§wiadczenia, pozbawione s3 wszakze ptodnoSci cechujacej
prawdziwg sztuke, (...)"8.

Warto zauwazy¢, ze Kelus postrzega role muzyki jako kwesti¢ drugorzedna,
podkres§lajac prymarng role tekstu w piosence. Melodia stanowi jedynie tto, jest
medium, ktére umozliwia przekaz, pieSniarz nie wymaga jednak od siebie artyzmu
w tym zakresie: ,,Bez debitu i bez beatu / na tych samych czterech taktach / na
akordach wcigz tych samych™.

Stosunek barda do przeS§ladowcéw, funkcjonariuszy Stuzby Bezpieczefistwa
przedstawiony w utworze Chtopcy z SB — cho¢ posiwiate skronie wydaje si¢ spo-

% JK. Kelus, Na przystanku PKS-u, [w:] http://www kelus.art.pl/piosenka/na-przystanku-pks-u
(11.02.2015).

36 Co do estrady zas... studenckiej estrady, to tak specjalnie mnie do niej nie ciagneto. Nie mia-
fem Zadnych wygérowanych ambicji, urojen wielkoSciowych; uwazatem, Ze moje piosenki nadaja si¢
akurat do tego, by Spiewac je w waskim kregu znajomych. Taki tez z nich robitem uzytek, z obopdlng
— jak mniemam — przyjemnoscia.”, W. Staszewski, J.K. Kelus, Byt raz dobry swiat... Jan Krzysztof
Kelus w rozmowie z Wojciechem Staszewskim (i nie tylko), Warszawa 1999, s. 108.

37 JK. Kelus, Na przystanku PKS-u, [w:] http://www Xkelus.art.pl/piosenka/na-przystanku-pks-u
(11.02.2015).

8 A.Camus, Artysta...,s. 132.

¥ JK. Kelus, Na przystanku PKS-u, [w:] http://www kelus.art.pl/piosenka/na-przystanku-pks-u
(11.02.2015).
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kojny i pozbawiony emocji. Brak dramatyzmu, zastosowanie chtodnego wyliczenia
nie powoduje umniejszenia rangi zbrodniczej dziatalnoSci UB: ,,gdy kazdy czto-
wiek drzat, jak w nocy zabrzmiat dzwonek, / stowo UB otwiera wszystkie drzwi”*.

Gtos poety nie ma jednak tonu potepiajacego, nie pojawia si¢ satyra. Bard dale-
ki jest od przyjecia roli sedziego. JednoczeSnie zbrodnicza dziatalno$¢ jawi si¢ jako
co$ niezrozumiatego, przerazajacego jak w Piosence o karach Smierci i nagrodach
doczesnych*'. Obecnos¢ terroru to réwniez wyznacznik czas6w, w ktérych przyszto
mu zy¢. Dlatego tez historia jawi si¢ jako nieprzewidywalna sita, ktéra z jedne;j
strony stanowi zagrozenie, z drugiej jednak stawia przed cztowiekiem wyzwania.
Sposobem na przetrwanie w warunkach zniewolenia i przesladowan moze by¢ pro-
ba zachowania elementéw normalnego zycia, budowanie relacji miedzyludzkich,
mito§¢ — jak w Piosence o nielegalnym posiadaniu broni:

przytul si¢ kochanie,

zatrzymajmy czas

w okruszynach intymnosci

nim historia znéw zapuka nam do drzwi
pigscig nieproszonych gosci*?.

Zaréwno polski jak i rosyjski bard stawiaja sobie za cel inspirowanie swoich
stuchaczy do przemiany moralnej. Przyjmujac postawe bezkompromisowej wal-
ki ze ztem, buntu wobec niesprawiedliwoSci w panstwie komunistycznym, daja
przyktad heroizmu. Poeci w rézny sposéb rozumieja swojg misje, co wynika z ich
odmiennego stosunku do religii. Galicz wskazuje na Boga, w imieniu ktérego staje
si¢ gtosem prawdy, natomiast Kelus dystansuje si¢ od wiary chrzescijafiskiej, od-
wotlujac sie do kodeksu etycznego opartego na ideatach humanistycznych. Jednak-
ze w tworczosci obu pie$niarzy ukazana zostata religijna natura czlowieka, ktérej
istnienie zaktada filozofia personalistyczna:

Personalizm uwaza, ze cztowiek to byt w swej istocie religijny i wynika to z jego
duchowej natury. Cztowiek w spontaniczny sposéb szuka Bytu, na ktérym opiera si¢
zaréwno natura wokot, jak i jego wiasna osoba®.

4 J K. Kelus, Chtopcy z SB — cho¢ posiwiate skronie, [w:] http://www kelus art.pl/piosenka/chlop
cy-z-sb-choc-posiwiale-skronie (11.02.2015).

4 J K. Kelus, Piosenka o karach Smierci i nagrodach doczesnych, [w:] http://www kelus.art.pl/
piosenka/piosenka-o-karach-smierci-i-nagrodach-doczesnych (11.02.2015).

4 JK. Kelus, Piosenka o nielegalnym posiadaniu broni, [w:] http://www kelus.art.pl/piosenka/
piosenka-o-nielegalnym-posiadaniu-broni (11.02.2015).

4 J.M. Burgos, Personalizm, Warszawa 2010, s. 171.
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W pieSniach Galicza artysta spotyka si¢ z Bogiem poprzez sztuke. Talent, ktéry
otrzymat jest darem, zobowigzuje do wiernego wypelniania swojej misji. Autor Py-
tajcie synkowie pokazuje, ze tworca jest poSrednikiem pomiedzy Stworcg a ludZmi,
dlatego tez cierpi z powodu samotnoSci. Jest ona konsekwencja ,,bozego daru”,
bycia wybranym i obdarzonym natchnieniem, jak w pieSni Caywas baxa. Bycie
artystg, powotanym przez Stwérce jest jednoczeSnie wielka radoScig i smutkiem:
,»Ha cTeHe mpo3BeHesia rutapa,/ 3auseau Ha 060sx 1BeThl/ OauHouecTBO Boxkbero
napa -/ Kak npekpacuo/ U ropectHo Toi!”*. Muzyka jest dla barda przestrzenig
wolnoSci, poniewaz nie poddaje si¢ narzuconym ograniczeniom wtadzy. Galicz po-
kazuje, ze jedynie B6g moze panowaé nad muzyka i poezja, sztuka nie moze byé
podporzadkowana zadnym odgérnie ustalonym normom:

W He 3HAIOT BEIbMOXKHBIE KaTbl,
Yro He BcsKasi 6JIM30CTh OJIM3Ka,
U 4yTo0 B XpaM pe-MMHOPHO¥ TOKKATbI

HepeiicTBUTENBHBI UX TTponycKa!*

Poeta wypowiada si¢ w imieniu Boga, dlatego ma prawo przyjac role sedziego.
Pie$niarz staje si¢ ,,gtosem sumienia” dla ludzi zyjacych w spoleczefistwie radziec-
kim: ,,Te, KT0 BbIOpanbl, Te u cynpu?/ 51 He BbIOpaH. Ho s — cyabsi!”™*6. Wystepuje
przeciwko zmowie milczenia wobec dziejacego sie zta — ,,«Hac He Tporaii, 1 Mbl
He Tpo...»/ Her! Ipe3penna no camoii cytu/ Dta copmyia obitusi!”™’. Dazy do
prawdy — a wigc nazywa rzeczy po imieniu. Kiedy zostanie nazwane zto i zbrod-
nia, nie bedzie mozna dtuzej udawacé, ze nie istnieja. Bard wystepuje wigc w roli
obroficy boskiego fadu i porzadku, stowem przywracajac czynom i postawom ich
prawdziwa nature.

Poszukiwanie Boga jest widoczne w kilku utworach Kelusa. Warto zwrécié
uwage na paradoks rozmijania si¢ Boga i czlowieka, spowodowany tym, ze czto-
wiek szuka Stwoércy tam, gdzie Go nie ma, jak w utworze Piosenka o dwdch takich
co sie szukali po drogach:

Wiesz, w tym domu mieszkat Bég
catkiem sam w komnatach stu

w koficu ruszyt szuka¢ w Swiat cztowieka
jedna z zakurzonych drég...

4 A.Tamau, Caywas Baxa, [w:] Beunwii Tpansum...,s. 291.

4 Ibidem.
4 A, Tamuu, Bom npuwiau u Ko mue cedunot. .., [W:] Fopodckoti pomanc, Moskwa 2004, s. 159.
47 Ibidem.
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Stuchaj, w spadku dostat dom
rycerz co w komnatach stu
szukal §ladu tego, ktéry odszedt
jedng z zakurzonych drég...*8.

W piesniach Kelusa pojawia si¢ inspiracja mysla Wschodu, jak w Piosence
o0 dwdch rzeczach pozornie niezaleznych®. Zycie zostaje ukazane jako warto$¢ naj-
cenniejsza, ktorej nie mozna poswigcié, gdyz dopoki cztowiek istnieje — moze czy-
ni¢ dobro. Warto zwrdcié¢ uwage, ze poeta odchodzi od filozofii chrzeScijanskiej,
wedlug ktdrej ofiara z wlasnego Zycia jest najcenniejszym darem, a jednocze$nie
Swiadectwem mitoSci.

Bég w tworczosci Kelusa jest daleki i nie ingeruje w sposéb widoczny w zycie
cztowieka. Poczucie opuszczenia przez Stwdrce widoczne jest w Piosence senty-
mentalnej o wyprowadzce™: ,Patrz — Pan Bég daleki jak wielki woz / a ty przy-
czepiony jak pajak / do ziemi okraglej i ptaskiej jak st6t”. Chrzescijafistwo jest
interesujace raczej ze wzgledu na prezentowany system warto$ci, niz na relacje
jaka otwiera migdzy czlowiekiem i Bogiem. Poeta pokazuje, ze w czlowieku jest
zawsze wola zycia, poczucie niedosytu, nawet jesli wiele jest spraw, ktére budzg
sprzeciw, to nie neguje to sensu istnienia. Temat pragnienia zycia podjety zostat
w piosence Ars longa vita brevis®': ,,Czemu, czemu tak/ Nie starcza dni,/ i nie star-
cza nam lat (...)”.

Warto zwréci¢ uwage, ze zaréwno Galicz jak i Kelus proponuja koncepcje bli-
skie zatozeniom personalizmu. Juan Manuel Burgos pisze, zZe wizja Swiata, ktéra
proponuje personalizm, jest typu ontologicznego lub metafizycznego: ,,§wiat to
rzeczywisto$¢ zewnetrzna w stosunku do czlowieka, (...) posiada wlasng zawar-
to$¢, wlasne istnienie, opiera si¢ na wewnetrznych i obiektywnych prawach(...)”.

Istnienie obiektywnej prawdy podkresla Galicz zaréwno poprzez wskazywanie
statych i niezmiennych wartosci, bedacych punktem odniesienia, jak i podejmujac
motyw stwarzania Swiata przez Boga. Przyroda funkcjonuje wedtug zasad usta-
nowionych przez Stworce. Cztowiek natomiast nie moze zmieni¢ odwiecznych
praw przyrody, cho¢ nieraz uzurpuje sobie takie prawo, jak bohater pieSni 3axau-
Hanue: ,,O1, Tbl MOpE, MOpeE, MOpe, Mope YepHoe, / He nofcneicTBeHHOE Kallb, He
3akJroYeHHoe !,

® J K. Kelus, Piosenka o dwdch takich co sie szukali po drogach, [w:] Piosenki...,s. 34.

4 Ibidem, s. 37.
0 J K. Kelus, Piosenka sentymentalna o wyprowadzce, [w:] Piosenki...,s. 46.
J K. Kelus, Ars longa vita brevis, [w:] http://www.tekstowo.pl/piosenka,jan_krzysztof kelus,
ars_longa_vita_brevis.html (11.02.2015).
52 J. M. Burgos, Personalizm, s. 163-164.
3 A.Tamnu, 3axaunanue, [w:] Anmoaozus...,s. 43.

51
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Istnienie obiektywnej rzeczywisto$ci szczegdlnie podkre§la Galicz podejmujac
temat prawdy historycznej, zafalszowywanej przez komunistyczng propagande.
Bard demaskuje ktamstwa przekazywane spoteczefistwu w mediach, dotyczace
roli konkretnych postaci historycznych, poetéw, pisarzy, artystow a takze przy-
wodcow politycznych. W tym kontekScie pieSniarz zwraca réwniez uwage na de-
mitologizacje postaci Stalina po wystapieniu Chruszczowa: ,, 3akoH4nn ¢ MyKoto:
/ «Oxka3ascst Ham Orer; / He otiom, a cykoro...»”*. Poeta jednoczes$nie akcentuje
cztowieczenstwo os6b sprawujacych wtadzg w ZSRR, a kreowanych na jednostki
niezwykle, stawiane ponad resztg spoleczenstwa, otoczone niezwyktym szacun-
kiem: ,,Haj Tapenkamu ¢ manHoi#i Kaiueii / [Tpesupentsr 3emuoro [apa!™?

W piesniach autora Czerwonego tréjkqta wazne miejsce zajmuje przypomina-
nie biografii twércéw niepoddajacych si¢ ideologizacji wiadzy i z tego powodu
skazanych na niebyt w kulturze oficjalnej. Walka o prawde faczy si¢ z kwestig
pamieci, sprawiedliwoSci 1 uczciwosci. Poeta stawia sobie za cel zachowac w pie-
Sniach prawdeg o zyciu i twdrczoSci wielkich artystéw, takich jak Ossip Mandelsz-
tam, Aleksander Blok, Anna Achmatowa, Aleksander Wertinskij, Borys Pasternak.

Szczeg6blnie wazny motyw w tworczoSci autora Ballady o czystych rekach to
dazenie do ujawnienia prawdy, a takze podzielenia si¢ nig z innymi. W takich pie-
$niach jak Cnpawusaiime, masvuuxu czy Ilecua npo ocmpoea poeta zacheca, by
nie ustawaé w poszukiwaniu prawdy, by nie unikac jej nawet wtedy, gdy jest trudna
i pokazuje cztowiekowi jego stabo$¢, upadek moralny. Zgoda na przyjecie Swiata
obiektywnego, stworzonego przez Boga prowadzi do osiggnigcia spokoju sumie-
nia, harmonii wewnetrznej, zbliza cztowieka do stanu z biblijnego raju przed grze-
chem pierworodnym?.

Galicz odnosi si¢ do aktualnych wydarzefi historycznych, komentuje wydarze-
nia na §wiecie i w kraju w sposdb bezposredni, nie pozostawiajacy watpliwosci.
Moéwigca o inwazji na Czechostowacje piesn IlemepbOypackuii pomanc zostala opa-
trzona doktadng datg: ,,23 aBrycra 1968

Bce 3emuble evamm —

Bbim B aTOM Kparo. ..

BoT n nuiatim MoTyaHbeM
3a npu4acTHOCTH CBOMO!
Manbuniiku 6bun 6e3ychbl —
[Ipanops! 1 KOpHETHI,

3 A.Tamu, [Tosma o Cmaaune, [wW:] Beunwiii Tpansum...,s. 203.

5 A.Tamnu, Heokonuennas necus, [w:] Aumoaoaus...,s. 76.

56 ToBOpST, 4TO IJIe-TO €CTh OCTPOBa, / ['1ie Henpasyia He ObiBaeT Tpasa! / [e coBecTh — HAIOG-
HOCTb, a He coJijjaTunHa / I'ie npaBaa HaxkuTa, a He Ha3HaueHa! / Bot kakue s1 npugyman octposal”,
A.Tamny, [lecus npo ocmposea, [wW:] Anmoaoaus...,s. 72.
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Manbuniku Obui O€3yMHBI,
K yemy um Mou coBeTbi?!>,

Temat dazenia do poznania i ujawnienia obiektywnej prawdy stanowi waz-
ny motyw w tworczosci Kelusa. Poeta niejednokrotnie postuguje si¢ aluzjami do
zbrodni stalinowskich oraz do falszowania historii przez wtadze ZSRR, wpisujac
je w utwor o pozornie innej tematyce. Przyktadem moze by¢ Piosenka o rzeczach
biatych, w ktorej jedna ze strof méwi o ludziach, ktérzy zgingli w tagrach, o mil-
czeniu w kwestiach zbrodni stalinowskich, o zacieraniu §ladéw, tak aby fakty nie
zostaty ujawnione:

1w tajdze sg groby
bez krzyzy i zniczy

i biate sg karty
dziejowych rozliczen

1 zbrodnig kto$ w biatg
owija bawetng®.

Jednym z ktamstw propagandy jest idealizacja zycia w panstwie komunistycz-
nym, co dotyczy zaréwno teraZniejszosci jak i przysztoSci. Obraz utopii nakre§lony
zostal w piesni Byt raz dobry swiar™®. Jest to nie tylko wizja powszechnej sprawie-
dliwosci, zyczliwosci i dobrobytu, ale réwniez §wiata bez terroru, a wigc przeci-
wiefistwo tego, co realne. Opis ,,dobrego §wiata” wyraZnie nawigzuje do biblijnego
raju, gdzie kazdy posiada tyle, ile potrzebuje, niczego juz nie pragnac i chetnie
dzielgc si¢ z innymi.

Falsz propagandy obecnej we wszystkich Srodkach masowego przekazu budzi
sprzeciw poety, walka z nim wydaje si¢, jak w Piosence w tonacji g-moll, syzyfowa
praca. Najlepszym or¢zem jest w tym starciu poezja, szczere stowa:

to nic,

ze codzienny dziefi

paplaning

gazetowych bzdur

ten sam

bezsensowny wiersz

gltowa w mur, glowa w mur, gtowg w mur®.

ST A. Tamau, I[lemepbypeackuii pomanc, [w:] Beunwui Tpansum...,s. 96-97.

% J K. Kelus, Piosenka o rzeczach biatych, [w:] Piosenki...,s. 44.

¥ J K. Kelus, Piosenki...,s. 16.

8 J K. Kelus, Piosenka w tonacji g-moll, [w:] http://www kelus.art.pl/piosenka/piosenka-w-tona-
cji-g-moll (11.02.2015).
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W filozofii personalistycznej wazng rolg odgrywa wolno$¢, dzigki ktdrej czto-
wiek moze zmieniaé siebie:

Osoba, oprocz tego, ze jest rozumna, jest rowniez wolna.(...). Dzigki inteligencji
cztowiek odkrywa §wiat, a dzigki wolnoSci moze z nim wspétdziatac (...) zmienia
Swiat wedlug wtasnego upodobania i zgodnie z wtasnymi potrzebami; na podobien-
stwo samego Stworcy.(...) przeksztatca i okresla siebie®.

,Ja liryczne” w utworze Galicza 4 g@wbibuparo c60600y mozemy utozsamiad
z samym bardem. Deklaruje on podjecie walki z niesprawiedliwoS$cia i terrorem
w ZSRR, ze SwiadomoScig niebezpieczefistwa na jakie bedzie narazony. Poeta po-
kazuje na swoim przyktadzie jak wazne i trudne sg wybory, ktére wymagaja prze-
famania leku, dla wlaczenia si¢ w walke o najwazniejsze wartoSci:

— Ceppuie MOE 3alITONaHo,

B cepoii nbinm BrckH,

Ho s Bei6uparo Cobopy,

U — cBuctuTe Bo Bce CBUCTKM!

— U nonaercs Tepnexbe,

W Teicsiun Tpu pydak

BocTpsiT, ciioBHO (hUHKH, IEPHS,
Cuyckaror ¢ uenu co6ak®,

Mozliwo§¢ pracy nad soba, ksztattowania wlasnego charakteru pokazuje Galicz
poprzez odwotania do postaci historycznych. Jednym z przyktadéw, ktére przy-
wotuje poeta jako wzor heroizmu jest Janusz Korczak. Opiekunowi sierot, ktory
zgingl w Treblince poS§wigcony jest utwdr Kaouw. Na wstgpie znajdujemy komen-
tarz z informacja na temat bohatera. Autor Pytajcie synkowie pokazuje, ze zar6wno
w zyciu Korczaka jak i w jego Smierci, na ktéra poszedl dobrowolnie, byto wiele
heroicznych wyboréw. Opiekun sierocifica obdarzony byl wewnetrzng sita, ktéra
pozwalata mu przyjmowaé cierpienie i nie§¢ pomoc opuszczonym i bezradnym.
Szczesciem jest dla bohatera poematu §wiadomos¢ dobrze przezytego zycia, w kto-
rym trudy i radoSci byly przyjmowane z wdziecznosciag. Korczak z odwagg stawiat
czota wyzwaniom i problemom, ktére pojawiaty si¢ w réznych momentach:

CyacTnus 51, YTO U B Oefie U B NPa3HOBaHUN
BbI1n1 caiyroii TBOMM M KOpPOJIEM.

8 J.M. Burgos, Personalizm, s. 166.
02 A.Tamny, 4 eviouparo c60600y, [w:] Beunwui Tpansum..., s. 226.
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A crapancs caenaTh BCE, YTO MOT,

He npocuin cyap0y HE pasy: BeICBOGOH!
U ckaxy Ha caMOil CMEPTHOI1 UCTIOBEM,
Ecmu ectb Ha cBeTe neTckuit bor:

Bce 4, Boxe, nonyunn cnossa,

I'me, B KOoTOpOI pacimcaTbcs BEOMOCTH?
OO0 opiHOM MIpoIILYy, CMIACH OT HEHABUCTH,
MHe He npuuuTaercst oHa%,

Na podobiefistwo Jezusa bohater pie$ni przyjmuje $mier¢ bez gniewu i zalu,
nie obwiniajac Boga za zlo dziejace si¢ w obozach koncentracyjnych. Jego po-
stawa petna jest spokoju i godnoSci, wskazuje, ze najwazniejszym dobrem, ktére
cztowiek jest zobowigzany ocali¢, jest jego wiasna sfera duchowa. Jesli sumienie
pozostaje spokojne, to pozegnanie ze Swiatem rowniez dokonuje si¢ w atmosferze
pokoju i przebaczenia. Jak pokazuje Galicz na przyktadzie polskiego pisarza i le-
karza, troszczy¢ si¢ warto przede wszystkim o zachowanie wolnoSci od zfa i nie-
nawisci. W procesie ksztalttowania osobowoSci bohater zwraca si¢ o pomoc do
Stwoérey, gdyz w momentach szczegdlnie trudnych unikniecie zta moze wykraczaé
poza mozliwoSci cztowieka. Galicz podkre§la, ze Korczak kierowat si¢ zasadg, aby
nie czynié zta drugiemu cztowiekowi.

Problem ksztattowania siebie pojawia si¢ czesto w twdrczoSci Kelusa. Autor
Piosenki o morzu odwotuje si¢ do swojej biografii, aby pokazac, ze aktywne sprze-
ciwianie si¢ zniewoleniu prowadzi do tego, Ze samemu staje si¢ ofiarg terroru. Po-
wszechno$¢ aresztowan znajduje wyraz w ironicznym stwierdzeniu: ,,w kraju gdzie
rok to nie wyrok™®. Ponadto w Piosence o Morzu bard pokazuje swoja droge do
buntu, dorastanie do gotowosci dziatania przeciwko niesprawiedliwo$ci wtadzy:

Moze marzec lub sierpien — kto wie

nie pozwolif ci juz dtuzej na godzenie si¢ ze ztem
zamiast §wiata twdj adres zmienit si¢
Rakowiecka 37 M.

Odwotujac si¢ do okresu wieziennego poeta dzieli si¢ osobistym do$§wiadcze-
niem niewoli i wskazuje na cele, jakie stawiat sobie w tych trudnych momentach:

prébowatem pamigtac co dzien,
Ze nie tyle wazne kiedy, ale jaki wyjde stad

8 A.Tamny, Kaouw, [w:] http://www.bards.ru/archives/part.php?id=17860 (11.02.2015).

% J K. Kelus, Piosenka o Jacku Staszelisie, [w:] Piosenki...,s. 24.

% J K.Kelus, Piosenka o morzu, [w:] http://www.fabrykamuzy.pl/drukuj_tekst?title=piosenka_o_
morzu&all_id=253361 (11.02.2015).
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to nie bylo jak myslatas, dobrze wiem
wiecej byto bezsilnosci, wiecej trosk®®.

Warto zwrdci¢ uwage, ze Kelus, tak jak i Galicz, stawia przed soba zadanie
nie ulegania retoryce petnej przemocy, nie przyjmowania sposobu postepowania
prezentowanego przez wtadze: ,,gdy na pierwszych stronach gazet/druk ocieka nie-
nawiscig,/jak si¢ ustrzec nienawisci”’.

Swiadomosé odpowiedzialnosci za swoje decyzje stanowi czesty motyw obec-
ny w utworach obu bardéw. Wskazuja oni na konieczno$§¢ podejmowania wyboréw
pomiedzy dobrem i ztem, a kazda decyzja powinna by¢ zgodna z sumieniem — wte-
dy cztowiek pozostaje wierny sobie®.

Terror w pie$niach Galicza nigdy nie bedzie mégt zostaé uznany przez poete za
co$ normalnego, musi budzi¢ jego aktywny sprzeciw: ,,Tak BOT, 3HaYWT, 1 CTIaTh
cnokoitHo?/ Omyckars msitaku B Metpo?”®. Autor Ballady o czystych rekach pod-
kre§la konieczno$¢ przyjecia jakiejS postawy wobec niesprawiedliwoSci i zla.
Milczace przyzwolenie utwierdza funkcjonowanie rezimu, jedynie postawa buntu
moze przynie$¢ zmiany i ocali¢ godno$¢ cztowieka.

Wedtug Kelusa postgpowanie zgodne z wewnetrznym przekonaniem pozwala
na zachowanie szacunku do samego siebie, jak w Piosence w tonacji g-moll:

to nic

przeciez dobrze wiesz

jak jest trudno

chroni¢ mito$¢ w nas

zy¢ tak

by nie byto wstyd

kilku dni, kilku dni, kilku lat™.

Brak wiary w mozliwo§¢ i prawo do decydowania o sobie powoduje prébe przy-
stosowania si¢ do sytuacji, zbudowania dla siebie jak najbardziej komfortowego

 Ibidem.

7 JK. Kelus, Na przystanku PKS-u, [w:] http://www kelus.art.pl/piosenka/na-przystanku-pks-u
(11.02.2015).

8 W cztowieku istnieje wymiar etyczny, majacy zasadnicze znaczenie. (...) cztowiek w nie-
unikniony sposéb musi stanagé wobec probleméw dobra i zta, szczgscia, sumienia i moralnego zaan-
gazowania, pojawiajacych sie w chwili, kiedy podejmuje decyzje o jakim§ dziataniu.”, J.M. Burgos,
Personalizm,s. 170.

% A.Tamau, Bom npuwiau u ko mue cedunpt..., [W:] Fopodckoii pomanc, s. 159.

" J K.Kelus, Piosenkaw tonacji g-moll, [w:] http://www kelus.art.pl/piosenka/piosenka-w-tonacji
-g-moll (11.02.2015).
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zycia za ceng rezygnacji ze swoich ideatéw. Piosenka o wuju historii i przypadku”
méwi o dylemacie ,,by¢ czy mie¢”, ktory zostaje rozstrzygnigty na korzyS¢ po-
siadania: ,,W swoim czasie trzeba walczy¢, /w swoim czasie si¢ urzadzi¢”. Poeta,
postugujac si¢ ironig, odrzuca przedmiotowe myslenie o cztowieku: ,,wczoraj pion-
kiem — dzisiaj cztonkiem/ z samochodem, wiasnym domkiem”. W miejsce Swia-
domego podejmowania decyzji i wyboréw zgodnych z wlasnymi przekonaniami
cztowiek prébuje jedynie przetrwac: ,,Zamiast plynaé przeciw wietrznie /trzeba
wietrzy¢ wiatr historii”. Bohater piosenki charakteryzuje siebie poprzez pozycje
spoteczng jaka udato mu si¢ uzyskaé oraz nagromadzone dobra materialne.

Zdolno$¢ do poniesienia ofiary dla dobra innych pojawia si¢ czgsto zaréwno
w utworach Galicza jak i Kelusa. Swiadczy ona o dojrzatosci osoby: ,relacje z in-
nymi osobami, bedace uprzywilejowanym Srodkiem rozwoju osobowego i okazja
prezentacji wlasnych mozliwosci, i nieraz potaczone z koniecznoscig podejmowa-
nia wielkiego wysitku i ponoszenia ofiar”’?.

W piesniach autora Obfokow wobec terroru stosowanego przez komunistyczng
wladze bard decyduje si¢ na poniesienie ofiary. Mimo grozacych mu represji, nie
przestaje podejmowac niebezpiecznych tematéw, podejmuje otwarta walke z re-
zimem. Galicz pokazuje, Ze cierpienie jest ceng, jaka warto zaptaci¢ za wolno§é
i daje Swiadectwo takiej wlasnie bezkompromisowej postawy. Z petng §wiadomo-
Scig konsekwencji opowiada si¢ po stronie przesladowanych:

He mos 310 B posie 6075,

Tax 4Jero x st Kufarch B 60#?
A Bena MeHsi B 6011 cyfib0a,

Kak conpara Bepgr Tpy6a (...)
U 3ayem 4, Kak cTOpoK B OO,
Cam B ce6s KoJ10uy 10 KpoBu?!”

To wiasnie solidarno$¢ z ofiarami oraz empatia pozwala poecie na méwienie
w imieniu tych, ktérzy nie moga tego zrobi¢: wiezniéw przebywajacych na ze-
staniu, w tagrach: ,,51 mogkoBo# BMEP3 B caHHbIA cief, / (...) [o cux mop B riazax
— cHera Hacr!”"

Warto zwroci¢ uwage, ze cztowiek zdolny do wspétodczuwania z innymi, ofia-
rujacy siebie, staje si¢ dobry i zarazem piekny. Utozsamienie duchowej doskonato-

J K. Kelus, Piosenka o wuju historii i przypadku, [w:] Piosenki...,s. 19.
J.M. Burgos, Personalizm,s. 176.

A. Tamya, Yeprosuk snumacgpuu, [w:] I'opoockoii pomanc, s. 148—149.
A.Tamnu, Ob.aaka, [w:] Aumoaozaus...,s. 37.
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$ci z widocznym pigknem w wymiarze cielesnym zostato pokazane na przyktadzie
Madonny, ktéra obejmuje mitoscig catg ludzkos¢:

A Majonna una no Uynee

C KaX/bIM IIaroM CTaHOBSICh KpacuBel,
C KaX/bIM B3JJOXOM JIEJIAsICh eYallbHeid,
[llna, nnaTok Ha roNoBy HAOPOCUB —
Bcex 3eMHBIX CTpajjaHuil CpefioToube’.

W twdrczoSci Kelusa gotowoS¢ poniesienia ofiary zostaje zderzona z ludzka
staboScia. Heroizm nie powoduje, ze cztowiek jest wolny od uczué¢ smutku, bez-
silnosci. Bohater Piosenki o morzu™, ktérego mozemy utozsamia¢ z samym poetg,
nie prébuje stawiaé siebie ponad innymi, pokazujac, ze kazdy jest zdolny do po-
niesienia trudéw w imi¢ obrony praw cztowieka. Bard zwraca uwage na do§wiad-
czenie wewnetrznej wolnosci, ktére wtasciwe jest osobie, jak pisze Bierdiajew:
,»Osoba zwigzana jest z wolnoscig. Bez wolnoSci nie ma osoby. Realizacja wol-
noSci jest osiggnigciem wewnetrznej wolnosci, kiedy cztowiek nie jest okreSlany
z zewngtrz.”"" Jednocze$nie poeta podkresla, ze nie tylko osoba skazana ponosi
ofiarg, ale réwniez jej bliscy, pozbawieni wsparcia, pomocy, obecnos$ci kochane-
go czlowieka.

W utworze Pytania, ktorych nie zadam skontrastowane zostaly ze sobg cele
poety oraz otaczajacych go ludzi, ktérzy zdecydowali si¢ na kompromis z wtadzg.
Podczas gdy dla bohatera najwazniejsza jest postawa moralna, ktéra udato mu si¢
zachowac za ceng gorszej pozycji w hierarchii spotecznej, jego rozméwcy postrze-
gaja innych przez pryzmat statusu materialnego i osiggnie¢ w sferze zawodowe;.
Rozdzwigk pomiedzy wyznawanymi ideatami i celami skutkuje dokonywaniem in-
nych zyciowych wyboréw przez bohatera i jego rozméwcoéw. Warto zwrécié uwage
na osamotnienie i niezrozumienie, z jakim si¢ spotyka:

...kto$ zapytat sie co robie
wcigz w tym samym instytucie
nikt nie spytat,

czy ja takze co$ zgubitem’®,

5 A.Tamu, Pasmbuuienus o 6ezynax na Oaunnbie oucmarnyuu, [w:] Ibidem, s. 207.

6 J K.Kelus, Piosenka o morzu, [w:] http://www.fabrykamuzy.pl/drukuj_tekst?title=piosenka_o_
morzu&all_id=253361 (11.02.2015).

7 M. Bierdiajew, Osoba, Spoteczeiistwo i wspdlnota, [w:] Rozwazania o egzystencji, Kety
2002,s. 107.

8 J K. Kelus, Pytania, ktérych nie zadam, [w:] http://www kelus.art.pl/piosenka/pytania-ktorych
-nie-zadam (11.02.2015).
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Obecnos¢ bliskiej osoby, wzajemna mito$¢ staje si¢ Zrédtem sity do realizowa-
nia przyjetej postawy heroicznej i potwierdzania jej czynami: ,,i znéw wrdci zna-
ny gest/ ciepto rak,/ spokéj sné6w””. W Piosence o nielegalnym posiadaniu broni
blisko$§¢ uwalnia od lgku, pozwala na zachowanie normalnoSci w sytuacji ciggtego
zagrozenia. Warto zwréci¢ uwage na znaczenie prostych gestow®. Gesty czutosci
odgrywaja réwniez wazng role u Galicza, stanowig symbol wigzi jaka faczy pod-
miot liryczny z jego ukochang: ,,kak He rpeTh TBOMX PYK 035I0MIMX, / HEMOCUIIBLHYIO
Houry B3siBimx 28!, Interesujace jest, ze obaj bardowie w podobny spos6éb rozumie-
ja mito&¢, jako pragnienie dobra dla drugiej osoby: ,,51 mo6mro Te6s1./ DTo 3HAUUT /
s1 KeJaro Tebe 1oopa’”™?. Taka koncepcja pojawia si¢ w utworach Galicza: ITecenxa-
MOAUMBA, KOMOPYIO HAOO NPOHECb Nepeo CaMblM Omaemom, ***(...) Y avibarocs,
a cepoye naavem oraz w satyrycznym wierszu Ilpusnanue 6 aob66u. W utworach
Galicza i Kelusa wizja mitosci jest bliska zatozeniom Maurice Nedoncelle, ktory
stwierdza: ,,mito$¢ jest wolg promociji. ,,Ja”, ktére kocha, przede wszystkim pra-
gnie istnienia ,,ty”’; poza tym pragnie autonomicznego rozwoju ,,ty”’; chce jednak,
by 6w autonomiczny rozwdj — o ile to mozliwe — harmonizowat z wartoScia, jaka
,,ja” przeczuwa dla owego ,,ty”®. ,.Ja” liryczne tworzy wraz z zong, tworza wspol-
note personalistyczng cementowang przez mito§¢. W utworze I[lecenka-moaumea,
KOMOopYio Haoo npovecms neped camvim omaemom wspolnota pomigdzy kocha-
jacymi si¢ osobami otwiera si¢ na obecno$¢ Boga, co pokazane zostato w obrazie
wezwania do wspdlnej modlitwy. Podmiot liryczny, ktéry mozemy utozsamiaé
z poeta, zawierza Stworcy losy ukochanej, proszac o blogostawienstwo dla niej.
Przyczyng roziaki sa w twdrczosci obydwu bardéw represje, jakich do§wiadcza
podmiot liryczny ze strony rezimu. Wtadza prébuje zniszczy¢ wigz taczacg boha-
teréw, co jednak si¢ nie udaje, poniewaz mito$¢ okazuje si¢ silniejsza i pozostaje
punktem oparcia dla poety.

Podsumowujgc warto zauwazy¢, ze w tworczosci Galicza i Kelusa ,,postawa
zbuntowana” scharakteryzowana przez Camusa odnosi si¢ przede wszystkim,
a w przypadku rosyjskiego barda wytacznie, do stosunku wobec sytuacji historycz-
nej. Najwazniejszym Zrédlem buntu wyrazonego w pieSniach obu twércéw pozo-

7 J K. Kelus, Piosenka w tonacji g-moll, [w:] http://www kelus.art.pl/piosenka/piosenka-w-tona-
cji-g-moll (11.02.2015).

8 _Nie moge mysSleé, nie bedac, ani tez by¢ bez mojego ciata: poprzez nie jestem eksponowany,
ku mnie samemu, ku §wiatu, ku innym ludziom; dzigki niemu wtasnie wymykam si¢ samotnosci
mySli, ktéra bytaby jedynie mysleniem o moim myS$leniu.”, E. Mounier, Personalizm, s. 28; cyt. za:
J.M. Burgos, Personalizm,s. 178.

81 A Tamay, ***(...) Yawibaiocw, a cepoye naavem, [w]: http://www.poetry.h15.ru/article792.htm
(11.02.2015).

8 Tbidem.

8 M. Nedoncelle, Wartos¢ mitosci i przyjazni, Krakéw 1993, s. 31.
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staje zto, zar6wno to znajdujace si¢ w przestrzeni zycia publicznego w kraju nie-
demokratycznym jak i to, ktdre jest obecne we wnetrzu cztowieka. Zo rozumiane
jako ucisk i zniewolenie, niesprawiedliwo$¢, terror, klamstwa propagandy zostaje
ujawnione, okre§lone i ,,nazwane po imieniu”. Bardowie w ten spos6b zapobiegaja
widocznej w spoteczefistwie tendencji do ukrywania faktu istnienia zta. Poeci ktada
szczegllny akcent na demaskowanie ztudzen, jakie czlowiek sam tworzy na swoéj
temat, aby pozby¢ si¢ wyrzutdw sumienia i niepokoju. Bunt jest podejmowany
w celu pomocy w odrodzeniu moralnym jednostek oraz utwierdzenia w postawie
absolutyzmu etycznego. Dla bardow najwazniejsza i centralng wartoscig pozostaje
cztowiek, jego godnos¢ i prawo do wolnoSci oraz do pracy nad sobg, przeksztal-
cania siebie i realizowania w ten sposéb swojego duchowego pickna. Najwazniej-
szym celem czlowieka jest, zdaniem poetéw, ,,realizowanie osoby” o ktérym pisze
Bierdiajew: ,,Realizacja osoby wymaga odwagi, zwycigstwa nad lgkiem przed zy-
ciem i przed $§miercig, zrodzonym przez utylitaryzm, poszukiwaniem pomy$§Ino$ci
i wybawienia z b6lu, zamiast wolnosci i doskonato§ci”®*.

Koncepcje zwigzane z rozumieniem osoby ludzkiej, jej wartosci i godnoSci bli-
skie sg personalizmowi. Galicz i Kelus méwig o istnieniu obiektywnej prawdy, do
poznania ktérej cztowiek powinien dgzy¢. Bardowie podkre§laja znaczenie relacji
miedzyludzkich, wskazuja na ocalajaca moc mitoSci. PieSniarze ukazujq istnienie
natury ludzkiej, w ktéra wpisana jest religijnoS¢, co sprawia, ze cztowiek poszuku-
je Absolutu.

W piesniach obu twércéw szczeg6lnie istotng role odgrywa ,,ja liryczne”, ktére
mozemy utozsamiaé z nimi samymi. Galicz i Kelus zwracaja uwage na autentyzm
1 wiarygodno$¢€. ,,Ja liryczne” w utworach rosyjskiego i polskiego barda dazy do
nawigzania intymnego dialogu z odbiorcg. Jest to jedna z cech pies$ni autorskiej,
o czym pisze Iwona Massaka, zaznaczajac, ze byla ona ,,antyteza propagandy mu-
zycznej dla mas”™®. Gloszone przez nich ideaty powinny by¢ poparte postawg pre-
zentowang w zyciu. Bard jest nie tylko ,,prorokiem” ujawniajagcym prawde o czto-
wieku, ale roéwniez wzorem heroizmu moralnego. Dlatego tez poeci czgsto siggaja
po przyktady z wtasnego zycia, méwig o prze§ladowaniach, trudnoSciach i repre-
sjach jakie s ceng za brak konformizmu. Nie oznacza to, Ze obca jest im ludzka
stabo$¢, jednak zostaje ona przezwycigzona, a dazenie do dobra staje si¢ najwaz-
niejszym celem.

Rola barda jest dla autora Czerwonego trojkqta zyciowym powotaniem w rozu-
mieniu chrze$cijafiskim, zadaniem powierzonym przez Boga, ktérego wypetnianie
pozwala na rozwijanie osobistego daru oraz przynosi rado$¢ i nadaje sens istnieniu.

8 M. Bierdiajew, Osoba..., s. 108.
8 1. Massaka, Muzyka jako instrument wptywu politycznego, £.6dz 2009, s. 399.
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Wspominajac poczatek swojej drogi jako twdrey piesni, Galicz podkre§la, ze doko-
nat wyboru, ktéry okresla jego miejsce w historii:

He cnyuaiiHa 6bi1a Ta 6eccoHHasi HOUb B BaroHe noesna MockBa — JleHunrpay,
KOITIa 51 HATIMCAJl CBOIO TIepBYIO TMecHio «JleHouka». Her, st 1 o aTOro mmcan mec-
HU, HO «JIeHouKa» ObLIa HAYaJIOM — He KOHIIOM, KaK mojaraer ApOy3oB, — a Hada-
JIOM MOETO UCTHHHOTO, TPYJJHOTO ¥ CYACTIIMBOTO MyTH. M HET BO MHE HU CMUpEHWS,
HUl TOPJIBIHM, & €CTh CIIOKOIHOE U PalOCTHOE CO3HAHNE TOTO, UTO BIEPBBIC B CBOEH
ONTOI W 3aIyTaHHOW KWU3HW, 5 JIeJIal0 TO, UTO TOJIOXKEHO ObLTO MHE CHIelaTh Ha
aTOM 3eMie®’.

Kelus, podobnie jak autor Pytajcie synkowie, za najwazniejszy cel swojej misji
uwaza ksztalttowanie postawy moralnej oraz wspieranie ludzi gotowych do opo-
wiedzenia si¢ za ideatami etycznymi, niezaleznie od konsekwencji. Autor Piosenki
o rzeczach biatych postrzega swoja role réwniez jako wyjsScie na przeciw oczeki-
waniom ludzi sprzeciwiajgcych sie niesprawiedliwoS$ci systemu politycznego:

Ja mam takg Swiadomo§$¢, ze tak si¢ cudownie ztozyto, Ze na to, co mialem
do zaoferowania zaistniat, naturalny popyt, ludzie chcieli stucha¢ ludzkiego gtosu
z akompaniamentem gitary, ktéry ich utwierdzat w przekonaniu, ze nie zwariowali,
ze ich wybor nie jest absurdalny, ze nie sg tak bardzo osamotnieni; ze jaki$ czto-
wiek pods$piewuje o tym, co oni na co dziefi myS$la, albo na co dzieh przezywaja,
ze podobnie odbieraja Swiat jak ten facet, ze on jest ICH, ze on jest jednym z nich.
I jest pewnie jaka§ mata grupka ludzi, ktéra sktonna jest nazywaé¢ mnie swoim
bardem, ktdra jako$ si¢ wychowata z tymi piosenkami, albo dorosta z nimi, albo do
czego$ im byty one w pewnym momencie potrzebne®’.

Wobec rzeczywisto$ci, w ktérej fatsz i manipulacja byty obecne w zyciu co-
dziennym, zadaniem barda jest bycie gtosem prawdy, przywracajagcym hierar-
chie wartosci, bo w niej cztowiek zajmuje centralne miejsce. ,,Prorok” wymaga
w pierwszej kolejnosci od siebie zycia zgodnego z ideatami, ktérych wyznawa-
nie taczy go we wspdlnote ze stuchaczami. Staje si¢ przyktadem zycia w zgodzie
z ludzka godnoScig, wsparciem na drodze rozwoju moralnego i duchowego. Prze-
miana rzeczywisto$ci spolecznej i politycznej zaczyna si¢ od przemiany jednostki,
gotowej na po§wigcenia w imi¢ najwyzszych idealow. Zaréwno Galicz jak i Kelus
starali si¢ by¢ wiarygodnymi dla swoich stuchaczy, zastuzy¢ na ich zaufanie. Bar-
dowi czuli na sobie odpowiedzialno$¢ za bycie glosem tej czeSci spoteczefistwa,

8 A. Tamau, [enepasvras penemuyus..., [w:] http://lib.misto.kiev.ua/KSP/galich/g.txt (11.02.
2015).

87 J K. Kelus, Kawat w bok..., [w:] http:/niniwa22 .cba.pl/kelus_kawal_w_bok_od_szosy_glow
nej_cz_1.htm (11.02.2015).
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w imieniu ktoérej méwili o wartoSciach takich jak wolno$¢, podmiotowe traktowa-
nie kazdej osoby. Odzew spotfeczny, widoczny zar6wno w spisanych wspomnie-
niach jak i w komentarzach na forach internetowych §wiadczy o tym, ze spetnili
swoja role, dajac stuchaczom nadzieje na zmiany. Najwazniejsza walka do jakiej
zachecali pieSniarze to trud ocalenia duchowego i moralnego wymiaru cztowieka.
Galicz i Kelus swoja twérczo$¢ pieSniarska, przypadajacag na okres ustroju niede-
mokratycznego tak w ZSRR jak i w PRL, postrzegali jako odpowiedZ na potrzeby
spoteczefistwa w tym szczegdlnym okresie historycznym.

SUMMARY

The Role and Mission of a Bard in Songs of Alexander Galich
and Jan Krzysztof Kelus

The article is devoted to the role of a bard in the songs of Russian and Polish bards —
Alexander Galich and Jan Krzysztof Kelus. The poets treat writing songs as a real power
of giving hope to people living in non-democratic systems. In Galicz and Kelus works one
can observe “rebellious attitude” characterized by Camus, which refers to the historical
situation. The most important source of rebellion expressed in the songs of both artists is
evil, both: located in the area of public life in the country and that present in peoples soul.
Evil understood as oppression and slavery, injustice, terror, lies, propaganda is revealed,
identified and “given a name”. Galich and Kelus talk about the existence of objective truth
they wish to reveal. Bards emphasize the importance of relationships, indicate the redemp-
tive power of love. Singers show the existence of human nature, which is inscribed in
religiosity, which makes a man looking for the Absolute. Ideals preached by them should
be supported by the attitude presented in life. Bard is not only a “prophet”, revealing the
truth about the man, but also a model of moral heroism. Therefore, poets often use exam-
ples from their own life, talking about persecution, repression difficulties, which are the
price for anticonformity. The most important figure of the bard in the songs of Galicz is
a trumpeter, acting on behalf of God, convening friends and awakening from apathy and
passivity. The bard shown in the songs of Kelus is primarily “lyrical I”’, who on the basis of
a number of autobiographical references can be identified with the singer. He is an active
oppositionist, repressed and an artist who views his work as a response to the needs of the
times in which he lives.



