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WSPOLCZESNA FORMA SKANDALU ARTYSTYCZNEGO
CZY WARTO BYC ARTYSTA-SKANDALISTA?

Skandal w $wiecie sztuki wydaje si¢ czym$ do$¢ powszechnym i pojawiaja-
cym sie w kregach artystycznych z duza regularnoécig. Dziela, ktére wywolaly
skandal, na trwate zapisaly sie w pamieci publicznosci. ,,Co ciekawe, nikt nigdy
nie napisal historii sztuki z punktu widzenia skandalu artystycznego, by¢ moze
dlatego, ze wiele wybitnych dziet nigdy skandalu nie wywotlalo, a byt on udzia-
tem prac niezbyt warto$ciowych” (Okon 2005). Czesto jednak prace bardzo
nowatorskie, zanim zostaty okrzykniete arcydzietami, szokowaty publiczno$¢
swoja innoscig. Skandal jako zjawisko w $wiecie sztuki wydaje sie bardzo cie-
kawym zagadnieniem. Zastanéwmy sie na poczatek nad samg natura skandalu,
by pdzniej okresli¢ specyfike skandalu artystycznego i pokazac jego historyczny
kontekst, a na koniec sprobowaé okresli¢, czy wspdlczesni artysci-skandalisci
z kregu sztuk wizualnych na skandalu zyskuja czy tez traca.

CZYM JEST SKANDAL?

Skandal jest zjawiskiem na wskro$ spolecznym, publiczna reakcjg na trans-
gresje (przekroczenie granic: obyczajowych, moralnych, pewnych ustalonych
zasad, granic prywatnos$ci, przyzwoitosci, dobrego smaku itp.). Tym samym
mechanizm skandalu mozna traktowac jako forme kontroli spotecznej, zabez-
pieczajacej przyjete w danej spotecznosci normy przed ich naruszaniem.

Sama transgresja to jednak nie wszystko. Aby doszto do skandalu, musi zajs¢
jeszcze kilka innych warunkéw. Po pierwsze i przede wszystkim — przekro-
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czenie granic musi zosta¢ upublicznione lub dokonane publicznie. Po drugie,
osoba, ktéra dopuszcza sig¢ przekroczenia granic, musi by¢ znana danemu $ro-
dowisku lub zwigzana z kim$ lub czymsé, kto/co w danym otoczeniu ma wysoka
pozycje (inna znana osoba, powazana instytucja). Po trzecie, musi znalez¢ sie
publiczno$¢ danego wydarzenia, ktéra bedzie zainteresowana owym przekro-
czeniem granic (Adut 2008). Zdrada, ktéra nie wyjdzie na jaw, nieobyczajne
zachowanie, ktérego nikt nie widziat, niewielkie wykroczenie popeinione przez
osobe, ktérej zyciem nikt sie nie interesuje, z pewnoscig nie wywolaja skan-
dalu.

Sita, jaka przybierze skandal, a takze zainteresowanie, jakie wzbudzi, nie-
koniecznie bedg zrelatywizowane do doniosto$ci norm, ktére zostaly przekro-
czone czy do skali wykroczenia. Z pewno$cia jednak rozmiar i sita skandalu
beda zaleze¢ od popularnosci, rozpoznawalnosci i prestizu osoby, ktéra doko-
nala transgresji. Im wyzszy status spoteczny osoby, ktéra dopuscita sie ,,wykro-
czenia”, tym wiekszy wybuchnie skandal. Osoby o niskim statusie spolecznym
wywolaja niewielki skandal w swoim najblizszym otoczeniu, jesli w ogdle be-
dzie to jaki$ skandal.

Skandalowi czesto towarzyszy zjawisko generalizacji winy (Adut 2008).
Ma to miejsce migdzy innymi w $wiecie artystycznym. Winnym wywotania
skandalu artystycznego jest wiec nie tylko sam artysta, ale takze kurator, ktory
owe dzielo wybral do umieszczenia na wystawie, instytucja, w ktoérej wystawa
sie odbywa, i podmiot, ktéry dang instytucje lub artyste finansuje z publicznych
pieniedzy. Dlatego tez jednorazowy przypadek artystycznego skandalu moze
postawi¢ caly $wiat sztuki pod ostrzalem i krytyka publicznosci, ktoéra jest
zbulwersowana sposobem jego funkcjonowania.

Mozemy wyrédzni¢ dwa rodzaje skandali. Takie, ktére zdarzyly si¢ przez
przypadek, oraz takie, ktore zostaly przemyslane i zaplanowane. Przypadkowe
opieraja sie¢ na eksponowaniu popetnionych przez kogo$§ Goffmanowskich fu-
szerek (wpadek, momentéw utraty kontroli, nieprzyzwoitych zachowan, skan-
dali obyczajowych itp.) (Krajewski b.d.). Te zaplanowane maja postaé ,,pseu-
doeventéw” (Boorstin 1982).

Pseudowydarzenia sa pomyslane wlasnie i wylacznie po to, aby zwroéci¢
uwage na dang osobe, sprawe czy instytucje. Sg znakiem naszych czaséw,
w ktérych trzeba walczy¢ o uwage widza, czytelnika i klientéw. Hasto ,wy-
réznij sie albo zgin” wydaje sie¢ bardziej aktualne niz kiedykolwiek, tym bar-
dziej w $wiecie sztuki, gdzie aby osiagna¢ sukces, trzeba nie tylko by¢ do-
brym artysta, ale tez potrafi¢ zwrdéci¢ uwage oséb, ktérych zdanie liczy sie
w $wiecie sztuki. Jak pisze Daniel J. Boorstin, pseudoeventy charakteryzuja
sig, tym, ze kto$ je zaplanowal, nie dziejg si¢ spontanicznie. Réznice mie-
dzy pseudoeventem a prawdziwym wydarzeniem mozna poréwnaé¢ do roéz-
nicy miedzy wywiadem telewizyjnym a trzesieniem ziemi. Trzesienie ziemi
ma naturalne przyczyny, niesie ze soba realne zagrozenie i budzi prawdziwe
emocje, wywiad natomiast zostal zaaranzowany po to, aby wywolaé zainte-
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resowanie wokét danej osoby (Boorstin 1982). Tego typu wydarzenia pla-
nowane sg po to, aby kto$ o nich napisal, aby wokdét nich powstal szum
medialny, a ich skuteczno$¢ mierzy si¢ miara tego, ile uwagi zdolaly przy-
ciaggnal. Pseudoeventy sa rodzajem samospelniajacego sie proroctwa (Boor-
stin 1982, s. 11-12). Jesli artysta tworzy dzielo pomyslane tak, aby zwrdécilo
uwage mediéw, i udaje mu si¢ to, to wydarzenie to sprawia, ze zaczynamy
mysle¢ o danym artyscie jako o skandali$cie. Znaczna czesé¢ skandali artystycz-
nych miesci si¢ w grupie wcze$niej zaplanowanych pseudoeventéw. Moze jed-
nak zdarzy¢ sig, ze artysta tworzac nowatorskie dzieto wywota skandal mimo
woli.

SKANDAL ARTYSTYCZNY

,Swiat sztuki zapewnia najbardziej preten-
sjonalng mozliwo$¢ wywolywania publicz-
nych prowokacji. Skandal ma nature emo-
cjonalna, tak jak sztuka. Zaréwno sztuka, jak
i skandal sg kwestig publiczng”.

Ari Adult

Mozna wyodrebni¢ dwa warunki, ktére musza zaistnie¢, aby skandal
w sztuce byl mozliwy. Po pierwsze, brak zgody co do wartosci i zasad etycz-
nych w obrebie $wiata sztuki. Skandal moze by¢ wynikiem niezrozumie-
nia dzialan artystycznych przez odbiorcéw. Brak zgody co do wartosci po-
woduje, co prawda, nieporozumienia i skandale w sztuce, ale jest tez wa-
runkiem koniecznym jej rozwoju. Skandal — wedlug Edwarda Balcerzana
(2004) — polega na zburzeniu wartosci ustalonych w spolecznych hierar-
chiach, przez co skandalista prébuje podkresli¢ swoja wyzszoé¢. Po drugie,
$wiat sztuki musial osiggnaé pewien stopien autonomii. Skandal, jako me-
toda pracy artysty, pojawil sie wéwczas, gdy $wiat sztuki stawal sie autono-
miczny. Byl on forma wyrazania przez artystéw roszczenia do uzyskania auto-
nomii.

Skandal w sztuce jest produktem ubocznym jej rozwoju. Najwieksze skan-
dale w sztuce to te, ktére wigzaly sie z narodzinami nowych trendéw i kierun-
kow. Wystarczy przywolaé kilka znaczacych historycznie przykladéw powsta-
wania takich nurtéw, jak impresjonizm i prace, ktére znalazly si¢ na wystawie
Salonu Odrzuconych w Paryzu, surrealizm i twérczo$¢ Salvadora Dali, dada-
izm i Fontanng Duchampa czy abstrakcjonizm Pollocka. Skandal artystyczny
najczesciej przyjmuje postaé prowokacji, ktéra jest papierkiem lakmusowym
pokazujacym skale naruszenia przyjetych norm. Dlatego tez skandale w sztuce
sa pewng koniecznoscia, zapewniajaca rozgtos nowosciom i pozwalajaca szer-
szej publiczno$ci na zapoznanie si¢ z nimi, a innym artystom na podazanie za
nowym trendem.
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Podobno ,[...] nie ma takiego skandalu, ktérego by tzw. o$wiecona pu-
blicznoé¢ po wstepnych wahaniach nie zaakceptowata” (Okon 2005, s. 78).
Publiczno$¢ skandalu, poczatkowo negatywnie nastawiona wobec okreslonego
wydarzenia, nie tylko po§wieca mu swoja uwage, ale takze reaguje na to, co sie
wydarzyto.

Kto jest publicznoscig skandali artystycznych? Mozna by pomysle¢, ze jest
to waskie grono osoéb dzialajagcych w polu sztuki oraz zwigzanych w jakikol-
wiek sposéb z danym artysta lub interesujacych si¢ nim czy tez instytucja, ktéra
dopuscila si¢ transgresji. Kolejny krag to osoby, ktére nie sg zwigzane bezpo-
$rednio z art worldem, ale interesujg sie sztuka, chodza na wystawy do galerii
i muzeodw, czytajg czasopisma poswiecone sztuce. Alan Bowness (1990) pisze,
ze sukces artysty w sztuce wspodlczesnej rozchodzi si¢ kolejno w nastepujacych
kregach: artysci, dealerzy i kolekcjonerzy, kuratorzy i krytycy, a na koncu pu-
bliczno$¢. W tych samych kregach rozchodzi sie tez skandal. Nalezy zwrocié
uwage na to, ze artysci sg dla siebie nie tylko konkurencja, ale bardzo cze-
sto udzielaja sobie wzajemnie wsparcia — przy czym uznani juz artysci moga
by¢ bardzo waznymi gatekeperami, wprowadzajacymi w wielki $wiat sztuki
mlodych, ktérzy moga by¢ kontynuatorami ich dziatan (Ridgeway 1989). Dla-
tego tez poczatkujacy tworcy zabiegaja o uwage swoich starszych , kolegéw po
fachu”.

Skandale artystyczne dzieki zainteresowaniu medidéw (lub tez szukaniu
przez nie sensagcji) trafiaja takze do szerokiej publicznosci, ktéra niekoniecznie
interesuje sie sztuka, lecz ma powdd do zainteresowania si¢ danym wydarze-
niem. Do mediéw masowych trafiaja zatem dos¢ specyficzne rodzaje skandali
artystycznych. Najcze$ciej dotycza one finansowania z publicznych pieniedzy
sztuki, artysty czy instytucji (skandalicznych!). Tak skonstruowany przekaz wy-
starcza, aby publiczno$¢ wyrobila sobie negatywne nastawienie do opisywanej
przez media sytuagcji.

Mozna by mnozy¢ wiele przykladéw skandali artystycznych nagtasnia-
nych przez media. W Polsce takie sytuacje zaistnialy w przypadku pracy Do-
roty Nieznalskiej Pasja czy rzezby Maurizio Cattelana La nona ora. Pasja Nie-
znalskiej to praca skladajaca sie z dwdch czedci: filmu pokazujacego mez-
czyzne ¢wiczacego na sitowni oraz réwnoramiennego krzyza, w ktéry zo-
stala wmontowana fotografia meskich genitaliéw. Prace wystawiono w gdan-
skiej Galerii Wyspa w 2001 roku. Zainteresowaly sie nia media, dwoje
prawicowych politykéw zlozylo w prokuraturze oskarzenie przeciwko ar-
tystce o obraze uczué religijnych. W $wiecie sztuki zawrzalo. Poskutko-
walo to odebraniem Nieznalskiej panstwowych stypendiéow, uniemozliwito
tez staranie si¢ o kolejne. Z kolei La nona ora Cattelana to rzezba przed-
stawiajaca papieza Jana Pawtla II przygniecionego meteorytem. Zostala wy-
stawiona w warszawskiej Zachecie w 2000 roku i zniszczona przez pra-
wicowych politykéw. Rzezbe wycofano z wystawy, a 6wczesna dyrektorka
Zachety, Anda Rottenberg, zrezygnowata z peinionej funkcji. Skandal tym
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wiekszy, ze Zacheta jest galeria, ktora utrzymuje sie z publicznych do-
tagji.

Chyba najwieksze medialne echo wywolal zakup przez Tate Gallery pracy
Carla André Equivalent VIII. Sztuka konceptualna, ktérej przykladem jest dzieto
André, uznawana jest za trudna i niezrozumiata, tym bardziej dla oséb, ktére
nie majg artystycznych zainteresowan. Znaczaco wplyneto to na negatywna
ocene dzieta przez masowa publiczno$¢. Konceptualna rzezba André z roku
1966 skiadala sie ze 120 cegiel w kolorze kremowym, ulozonych na ziemi
w dwéch warstwach, tak by proporcja calej rzezby odpowiadata proporcjom
pojedynczej cegly. Tate zaplacita za dzielo 5 tys. funtéw, co nie uszlo uwa-
dze dziennikarza ,Daily Mirror”. Tytul na pierwszej stronie gazety krzyczal:
What a Load of Rubbish!. W artykule autor stwierdzal, ze zwykle cegly mozna
kupi¢ w cenie od 40 do 60 funtéw za tysigc sztuk, a te sto dwadziescia
cegiel kupionych przez galerie moze starczy¢ ewentualnie na zbudowanie
duzej ognioodpornej skarbonki (zob. Walker b.d.). Cena dzieta zwykle nie
jest jedynym powodem gwaltownego sprzeciwu. Autor artykulu musial po-
czu¢ sie przez to dzielo obrazony, przez jego prostote i fakt, zZe ulozenie ta-
kich cegiet nie wymaga zadnych artystycznych zdolnodci i ze zapewne sam
takg konstrukcje moégiby utozyé. Po atakach, jakie media przeprowadzily na
prace i na Tate Gallery, dzielo zostalo zniszczone przez wandala. Wediug
wypowiedzi osoby, ktéra dopuscita sie wandalizmu, inni zwiedzajacy zaczeli
klaska¢ i poklepywaé sprawce ramieniu, z aprobata za to, co zrobil. Obec-
nie dzieto André jest jednym z najpopularniejszych zgromadzonych w ko-
lekcji Tate, jednym z tych, ktére kazdy zwiedzajacy chce obejrze¢ w pierw-
szej kolejnosci — szum, jaki wywolaly media, zrobit z niego atrakcje turys-
tyczng.

Popularna prasa zwykle nie interesuje sie sztukg awangardowa, gdyz prze-
pas¢ kulturowa, jaka je dzieli, jest zbyt duza. Dlaczego wiec zakup dzieta Equiva-
lent VIII wywotal tak duzy skandal w mediach? Po pierwsze, dzieto wydawalo
sie bardzo nieskomplikowane, jesli chodzi o jego techniczne wykonanie. Pu-
bliczno$¢ przyzwyczajona do klasycznego rozumienia sztuki jako obiektu este-
tycznego i dowodu na posiadanie artystycznego talentu mogta odczytac je jako
zart z nich samych. Po drugie, dzieto bylo znacznie drozsze niz 120 cegiel, z kto-
rych zostalo wykonane. Po trzecie, w 1976 roku w Wielkiej Brytanii panowatla
recesja, a wydanie kilku tysiecy funtéw na zakup czego$, co — w publicznym
mniemaniu — nawet nie przypomina dziefa sztuki, bylo traktowane jako mar-
notrawstwo publicznych pieniedzy. Co wiecej, gazeta ,,Daily Mirror” w tamtym
czasie publikowata bardzo wiele artykuléw, ktére mialy $ledzi¢ sposéb wyda-
wania pieniedzy podatnikéw, co cieszylo sie bardzo duza popularnoscig wérdd
Brytyjczykéw.

1 Co za gbra $mieci”.
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Popularne media, cho¢ na co dzien nie interesujg sie wspodlczesng sztuka,
na co wskazuje brak specjalistycznych recenzji z wystaw czy profesjonalnych
komentarzy dotyczacych tego, co w sztuce wspodlczesnej sie dzieje, wydaja
sie Zzywo zainteresowane tymi tematami, ktére moga nadawad sie na newsy
z pierwszych stron gazet. Potrzeba relacji z pseudoeventéw jest ogromna! Dla-
tego tez obecnie, kiedy media przescigaja sie¢ w produkowaniu chwytliwych
newso6w, dziennikarze zapuszczajg sie nawet na rzadko odwiedzane przez nich
tereny sztuki wspolczesnej (Boorstin 1982). Szkoda jedynie, ze tylko w poszu-
kiwaniu skandalu.

Na wielko$¢ skandalu w sztuce wplywa status artysty, natura transgresji,
ktoérej dopuszcza sie w swojej pracy, konsensus panujacy w §wiecie sztuki co do
wartosci, jakie zostaly przez dane dzieto zaatakowane, postawa autorytetéw,
lideréw opinii i krytykéw wobec dzieta (potepia je publicznie czy zlekcewaza)
(Adut 2008).

Skandale w sztuce nie zawsze maja czysto artystyczna nature, to znaczy nie
sa wynikiem powstania kontrowersyjnego dzieta. Skandalistami okrzyknieci
zostali artysci, ktorzy nie ,,prowadzili sie poprawnie” i swoim Zyciem prywat-
nym tamali normy obyczajowe, co przenosilo atmosfere skandalu na ich prace.
Jedna z cech charakterystycznych skandalu jest jego rozszerzanie si¢ na cale
otoczenie skandalisty, co utrudnia oddzielenia zycia artysty od jego tworczosci
(Okon 2005). Andy Warhol czy Jackson Pollock na przyktad byli ,,skandalistami
totalnymi”, ktérych zaréwno twoérczoéé, jak i zycie prywatne budzito kontro-
wersje. Jak skandale obyczajowe czy skandale ,wokél” artysty wplywaja na jego
kariere?

Dobrym przyktadem tego typu zaleznosci jest chinski artysta Ai Weiwei,
ktoéry znany jest nie tylko ze swoich prac oraz wystawy w Tate Modern w Londy-
nie, ale takze z tego, ze byl represjonowany przez chinski rzad. Artysta w swoich
pracach krytykowat chinskie wtadze, za co trafit do wiezienia w 2011 roku na
blisko trzy miesiace (oficjalnie za unikanie ptacenia podatkéw). To wydarze-
nie wywolalo skandal w $wiecie artystycznym, gdyz bylo jawnym przykiadem
ograniczania wolnosci twoérczej artysty, a tym samym autonomii pola sztuki.
Wystawa w Hali Turbin w Tate w 2010 roku i pézZniejsze uwigzienie artysty
przez chinski rzad sprawily, ze Ai Weiwei stal si¢ jednym z najlepiej rozpo-
znawalnych artystéw sztuki wspoélczesnej na $wiecie, a w 2011 roku zostal
okrzyknigty przez magazyn , ArtReview” najbardziej wptywowa osoba w $wie-
cie sztuki w rankingu Power100. W tym roku jest trzeci?. Z pewnoscig sztuka,
jaka tworzy Ai Weiwei, oraz docenienie jej przez takg instytucje jak Tate Mo-
dern $wiadczy o wysokim kunszcie artysty, jednak rozglos wéréd szerokiej pu-
bliczno$ci zyskal on dopiero po uwiezieniu przez chinski rzad, o czym media
informowaly na biezaco.

2 http://www.artreview100.com/2012-power-100/
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HISTORIA SKANDALI ARTYSTYCZNYCH

W sztuce kazdy musi zabi¢ swojego ojca”.
Pablo Picasso

Przyjrzawszy si¢ historii wielkich skandali w sztuce wspoéiczesnej mozna
zauwazy¢, ze towarzyszyly one pojawieniu si¢ kazdego z nowych nurtéow
w sztuce. Prace, ktoére przekraczaly granice norm przyjetych w twoérczosci ar-
tystycznej, diametralnie zmienialy patrzenie na sztuke. Jak twierdzi Ari Adut
(2008, s. 224): ,To wtasénie skandal krystalizuje logike sztuki wspdiczesnej pod
jej pozornym beztadem”. Glo$ne skandale towarzyszyly narodzinom waznych
nurtdéw w sztuce, takich jak impresjonizm, abstrakcjonizm czy kubizm. Skandal
w sztuce jest przyktadem transgresji, ktéra komunikowana jest publicznosci lub
popetlniania jest publicznie. Artysci-skandalisci czesto wystawiaja na probe za-
sady dotyczace tego, co moze zosta¢ pokazane publicznie, i prowokuja pytanie,
czy to, co stworzyli, mozna jeszcze nazwa¢ sztuka.

Wieki XIX i XX obfitowaly w skandale artystyczne. Ari Adut (2008, s. 234)
twierdzi, ze wspodlczesna sztuka swoja niezalezno$¢ zawdziecza artystom, kto-
rzy zaczeli sami wybiera¢ tematy swoich prac, kontestowa¢ cenzure i wystawiac
na probe konwencje reprezentacji. Skandal artystyczny mozna wiec uznac¢ za
narzedzie budowania autonomii §wiata sztuki. Nalezy zacza¢ od impresjoni-
stow, ktorzy zbulwersowali francuski Salon nie tylko swoim, jak to wéwczas
okreslano, niedbalym podej$ciem do malarstwa, ale takze swobodnym wybo-
rem tematéw. Przykladem dzieta, ktére dobrze obrazuje ten nowy nurt, jest
Sniadanie na trawie Edouarda Maneta, a takze jego Olympia. Sita skandalu, jaka
wywolaly prace impresjonistéw, sprawila, ze wystawa ich prac, odrzuconych
przez francuski Salon, a pokazana w Salonie Odrzuconych, zgromadzita wiek-
sze tlumy niz oficjalna wystawa Salonu. Pierwsze prace impresjonistéw pod
koniec XIX wieku mogly wydawac sie szokujace. Jednak konsekwencja, z jaka
artysci trzymali sie zasad nowego trendu, oraz coraz szersze kregi malarzy po-
dazajacych tym $ladem sprawily, ze ich prace juz po kilkudziesieciu latach nie
budzily takiego zgorszenia. Obecnie impresjonizm jest jednym z najlepiej roz-
poznawalnych kierunkéw w sztuce, impresjonisci bardzo znanymi artystami,
a ich dzieta osiagajg niebotyczne ceny.

Historia sztuki wspoliczesnej pokazuje, ze ci artysci, ktoérzy prébowali
w swojej sztuce dokona¢ formalnych innowagji, a nie przekraczaé granice tabu,
byli bardziej efektywni wywolujac skandal. To znaczy, ze po poczatkowym
oburzeniu ich prace zostaly docenione jako nowatorskie, a oni zyskali stawe
i uznanie. Takim przyktadem sg surrealisci oraz chyba najbardziej z nich znany
Salvador Dali, ktéry wykazywat sie niezwykla, fotograficzng wrecz precyzja
w swoich surrealistycznych obrazach. Kolejnym przyktadem bardzo efektyw-
nego skandalisty jest Pablo Picasso, pionier kubizmu, ktérego pierwsze prace
szokowaly nawet jego najblizszych przyjaciél. Picasso nie tylko proponowat
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innowacyjna forme, ale takze prowokowal tym, co przedstawialy jego obrazy.
Nie do$¢ ze malowat nagie kobiety, to jeszcze zdeformowane, zbudowane z abs-
trakcyjnych ksztaltéw. Obrazy Picassa budzity u widza niepokoj poznawczy oraz
wiele sprzecznych emocji. Takie prace musialy na dlugo pozostawaé¢ w pamieci.

Przekraczanie granic i konieczno$¢ tworzenia ciggle czego$ nowego staly
sie istota modernistycznej sztuki. Awangardzisci przescigali sie w tworzeniu
nowych form i trendéw. Wiekszo$¢ dwudziestowiecznych skandali w sztuce
nie wychodzila jednak poza ekskluzywne kregi zwigzane ze sztuka: krytykow,
kuratorow, dealeréw. Przede wszystkim dlatego, ze nowe tendencje nie miaty,
przynajmniej na poczatku, zbyt wielu zwolennikéw. Krytycy nie mogli si¢ poro-
zumie¢ co do oceny warto$ci nowych, awangardowych prac. Od kiedy zaprze-
stano nasladownictwa i reprezentacji rzeczywistosci bardzo trudno byto oceni¢
warto$¢ dziela — zaréwno artystyczng, jak i finansowa. Liczy¢ zaczely sie in-
tencje pracy artysty, a takze on sam — jego reputacja. Poki dzieta nie zostaly
skanonizowane przez muzea, trudno bylo o oszacowanie ich znaczenia.

Kolejny przelom, ktéry pociagnal za soba duzy skandal w $wiecie sztuki,
mozna okresli¢ jako ,kryzys obiektu artystycznego”. Zostal on wywolany przez
kilka fenomendéw w sztuce w XX wieku, ktdére pojawialy sie w ciagu blisko pie¢-
dziesieciu lat. Byly to: po pierwsze, ztamanie zasady pojmowania sztuki w kate-
goriach estetycznych przez to, ze kicz, za sprawg Roya Lichtensteina i Andy’ego
Warhola, wkroczyt w pole sztuki; po drugie, wykorzystanie elementéw kultury
popularnej do tworzenia dziet sztuki, co juz na dobre zamazato granice¢ miedzy
obiektami estetycznymi a artefaktami kultury popularnej; po trzecie, zatarcie
granicy miedzy obiektami artystycznymi a zwyklymi przedmiotami codzien-
nego uzytku — po kilkudziesieciu latach okazalo sie, ze jedna z najbardziej
kontrowersyjnych prac artystycznych w historii, Fontanna Marcela Duchampa,
zostala uznana za najwazniejsze dzielo sztuki XX wieku (opinie takg sfor-
mulowato w 2004 roku pieciuset najbardziej wptywowych ludzi $wiata sztuki
w Wielkiej Brytanii).

Prace takich artystéw jak Marcel Duchamp polozyly podwaliny pod sztuke
konceptualna, pokazujaca, ze dzielo sztuki jest przede wszystkim no$nikiem
pewnej idei, jaka artysta ma do wyrazenia. Dla niewprawnego, przecietnego
odbiorcy sztuka konceptualna okazata si¢ bardzo trudna w odbiorze. Obiekty
artystyczne nie przypominaly stylem dobrze znanych rzezb czy obrazéw sta-
rych mistrzéw. Nie odwzorowywaly otaczajacej rzeczywisto$ci, nie miescily sie
w klasycznych kanonach estetycznego piekna, wygladaty albo na przedmioty
codziennego uzytku, albo na obiekty, ktérych manualne wykonanie nie wymaga
zadnych artystycznych zdolno$ci. Konceptualne prace czesto bywaly przyczyna
nieporozumien w $§wiecie sztuki, a takze skandali artystycznych.

W sztuce najnowszej nie brakuje artystéw-skandalistéw odnoszacych suk-
cesy dzieki konsekwentnemu trzymaniu sie raz obranej $ciezki. Damien Hirst
i Jeff Koons sa chyba tego najlepszymi przyktadami. Damien Hirst, najbardziej
znany z calej formacji YBAs (Young British Artists), skandal artystyczny uczynit
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sposobem na zycie i kariere. Swoj sukces zawdziecza takze wspolipracy ze zna-
nym kolekcjonerem Charlesem Saatchim. Jest nie tylko najbardziej znanym,
ale takze najbogatszym z zyjacych brytyjskich artystéw. Jego prace nie tylko
szokowaly publiczno$¢, ale tez sprzedawaly sie jak $wieze buteczki i to za nie-
botyczne ceny. Warto wymieni¢ chocby takie dzieta jak The Physical Impossibility
of Death in the Mind of Someone Living z 1991 roku, za ktére w 2004 roku za-
placono 8 milionéw dolaréw. Dzieto nie tylko zrobilo kariere na rynku sztuki,
ale trafito takze do prestizowej Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.
W podobnym stylu (martwych zwierzat) byly utrzymane takze prace: The Golden
Calf (sprzedane na aukcji w Sotheby’s za 10 mln funtéw), A Thousand Years,
Mother and Child Divided. Wszystkie budzily duze kontrowersje dotyczace tego,
czy to, co robi Hirst, jest jeszcze sztuka. Jego kolejna glo$na praca to For the Love
of God, najdrozsza rzezba $wiata, czyli czaszka wykladana diamentami o war-
tosci 14 milionéw funtéw, ktéra zostala sprzedana za 100 milionéw dolaréw.
W 1995 roku Hirst zdobyt prestizowa Nagrode Turnera, co jeszcze utwierdzito
jego wysoka pozycje w $wiecie sztuki. Cho¢ prace tego twoércy czesto wywo-
tywaly oburzenie i zgorszenie, to jednak konsekwentnie trzymajac sie swojej
strategii zyskatl on uznanie §wiata sztuki.

Troche inny sposob na zrobienie kariery w sztuce wybrat Jeff Koons, kté-
rego prace wpisuja si¢ w kulture promocyjna (Wernick 1992). Koons
wytrwale trzyma sie stylistyki, ktora jest kontynuacja i jednoczeénie potacze-
niem pop-artu, dadaizmu oraz ready-mades. Rozglos przyniosto mu tez miedzy
innymi malzenstwo z gwiazda porno Ilong Staller (Ciccioling) oraz cykl prac
Made in Heaven, przedstawiajacych artyste wraz z zona w pozycjach Kamasutry.
Wszystkie jego prace utrzymane sg stylistyce kiczu i wykorzystuja elementy
kultury popularnej: Puppy, Michael Jackson and Bubbles czy caly cykl Balloon Ani-
mals. Koons wystawial w takich miejscach jak Guggenheim Museum w Nowym
Jorku czy Tate Modern w Londynie, a jego prace kupowane sg za milionowe
kwoty (najdrozsza, Tulips, zostala sprzedana na aukcji w Christie’s w Nowym
Jorku w 2012 roku za ponad 33 miliony dolaréw).

Historia sztuki pokazuje, ze dzieta, ktére z poczatku wywolywaty skandale,
czgsto po czasie zostawaly uznane za arcydziela, prace, ktére wyznaczyty nowe
trendy i trafialy do prestizowych kolekgji.

SKANDAL ARTYSTYCZNY A RYNEK SZTUKI

Rynek sztuki jest bardzo podatny na dzialania skandalistéw. W czasie
ogromnego boomu na rynku sztuki w latach 1960-1980 artysci zaczeli bez-
wzglednie wykorzystywa¢ skandal do uzyskania komercyjnego sukcesu. Ci,
ktorzy skutecznie stosowali strategie skandalu jako podstawowy rys swojego
stylu tworzenia i/lub bycia, obecnie sprzedaja swoje dziela po niebotycznych
cenach. Na przetomie XIX i XX wieku znaczaca role¢ w wyznaczaniu wartosci
dziet sztuki mialy muzea, poniewaz nowatorskie i awangardowe prace wymy-
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katy sie dotychczas stosowanym kryteriom ewaluacji. W latach sze$¢dziesiatych
XX wieku monopol muzedéw zostal ztamany przez rynek sztuki (kolekcjoneréw
i galerzystéw), ktérzy zaczeli wyznaczaé, co zastuguje na uwage publicznodci.
To byl moment, w ktérym zastosowano marketing w sztuce i kiedy nazwisko
artysty stalo si¢ rozpoznawalna marka, a budowaniu marki sprzyjaty miedzy
innymi skandale (zaréwno artystyczne, jak i obyczajowe).

Swiatem sztuki, a przede wszystkim rynkiem sztuki, rzadza takie same za-
sady jak $wiatem dobr konsumpcyjnych i podobnie jak tam kluczowa role od-
grywa w nim marka. Nie wystarczy dobra sztuka, aby odnie$¢ miedzynarodowy
sukces. Obecnie trzeba dba¢ o to, aby sztuka, ktéra sie tworzy, zainteresowala
odpowiednie osoby. Skandal moze by¢ jednym z narzedzi stosowanych przez
artystow w celu zwrécenia na siebie uwagi wptywowych galerzystéw, kolek-
cjonerdw, kuratoréw prestizowych instytucji czy krytykéw. Nie wystarczy, ze
praca jest wybitna, kto$§ (wazny) jeszcze musi ja zobaczy¢, a — jak pisze Marek
Krajewski (b.d., s. 2) — ,,uwage odbiorcy mozna zdoby¢ tylko poprzez odwro-
cenie jej od czego$ innego”. W czasach, w ktérych nieustannie trzeba walczy¢
o uwage, skandal wydaje sie skuteczng strategia. Jednak ze skandalem nalezy
umie¢ sie obchodzi¢. Ci, ktorzy wykorzystujg go nieumiejetnie lub w zbyt oczy-
wisty sposob prébujg sie promowad, moga zaplaci¢ za to wysoka cene. Jednak
ci, ktoérzy tworzg skandalicznie dobre dzieta, moga odnies¢ sukces z powodow
czysto artystycznych, a nie koniunkturalnych.

Sukces artystyczny mozna mierzy¢ w kategoriach uwagi poswigcane]j da-
nemu artyscie. Jakie instytucje zaprosily go na swoje wystawy, kto kupuje jego
prace i w jakich kolekcjach sie one znajduja. Uwaga ma to do siebie, Ze jest
w stanie bardzo szybko si¢ pomnaza¢. Im wiecej uwagi kto$ otrzymuje, tym
jeszcze wiecej uwagi bedzie zyskiwal. Na zasadach ekonomii uwagi opiera si¢
takze $wiat nauki, w ktérym naukowcy swojgq praca naukowg zabiegaja o uwage
innych uczonych. Jednak uwaga w nauce jest wysoce sparametryzowana za po-
moca punktéw publikacyjnych i konferencyjnych, wskaznikéw cytowan (Franck
2002). W swiecie sztuki brak jest tego typu narzedzi i by¢ moze to wlasnie po-
pycha artystow do siegania po radykalne $rodki stuzace zwracaniu na siebie
uwagi.

Pojawiaja sie jednak préby parametryzacji uwagi takze w $wiecie artystycz-
nym. Twércy rankingu ArtFacts na ekonomii uwagi oparli algorytm, dzieki
ktéremu prébuja zobiektywizowaé podzial uwagi w sztuce, a co za tym idzie
— obliczajg pozycje artystow we wspolczesnym $wiecie sztuki. Pod uwage
brane sg nastepujace zmienne: miejsca, w ktorych artysta wystawia (miasta
i kraje), instytucje, w jakich mial wystawy, rodzaje wystaw (indywidualne czy
zbiorowe), z kim sposréd réwiesnikéw wystawia, obecno$¢ w kolekcjach pu-
blicznych i prywatnych, obecno$¢ w drugim obiegu rynkowym: aukcje i ceny
dziel. Ranking nie jest oczywiscie w stanie oceni¢ poziomu artystycznego dziel
artystow ani tego, czy sa oni wybitnymi twoércami czy nie. MozZe natomiast oce-
ni¢ stopien uwagi poswiecanej artystom przez profesjonalistéw $wiata sztuki.
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Uwaga jest forma kapitatu, ktéry inwestowany jest przez gatekeeperéw $wiata
sztuki w artyste i ktéry moze przynies¢ zyski w postaci ,zwrotu” uwagi na
inwestoréow3. Dobra sztuke tworza obecnie ci, ktdrzy sg ogladani przez ttumy,
a nie ci niewidzialni.

Nalezy réwniez zauwazy¢, ze scena sztuki wspélczesnej dziala wedtug mo-
delu ,,zwyciezca bierze wszystko” (Frank, Cook 1996), gdyz uwaga poswiecana
danemu artyscie jest réwnoznaczna z jego sukcesem. Tym samym kilku z tych,
ktoérzy sa u szczytu swojej kariery, dostaje wiecej uwagi niz wszyscy pozostali
artysci razem wzieci. To wlasnie uwaga poswiecana danemu dzietu staje sie
miernikiem tego, czy jest ono warto$ciowe w artystycznym sensie. Jak pisze
Ari Adut (2008), tacy artysci jak Picasso, Dali czy Pollock byli, co prawda, cele-
brytami, ale ich stawa i wizerunek podazatla za ich sukcesem w $wiecie sztuki.
Od lat szes¢dziesiatych $rodek ciezkosci sie przesunal. Odpowiedni wizeru-
nek artysty czy jego znane nazwisko stalo si¢ warunkiem odniesienia sukcesu
w $wiecie sztuki.

Skandal artystyczny ulegt juz pewnego rodzaju oswojeniu w §wiecie sztuki.
Dziela skandalistéw bardzo szybko przechwytywane sa przez rynek sztuki (ze
wzgledu na swoja wysoka warto$¢ komercyjng) lub ,,oblaskawiane” przez mu-
zea, ktére maja zdolno$¢ sakralizacji obiektéw i niepodwazalnego nadawania
im petnoprawnego statusu dzieta sztuki — co moze by¢ przeklenstwem wszyst-
kich skandalistéw.

JAK EFEKTYWNIE I EFEKTOWNIE WYWOLAC SKANDAL W SZTUCE?

Skandal w sztuce moze wywola¢ prawie wszystko, gdyz wszystko zalezy
od kontekstu, sposobu zaprezentowania i odczytania dzieta. Wedlug Natalii
Okon (2005, s. 89) przepis na skandal artystyczny wydaje sie prosty. Po pierw-
sze, nalezy wystapic¢ przeciwko powszechnie uznanym normom obyczajowym
i tzw. uczuciom religijnym. Po drugie, dobrze dziata duza doza erotyzmu, cho¢
obecne raczej perwersyjnego seksu (najlepiej w wydaniu homoseksualnym).
Nalezy réwniez zaatakowa¢ postawy globalistyczne, szowinistyczne oraz sek-
sistowskie, a takze polityke.

Aby jednak stworzy¢ skandalizujace dzielo, nalezy zastanowi¢ si¢ zaréwno
nad jego trescig, jak i forma. Obserwujac dotychczasowe glosne skandale arty-
styczne mozna wyodrebni¢ kilka warunkéw, jakie powinno spetni¢ dzieto, aby
wywola¢ poruszenie:

po pierwsze, kiedy mozna uznaé, ze sami réwnie dobrze mogliby$my wy-
kona¢ dane dzielo i Ze jego wykonanie nie wymaga zadnego przygotowania
artystycznego; z tymi zarzutami bardzo cz¢sto spotykali si¢ minimalidci i abs-
trakcjonisci;

3 http://www.artfacts.net/marketing_new/?Services,Artist_Ranking
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po drugie, kiedy wydaje nam sie, ze artysta nie traktuje nas powaznie, kpi ze
swoich widzéw; punkt drugi czesto zwigzany jest z punktem pierwszym i doty-
czy dziet , latwych w wykonaniu” lub takich, ktére w powszechnym mniemaniu
nie zastugujg na miano dzieta sztuki (np. ready-mades);

po trzecie, kiedy dzieto po prostu jest brzydkie lub wykracza poza spotecznie
przyjete oczekiwania estetyczne wzgledem dzieta sztuki, jak choéby pierwsze
kubistyczne prace Picassa;

po czwarte, kiedy dzieto sztuki wydaje nam si¢ niemoralne: emanuje sek-
sualnodcia, nagoscia, cielesnoécia, wykorzystuje symbole religijne i polityczne
albo — co gorsza — taczy kilka z wyzej wymienionych w jedna calo$¢; przy-
kiady takich dzieto to miedzy innymi Piss Christ Andreasa Serrano, fotografie
Roberta Mapplethorpe’a czy Pasja wspomnianej juz Doroty Nieznalskiej;

po piate, kiedy dzieto jest tak nowatorskie i zaskakujace, ze nie mieéci sie
w przyjetych ramach interpretacji (jak dziela pierwszych impresjonistéw czy
abstrakcjonistow).

Konkurs na wywotlanie wiekszego skandalu w sztuce nieustannie toczy si¢
miedzy wspolczesnymi artystami. Dlaczego jednak dzieje sie tak, ze niektdérzy
arty$ci-skandaliéci odnosza ogromne sukcesy, a inni odchodza w niepamiec?
Mozna opisa¢ co najmniej dwie zalezno$ci: po pierwsze, w §wiecie sztuki lepiej
widziane jest skandalizowanie forma niz skandalizowanie za pomocg tresci; po
drugie, jednorazowy skandal nie jest tak skuteczny jak przyjecie w uprawianej
sztuce stalej strategii skandalizowania.

Przekroczenie granic tematéw ,dozwolonych” do poruszania i pokaza-
nia w kontekscie sztuki wydaje sie tatwg strategia przykucia uwagi. Cze-
sto, dzieki mediom szukajagcym sensacji mozna w ten sposoéb dotrze¢ do
masowej publicznodci. Jest to jednak strategia krotkotrwala i nie tak efek-
tywna, poniewaz na ogél wywoluje krétkotrwale oburzenie, ktére podzZniej
moze przerodzi¢ sie nawet w nieche¢ do artysty. Szeroka publiczno$¢ me-
diéw masowych nie jest tez grupa, ktérej uwage chciatby zwrécié artysta dba-
jacy o swojg kariere. Madrzej jest zabiegaé o zainteresowanie ze strony oséb,
ktore w $wiecie sztuki co$ znacza: krytykdw, kuratorow, galerzystdw, kolekcjo-
nerow.

Przykladem skandalizujacego dzieta, ktérego kariera potoczyla sie szyb-
ciej niz kariera jego tworcy, jest Myra Marcusa Harveya. Ten brytyjski artysta,
nalezacy do YBAs, mial dobre warunki do tego, aby zrobié¢ kariere: zwrdcit
uwage wplywowego kolekcjonera Charlesa Saatchiego, przyjaznil si¢ z Da-
mienem Hirstem. Jego prowokacyjne dzieto Myra, ktére jest portretem Myry
Hindley, morderczyni, skazanej przez sad na dozywocie za zamordowanie
pieciorga dzieci, wykonanym z odci$nietych w gipsie otwartych dzieciecych
dloni, zostalo pokazane na wystawie Sensation w 1997 roku w Royal Academy
of Art w Londynie. Praca spotkala sie z ostrymi atakami publicznosci, zo-
stala nawet obrzucona jajkami. Uzyskala jednak do$¢ przychylne opinie kry-
tykéw. Tuz po wystawie popularnos$¢ Harveya siegnela szczytu, ale obecnie
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rzadko kto pamieta nazwisko artysty, ktéry byl autorem tego dzieta. Jak to-
cza si¢ kariery ,gwiazd jednego przeboju”? Jak mozna przeczyta¢ w artykule
poswieconym Harveyowi: ,,Dzi$ praca [portret Myry Hindley] jest chyba le-
piej znana niz czlowiek, ktéry jg zaprezentowal. Podczas gdy koledzy z YBAs
skwapliwie korzystali z kontrowersji, jakie wywolywaly ich prace, Harvey
nie budowal swojej «marki». Przepadl na cala dekade poszukujac wlasnej
drogi artystycznej [...]” (Akbar 2011). Za brak konsekwencji w tym, co ro-
bil, w odréznieniu cho¢by od Damiena Hirsta, Harvey zaplacil wysokg cene
— stracil zainteresowanie ze strony najbardziej wplywowych ludzi $wiata
sztuki.

Bardziej skuteczng taktyka jest szokowanie forma i innowacjag — wywo-
luje ono mniejsze zamieszanie w mediach, ale daje szanse¢ zwrodcenia uwagi
osoOb, ktére sa znaczacymi postaciami art world. Jesli do tego artysta bedzie
konsekwentnie uzywal specyficznej formy sztuki, to moze sie ona sta¢ jego
rozpoznawalnym ,,znakiem handlowym?”, a to pierwszy krok do sukcesu. Przy-
kladami artystéw, ktérzy w ten sposob zbudowali swoje marki, sa z pewnoscia
Andy Warhol, Pablo Picasso czy Salvador Dali.

Artystyczne skandale nie wywoluja az tak duzego zamieszania i nie przy-
kuwaja tak duzej uwagi publicznosci jak skandale polityczne czy cho¢by oby-
czajowe wywolywane przez celebrytow. Swiadczy to o niewielkim zaintere-
sowaniu popularnych mediéw (a takze ich odbiorcéw) sztukg wspodiczesna.
Skandale zwigzane ze sztuka trafiajg do szerokiej publicznoéci jedynie w nie-
ktorych przypadkach. Po pierwsze, kiedy dziennikarze zauwaza ,,niegospodar-
no$¢” w wydawaniu publicznych pieniedzy (zakupione zostalo dzielo sztuki,
ktére albo jest bardzo drogie, albo nie zasluguje na miano ,dzieta sztuki”,
albo, co gorsza, jedno i drugie). Po drugie, dzieje si¢ tak, kiedy dane dzieto
zwrdci uwage znanych i wplywowych oséb — moze to by¢ Charles Saatchi
powiekszajacy swoja kolekcje o kolejne bardzo drogie dziela, prawicowi poli-
tycy zadajacy zamkniecia wystawy lub usuniecia z niej dzieta, ktére jest bul-
wersujace (najczesciej obraza czyje$ ,uczucia religijne”) — lub kiedy dzieto
zostalo ocenzurowane. Po trzecie, kiedy dzielo zostaje zniszczone przez wan-
dali, zwlaszcza jezeli wandalem okazuje si¢ kto$ znany, na przyktad Daniel
Olbrychski atakujacy szabla prace Nazisci Uklanskiego w warszawskiej Za-
checie.

Status artysty we wspolczesnym spoleczenstwie nie jest az tak wysoki,
aby warto bylo interesowac si¢ skandalami, jakich si¢ on dopuszcza. Trzeba tez
chyba przyja¢, ze skandale artystyczne byly, sg i zapewne nadal beda angazowaly
jedynie waska grupe odbiorcéw, co oczywiscie nie odmawia im miana skan-
dalu.
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CONTEMPORARY ART SCANDALS:
IS BEING A SCANDALOUS ARTIST WORTHWHILE?

Summary

This article contains a sociological analysis of the social phenomenon of the art
scandal in the field of visual art. The author first describes the concept of scandal used
in the social sciences then defines an art scandal: its dimensions and characteristics.
She shows what is necessary to produce an art scandal and why art is one of the areas
where scandals most often occur. She also refers to some of the larger scandals in art
history, particularly those of recent times.
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