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CZYM JEST LOMOGRAFIA?

Pytanie o to, czym jest ruch lomograficzny, wbrew pozorom nie jest pyta-
niem prostym — sami jego czlonkowie nie sa w stanie do konca udzieli¢ na
nie jednej i, co wazniejsze, jednoznacznej odpowiedzi. Wydaje si¢, ze problem
z jasnym okresleniem, czym jest lomografia, wynika ze zloZzono$ci zjawiska: nie
jest to jedynie globalny ruch spoleczny, ale takze okreslona estetyka, a co za
tym idzie — réwniez swoisty $wiatopoglad oraz, by¢ moze nie zawsze u$wia-
domiona, reakcja na przesycong obrazem, hiperralng rzeczywisto$¢. Analizujac
geneze ruchu mozna doszuka¢ sie do$¢ znacznych analogii miedzy lomografia
a chociazby grafitti czy, idac jeszcze dalej, miedzy lomografia a awangarda arty-
styczna. Gléwnym celem bedzie tu zatem préba odpowiedzi na pytanie o toz-
samo$¢ ruchu lomograficznego — w jakim stopniu mozna w tym przypadku
moéwié o strategii oporu wobec wspodlczesnodci, czy jest to jedynie wysoce
skuteczne zagranie marketingowe, czy by¢ moze kryje sie za tym co$ wiecej,
a lomografia jest tym dla wspoélczesnej fotografii, czym awangarda dla sztuki.
Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze celem nie jest tu wyczerpanie tematu lomografii
— raczej zarysowanie problematyki i okredlenie kierunkéw, w jakich powinny
pojé¢ kolejne badania i analizy.

Postawione pytanie wymaga szerszego opisu genezy zjawiska, co moze oka-
za¢ sie kluczowe dla jego analizy. Historia ruchu siega wczesnych lat dzie-
wigcédziesiatych XX wieku — grupa austriackich studentéw, w tym Wolfgang
Ranziger i Matias Fiegl, zatozyciele ruchu, bedac na wycieczce w Pradze przez
przypadek kupita maly, produkowany w Zwiazku Radzieckim aparat Lomo Lc-a.

Adres do korespondengji: przemek.gorski@topografie.pl
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Prostota aparatu sklonita ich do eksperymentowania — porzucili wszelkie przy-
jete w fotografii zasady: nie przejmowali si¢ przestona, szybkoscia migawki,
nie kadrowali, nie ustawiali ostrosci. Efekt fotografowania zobaczyli dopiero
po powrocie do Wiednia — zdjecia byly nieostre, ze znacznym winietowaniem,
w dziwnych, nie do konca odpowiadajacym rzeczywistosci kolorach. Ponadto
brak kadrowania i ,strzelanie” z réznych pozycji pozwolily uchwyci¢ to, czego
bardzo czesto sami nie dostrzegli.

Poczatku ruchu nalezy zatem upatrywaé¢ w sieci kontaktéw studenckich
— wspomniani tworcy ruchu stworzyli w wynajmowanym wspélnie mieszka-
niu swoisty salon dyskusyjny, w ktérym spotykaly sie osoby zaangazowane
w sztuke, fotografie, zainteresowane filozofig, kulturg itd. Zdjecia wykonane
aparatem Lomo bardzo szybko przysporzyly mu wielu fanéw: ,na poczatku
mieliémy dwa telefony na tydzien od ludzi pytajacych, czy mozemy znalez¢é
dla nich aparaty Lomo. PdZniej bylo to dziesie¢ oséb kazdego dnia”!. Zgodnie
z informacjami, jakie mozna znaleZ¢ na oficjalnych portalach internetowych
ruchu, dzisiaj ma on na swoich stronach okoto 750000 gosci miesigcznie.
Okoto 40000 z nich ma swoj ,lomohome” (profil na ktérym umieszcza wia-
sne zdjecia) — stanowig oni najbardziej aktywny, online i offline, trzon calej
grupy. W ciagu ostatnich pietnastu lat sprzedano ponad trzy miliony aparatéw,
jednak ze wzgledu na ich malg trwalo$¢ szacowana liczba czionkéw ruchu to
obecnie okolo miliona. Dzieki popularnosci aparatéw Lomo twoércom ruchu
udato sie zapobiec wycofaniu ich z produkeji — stali sie oni oficjalnym i jedy-
nym dystrybutorem Lomo Lc-a na $wiecie. Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze wraz
z rozwojem organizacji pojawialy sie kolejne aparaty produkowane pod marka
Lomo (Leningradskoje Optiko-Mechaniczeskoje Objedinienie), takie jak cho-
ciazby Lubitel czy popularna w Polsce Smena, a takze inne, takie jak Zenit czy
starsze modele aparatéw Olympus. Stworzono takze zupelnie nowe aparaty
(niektore z nich na radzieckich nigdy wcze$niej nie wykorzystanych patentach)
— wieloobiektywowe Supersamplery czy wykonujacy panoramy o kacie widze-
nia 360 stopni Spinner. Oferta jest stale poszerzana. Lomografia ma réwniez
w pelni rozbudowang i efektywnie dzialajaca sie¢ organizacyjnag — ambasady
lomograficzne w czterdziestu krajach na calym $wiecie, ktérych gléwnym za-
daniem jest, po pierwsze, promowanie ruchu, aparatéw, a takze konkretnego
stylu zZycia (opartego na hasle ,,Swiat jest analogowy”), po drugie, koordynacja
dzialan takich jak tworzenie wystaw, warsztaty, wyjazdy itd.?2

Powyzszy zarys genezy ruchu lomograficznego nasuwa dwa pytania: po
pierwsze, co jest czynnikiem, ktory doprowadzil do tak duzej popularnosci
radzieckich aparatéw — czy sam aparat i wykonywane nim zdjecia sa w sta-
nie przyciagna¢ tak duza rzesze ludzi, a co za tym idzie, sta¢ si¢ obiektem

1 Cytat pochodzi z wywiadu z Wolfgangiem Ranzigerem zamieszczonego w filmie The Lomo
Camera — shoot from the hip. Film produkcji BBC, rezyseria Alex Graham.
2 Informacje uzyskane od polskiej ambasador lomografii Agaty Nowak.
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kultowym, wokot ktérego tworzy sie spotecznosé; po drugie, w jakim stopniu
tozsamos¢ owej spolecznosci budowana jest inkluzywnie, na poziomie zainte-
resowania samych aparatem, mozliwo$ciami, jakie on daje, a w jakim jest ona
generowana w opozycji do czego$ — zwlaszcza jesli weZzmie sie pod uwage roz-
woj fotografii cyfrowej zbiezny w czasie z pojawieniem sie¢ lomografii, a takze
pojawienie sie ruchéw oporu wobec wspoéiczesnego konsumpcjonizmu, globa-
lizacji, opartej w duzej mierze na sferze wizualnej.

KIM JEST LOMOGRAFER

Wedtug informagji, ktére mozna znalez¢ na stronie lomography.com, poten-
¢jalnymi uczestnikami ruchu sa ,ludzie w wieku 20-40 lat, wyksztalceni (po
studiach uniwersyteckich lub w trakcie), nalezacy do kategorii kreatywnych
specjalistow (wolne zawody) — prawnikéw, lekarzy, dziennikarzy, menedze-
réw, kucharzy lub ludzi z sektora finansowego oraz wszystkich innych o umy-
stach otwartych na nowe idee kreatywnego zycia, sztuki i kultury. Lomografia
trafia do ludzi obytych z mediami oraz zainteresowanych miedzynarodows in-
teraktywna komunikacja; nadaktywnych w swojej pracy, podrézach, kulturze,
sporcie i wypoczynku, a przede wszystkim ludzi zainteresowanych analogowa
fotografia i analogowymi formami kreatywnego zycia”. Mozna zatem postawié
hipoteze, ze kazdy z aparatéw fotograficznych sygnowanych przez lomografie
wyposazony jest w konkretny przekaz tozsamosciowy czy instrukcje: z jednej
strony aparat Lomo jest odpowiedni dla wszystkich tych, ktérzy uwazaja sie
za kreatywnych, majacych ,artystyczne zaciecie”, badZ aspirujacych do miana
takich wtasnie, dynamicznych oraz interesujacych sie kultura, z drugiej zwo-
lennicy lomografii jawia sie jako spoleczno$¢ kladaca nacisk na nowy sposéb
komunikacji — poprzez obraz analogowy. Zgodnie z informacja znajdujacg sie
na stronie internetowej ruchu, globalne archiwum zdje¢ ma docelowo sta¢
si¢ ,,analogowym obrazem $wiata”. Tym samym na poziomie instrukcji toz-
samosciowej mozna zauwazy¢ zbieznos¢ miedzy tym, do kogo kierowany jest
przekaz i produkt zwigzany z lomografia, a wspdlczesnymi kampaniami mar-
ketingowymi, produktéw takich jak chociazby kosmetyki (reklamy tworzone
dla mtodych, aktywnych, szukajacych rozrywki i przygody), ubrania czy ogél-
nie rzecz biorgc gadzety takie jak telefony, laptopy czy odtwarzacze muzyki.
Podobnych zbiezno$ci mozna doszukaé sie w kampaniach reklamowych ma-
rek produkujacych cyfrowe aparaty fotograficzne — zdjecie cyfrowe nie jest
juz zdjeciem wydrukowanym na papierze, jest raczej cyfrowym obrazem, ktéry
nalezy umie$ci¢ w internecie, na portalu spoteczno$ciowym w taki sposéb, by
wszyscy mogli je zobaczy¢. Globalno$¢ sieci komunikacyjnej, a co za tym idzie,
dominacja wspolczesnej kultury wizualnej i brak alternatywy dla niej, staje
sie punktem odniesienia — brak stalych ,,punktéw zaczepienia” jednostkowej
tozsamosci w sferze spotecznej stwarza konieczno$¢ budowania jej w odniesie-
niu do rzeczywisto$ci masowej, opartej na wszechobecnym obrazie. Skutkiem
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tego jest z jednej strony konieczno$¢ partycypacji w sieci komunikacji masowe;j
— wyjscie poza nig wiaze si¢, najogélniej rzecz biorac, ze spoleczng eksklu-
zja — z drugiej natomiast wszechobecno$¢ okreslonego, uznanego za ,jedyny
stuszny” kanonu zachowan, wygladu, ale konieczno$¢ partycypacji w tworzeniu
obrazu (a wigc zarazem jego legitymizacji) moze pociagac za sobg poszukiwanie
alternatyw pozostajacych na skraju proponowanej ikonografii.

W tym kontekscie lomografia, po pierwsze, moze by¢ traktowana jako wpi-
sana w narzucany przez kulture masowg styl zycia; po drugie, daje mozliwos¢
partycypacji w globalnym systemie komunikacji bez narazania si¢ na wyklucze-
nie; po trzecie w koncu, daje pozorna alternatywe dla dominujacej ikonografii,
pozostajac — paradoksalnie — w jej obrebie. , Niektorzy, jak Slavoj Zizek, uwa-
zaja, ze kapitalizm nie tylko potrafi asymilowa¢ wymierzone w niego ataki, lecz
takze w duzej mierze si¢ nimi zywi. Opér i dziatalno$¢ wywrotowa sa funk-
cjonalne na tej samej zasadzie co eksces. Pelnia role paradoksalnego zaworu
bezpieczenstwa, pozwalaja oficjalnie wyrazié to, czego oficjalnie wyrazié nie
wolno. Gdy zostanie to juz wyartykulowane, znika energia, ktéra napedzata
bunt i system moze dzieki temu utrzymaé si¢ w homeostazie” (Sowa 2010,
s. 13).

Mozna zatem zaryzykowac hipoteze, ze z perspektywy marketingowej lo-
mografia nie proponuje nic innego niz szeroko rozumiana fotografia cyfrowa
— w obu przypadkach obraz nie jest pamiatkg rodzinng, nie chowa sie go
w album fotograficzny pokazywany od §wieta. Jest on wlasnos$cig globalng, na
jego bazie tworzy sie spolecznoé¢ i sieci kontaktéw. Jesli przyjmiemy hipo-
teze o samouprawomocnianiu sie wspolczesnej sfery wizualnej jako procesu
opartego na przekonaniu, ze wspdlczesna kultura obrazkowa jest najlepsza
i wlasciwie jedyna rama odniesienia dla fotografa amatora, a co za tym idzie,
wzorem do nasladowania, to zlamanie wszelkich technicznych zasad fotogra-
fowania staje sie dyskusyjne. Paradoksalnie bowiem przetamywanie tych za-
sad nie prowadzi do zmiany wspomnianego punktu odniesienia, nie wytwarza
réwniez alternatywnej ikonosfery. Lomografia, mimo calej swojej ,,alternatyw-
nosci” i oderwania od , klasycznej” fotografii, nie wychodzi poza przyjety obieg
tematéw, nie staje si¢ bodzcem wywrotowym w stosunku do wspolczesnej
sfery wizualnej — w tym kontekscie styl fotografowania moze by¢ traktowany
jako jeden z elementéw dyscyplinujacych, utrzymujacych fotografa czy lomo-
grafera w bezpiecznej, nieproblematycznej politycznie przestrzeni. Traktujac za
Rafatem Drozdowskim (2006) wspolczesne informatory, reklamy i biuletyny
fotograficzne jako swoiste instrukcje, co fotografowaé nalezy i kiedy, mozna
wskazaé kolejng analogie miedzy wspodlczesng fotografia cyfrows a fotografia
lomograficzng — tematy zdje¢ sugerowane w owych materiatach: szeroko ro-
zumiana fotografia rodzinna, zdjecia natury oraz sposobéw spedzania wolnego
czasu, sg takze najczestszym motywem zdje¢ lomograficznych.

Co zatem stanowi o wyjatkowosci lomografii i czy w ogdle o jej wyjat-
kowos$ci mozna méwic¢? OdpowiedZ na to pytanie moze by¢ calkiem prosta.
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W XXI wieku analogowa fotografia funkcjonuje jedynie pod szyldem lomo-
grafii. Oczywiscie, wlasciwie kazda firma, ktéra produkuje aparaty cyfrowe,
produkowata kiedy$ analogowe, do tej pory tworzy sie wysokiej klasy aparaty
dla specjalistéw, takie jak Hasselblad, Mamiya i inne. Wyjatkowos$¢ aparatu
lomograficznego polega jednak na czym$ innym: po pierwsze, lomografia jest
wspolczesnie produktem marketingowym — zadne inne aparaty analogowe
nie maja tak jasnej i dobrze opisanej instrukcji tozsamosciowej zbieznej, jak
sie wydaje, ze wspdlczesnymi trendami. Szukajac aparatu analogowego mamy
spora szanse trafi¢ na ktéry$ z produkowanych przez lomografie. Po drugie,
lomografia proponuje co$, co — jak sie wydaje — pozostaje w kontrze do ma-
instreamowego ,,sposobu fotografowania” — kazdy moze kupié sobie aparat
cyfrowy, mozna powiedzie¢, ze trudno jest znalez¢ kogo$, kto by go nie miat,
chociazby w telefonie komérkowym. Aparat nie jest de facto zadnym wyznacz-
nikiem kreatywnosci czy ,,artystyczno$ci” osoby, ktéra go posiada — jest raczej
standardem, atrybutem czlowieka XXI wieku. Lomografia moze by¢ zatem po-
strzegana jako alternatywa, co jest dzisiaj etykieta jak najbardziej pozadang.
Wraz z aparatem analogowym kupujemy réwniez poczucie wyjatkowosci —
z jednej strony mamy co$, co wyrdznia nas sposréd ttumu — aparat inny od
masowo produkowanych i réwnie masowo posiadanych aparatéw cyfrowych,
z drugiej niejako automatycznie stajemy si¢ cztonkiem spotecznosci kreatyw-
nych indywidualistéw, otwartych na $wiat i patrzacych nan w sposéb niety-
powy. Mozna zatem powiedzie¢, ze sila lomografii wcale nie lezy w ogromnej
liczbie czionkéw ruchu, wrecz przeciwnie, stosunkowo niewielka ich liczba
daje poczucie wyjatkowosci i oryginalno$ci — dwoch cech jak najbardziej po-
zadanych przez wspoéliczesnego konsumenta.

Ogodlnie mozna powiedzie¢, ze z punktu widzenia wspdlczesnej kultury
konsumpcyjnej lomografer jest jedynie kolejng instrukcja tozsamo$ciows, ar-
chetypem pokazujacym, co robi¢, by pozosta¢ modnym czy, paradoksalnie, zeby
wyj$¢ poza przyjety obieg amatorskiej fotografii, sta¢ sie indywidualista, a na-
wet artysta amatorem, nie naruszajac mimo to przyjetych, bezpiecznych granic
wspolczesnego dyskursu. Wiasnie ta niepewno$¢ i chwiejnos¢ statusu lomo-
grafii moze jawic sie jako gléwny filar jej sukcesu — bedac ,,pomiedzy” dwoma
kanonicznymi stylami czy rodzajami fotografowania nie daje ona jasnej odpo-
wiedzi, czym sie jest — daje za to mozliwo$¢ ,,pretendowania do bycia artystg”.

Lomografia jako ruch spoteczny moze by¢ czy nawet powinna by¢ trakto-
wana jako doskonala w swojej prostocie strategia marketingowa, obliczona na
zysk z jednej strony, a doskonale wpasowana w spoleczna potrzebe indywi-
dualizmu i tworzenia spolecznosci z drugiej. Nalezy jednak powrdéci¢ do pytan
zadanych na samym poczatku, a takze do zarysu genezy ruchu lomograficznego.
Jezeli przyjmiemy, ze lomografia jest faktycznie produktem marketingowym, to
postawione pytania nie do korica majg sens — niezaleznie od tego, czy ruch two-
rzony jest wokol fascynacji aparatami i estetyka, czy raczej w kontrze (pozornej,
co staratem sie wyjasnic¢) do systemu, sfery wizualnej i jej tendencji rozwojo-
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wej, w opisanym kontekscie liczy sie przede wszystkim efektywno$¢ produktu.
Jednak obserwacja procesu ksztaltowania si¢ spolecznosci kaze przypuszczaé,
ze cala marketingowa otoczka lomografii jest produktem ubocznym, wtérnym
czy raczej rownolegtym do gltebiej ukrytej idei lomografii — moze mamy do
czynienia z ,,buntem”, na ktérym dodatkowo mozna zarobi¢?

LOMOGRAFIA = OPOR WOBEC?

Rozpatrujac problematyke fotografii lomo czy lomografii (dalej postaram sie
udcisli¢ nomenklature) mozna postuzy¢ sie¢ odlegla, na pierwszy rzut oka, ana-
logig genezy i rozwoju zjawiska graffiti. W dobie kultury masowej przestrzen
publiczna moze by¢ traktowana jako ,,zaanektowana” prawie w calosci przez
réznego typu korporacje, nie tylko te ponadnarodowe, globalne, ale réwniez te
mniejsze, lokalne. Tym samym przestrzen publiczna de facto przestaje by¢ pu-
bliczna, staje si¢ przestrzenig prywatna, reklamowa, zdominowana przez prze-
kaz wizualny. Owo ,zajecie” przestrzeni publicznej stalo sie przyczynkiem do
powstania réznych organizacji, takich jak chociazby RTS (Reclaim the Streets),
ukierunkowanych na jej, nawet chwilowe, odzyskanie na rzecz spoleczenstwa.
Podobna role mozna przypisaé zjawisku graffiti, ktérego poczatki siegaja roku
1971, kiedy to graficiarz znany jako Demetrius rozpoczat ,tagowanie” muréw
w Nowym Yorku, co zostalo potraktowane ,przez tysiagce mtodych ludzi jako
rodzaj gestu, ktéry pozwala przypominaé¢ o sobie i ktéry uswiadamia umow-
nej wigkszosci istnienie jakiej$ (réwnie umownej) mniejszosci, bedacej (lub
chcacej by¢) ta mniejszoscig o tyle, o ile uprawnia ja do tego przeswiadcze-
nie o osobno$ci wlasnego losu spotecznego” (Drozdowski 2006, s. 101). Wraz
z rozszerzaniem zasiegu owego ,gestu”, jego miedzynarodowosci, a takze ze
wzrostem niejasnosci jego przekazu, zostal on sprowadzony do roli ornamentu
— dekoracji miejskiej rozpatrywanej z czysto estetycznej perspektywy. Przesu-
niecie od nielegalnego dzialania niewielkich mniejszosci w strone , globalnego
ruchu” doprowadzilo zatem do uznania (czy zasymilowania przez panujacg iko-
nosfere) graffiti jako wspoélczesnej formy sztuki. Kategoria , streetartu” moze
by¢ wiec rozumiana jako oswojenie oddolnej inicjatywy odzyskiwania prze-
strzeni i wprowadzenie jej w oficjalny obieg wspoélczesnej kultury — nie tylko
popularnej. Pojawienie si¢ roznych odmian graffiti w galeriach, jego finanso-
wanie przez miasta, korporacje itd. — wszystko to z jednej strony przypisato
zjawisku etykiete , kandydata do oceny”, a zatem kazato postawi¢ pytanie o to,
czy graffiti jest sztuka, czy nie, a z drugiej uczynilo zen narzedzie czysto mar-
ketingowe.

Poszukujac analogii miedzy graffiti a lomografig nalezy przede wszystkim
wyznaczy¢ przestrzenie, w jakich oba ruchy sie pojawily i na poczatku funk-
cjonowaly. W odniesieniu do lomografii nie mozna méwi¢ o walce na rzecz
odzyskania przestrzeni miejskiej, mozna natomiast uznac ja za $rodek wy-
razu pewnej mniejszosci, a co za tym idzie — sposob artykulacji poza prze-



www.czasopisma.pan.pl P@I J www.journals.pan.pl

O LOMOGRAFII — KONTEKSTY FUNKCJONOWANIA RUCHU LOMOGRAFICZNEGO 181

strzenig oficjalng i dominujacg, w tym wypadku przestrzenia fotografii. Jezeli
przyjmiemy za Rafalem Drozdowskim, ze wspélczesna fotografia nie tylko wy-
posaza kazdego z nas w aparat, ale takze przez biuletyny, reklamy itd. daje
konkretne instrukcje, jak i co fotografowaé, to mozna postawi¢ hipoteze, ze
jest ona w ten sposob kontrolowana spolecznie — jakiekolwiek wyjsécie poza
obieg staje si¢ dziwactwem, czyms, co pozostaje niezrozumiale badz jest kate-
goryzowane jako brzydkie, niewlasciwe, niepoprawne. Tym samym lomografia,
wychodzac nie tylko poza obieg i przyjete zasady fotografii (na kazdej jej ptasz-
czyznie — amatorskiej i profesjonalnej), ale i tendencje tematyczne i zalecane
aspekty czysto techniczne, jawi si¢ jako co$ niezrozumialego, dostepnego dla
niewielkiej grupy osoéb, a zatem w kontrze do przyjetego masowo kanonu. Je-
zeli postrzegamy poczatki lomografii jako ruchu budowanego w opozycji do
pola fotografii, to wydaje sie, ze jego rola jest niemal taka sama jak w przy-
padku graffiti, zmienia sie jedynie przestrzen. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze
przyjecie zalozenia o pozostawaniu w opozycji do masowej ikonografii moze
by¢ w tym przypadku naduzyciem — w materiatach zamieszczanych na stronie
internetowej, a takze w dokumencie filmowym opowiadajacym o poczatkach
ruchu nie pojawia sie¢ wyrazona wprost idea buntu wobec czego$ czy potrzeba
wyj$cia poza ikonografi¢ spoleczna. Niezaleznie od tego, jakie byly intencje
tworcOw ruchu, mozna go traktowac jako nowos¢ — zagrozenie dla dominacji
sfery wizualnej. Zatem niezaleznie od tego, czy bedziemy traktowac lomografie
jako ruch artystyczny, czy jako prébe chwilowego przejecia danego fragmentu
przestrzeni publicznej, stanowi ona co$, co wymaga wpisania i zalegitymizowa-
nia w szerszym kontekscie spotecznym, zwtaszcza gdy pojawia sie coraz wiecej
0s6b zainteresowanych i robigcych zdjecia inne niz te, ktére ,,nalezy” robic.
Postrzeganie zjawiska w kategoriach ,nowo$ci — zagrozenia”3 i szybki
wzrost zainteresowania wzmaga konieczno$¢ wpisania lomografii w popularna
ikonosfere. Wydaje sie, ze motywacja cztonkéw ruchu przestaje mie¢ znaczenie
— lomografia zostaje wyposazona w instrukcje, stowa-klucze, ktére oswajaja ja
w obrebie wspodlczesnej kultury konsumpcyjnej, sugerujac odbiorcy, ze jest to
produkt marketingowy, skierowany do okreslonego konsumenta. W tej sytuacji
mozna pokusic si¢ o rozstrzygniecie problemu z nazwa — wydaje sie, ze lomo-
grafia, korzystajac z techniki de facto fotograficznej, na dtuzsza met¢ nie przejgta
przestrzeni wspoéliczesnej fotografii, zwlaszcza wobec rozwoju fotografii cyfro-
wej. Jest ona zatem czyms$ innym niz fotografia, czyms$ pozostajacym poza nia.
Przyjmujac podzial na fotografie amatorsky i profesjonalna (badz cyfrowa lub
analogowa) mozna wysuna¢ wniosek, ze lomografia sytuuje sie zupelnie poza
nim — aparat Lomo jest przeznaczony zaréwno dla amatora (styl zycia, indy-
widualizm itd.), jak i dla profesjonalisty czy raczej artysty (impresjonistyczne

3 Zagrozenia nie dla wspétczesnego pola fotografii i jego ekonomicznosci — lomo jawi sie jako
»pekniecie” w przyjetej ikonosferze, co$ spoza niej, co musi zosta¢ wykluczone poza nia badz
oswojone i wiaczone w jej ramy.
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efekty, duze spectrum $rodkéw wyrazu itd.). Lomografer zatem nie jest raczej
fotografem — z jednej strony wykorzystuje fotografie analogowa, z drugiej,
paradoksalnie, jego zdjecia nie sg zdjeciami — w rozumieniu dominujacego
dyskursu fotograficznego. Lomo powinno by¢ i bardzo czesto jest traktowane
jako ,blad w sztuce”.

BtAD W SZTUCE, SZTUKA B:tEDU — CZY LOMO JEST SZTUKA DLA SZTUKI?

Prébujac odpowiedzie¢ na pytanie, czy lomografia moze by¢ ujmowana
w kategoriach sztuki, najpierw nalezaloby ustosunkowa¢ sie do kwestii, czy
fotografia w ogdle sztuka jest, a jesli tak, to w jaki sposéb mozna uznaé¢ dany
artefakt wytworzony przez fotografa za dzielo. Problematyczno$¢ statusu foto-
grafii nie jest jednak gléwna osig tych rozwazan — na ich potrzeby przyjmijmy
wiec zalozenie, ze jako dzieto sztuki (fotograficznej) nalezy traktowac artefakt,
ktéremu przypisuje sie miano kandydata do oceny (Dickie 1978, s. 344-348),
a jego status zalezy od instytucji znajdujacych sie polu wspodiczesnej fotografii,
rozumianego analogicznie do pola sztuki Pierre’a Bourdieu (2001), bez jedno-
czesnej proby odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu jest ono subpolem pola
sztuki. Sg instytucje, po pierwsze, roszczace sobie do tego prawo, po drugie,
dysponujace odpowiednim potencjalem, po trzecie, legitymizowane spolecznie
i ekonomicznie, by éw artefakt ocenia¢ (Krajewski 1997).

Sztuka to swoisty kontrakt pomiedzy artystg (jego motywacjq do stworze-
nia dzieta — artefaktu podlegajacego ocenie — badz jej brakiem) a medium
w interpretacji zwiazanej z okreslonym zakorzenieniem kulturowym artysty.
Przed pojawieniem sie fotografii rola medium (ptétna, pedzla itp.) byta ze-
pchnieta na odlegly plan, a to ze wzgledu na gléwny motyw pracy artysty —
celowo$¢ jego dzieta i ukierunkowanie na jak najbardziej realistyczne odtwa-
rzanie rzeczywisto$ci. Pomimo tak silnej motywacji jakikolwiek obraz nie jest,
nie byl i nigdy nie bedzie czystq reprezentacja — wycinkiem rzeczywisto$ci —
staje si¢ natomiast opisem, w ktérym kazdy element odsyta do jakiego$, mniej
lub bardziej oczywistego znaczenia. Pojawienie sie fotografii moze by¢ zatem
traktowane jako spelnienie marzen o zatrzymaniu rzeczywistosci, ztapaniu jej
tu i teraz w takiej formie w jakiej faktycznie funkcjonowala. ,Kiedy Dagu-
erre dokonal swojego wynalazku, powszechna rado$¢ z powstania obrazu na
materiale $wiattoczulym wynikata z faktu, ze fotografowie droga mechaniczng
mogli uzyskiwac wizerunek przedmiotéw i ludzi bardziej dostepny i wiarygod-
niejszy niz dzieta malarstwa” (Czartoryska 1965, s. 1). Co wiecej, pierwsze
fotografie pozostawaly poza polem sztuki* — nie przypisywano zatem foto-
grafowi koniecznoéci (i mozliwoéci zarazem) przenoszenia senséw i metafor,

4 Zbiezno$¢ efektow zastosowania techniki fotograficznej oraz kanonu dziewietnastowiecznego
malarstwa sklaniala do oceny zdjecia zgodnie z artystycznymi wyznacznikami. Wydaje si¢ jednak,
ze fotografia stala si¢ narzedziem sztuki, a nie sztuka sama w sobie — ze zdje¢ korzystano przy
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lepiej badZz gorzej ukrytych. Fotografia pozwalala na tworzenie nie sztuki, ale
dokumentu.

Szybko okazato si¢ jednak, ze fotografia nie jest medium obiektywnym
— medium, ktére pozwoliloby na zapis, zatrzymanie rzeczywistosci doktad-
nie takiej, jaka ona jest. Po pierwsze, skonstatowano, ze rzeczywistos¢ to nie
tylko statyczne rzeczy, przedmioty itd., ale takze dynamika. ,Wprawdzie czlo-
wiek przypomina rzezbe, ale w rzeczywistosci jest zdarzeniem” (Potocka 2010,
s.25), ,zatrzymanie” fragmentu rzeczywistosci na zdjeciu jest zatem wycieciem
klatki z filmu, pozbawieniem go catej sekwencji przed i po, a co za tym idzie, po-
zbawieniem go dodatkowej sieci powiazan i kontekstéw. ,, Aparat fotograficzny
nie jest okiem, a jeszcze mniej — parg oczu. Nie doznaje przeksztalcen optycz-
nych, chemicznych i nerwowych, ktére dotykaja oko i czyniag widzenie nieustan-
nie ruchomym i zmiennym. Nie dotycza go w takim samym stopniu $wiatlo,
kontrasty i wplyw czasu na percepcje. Nie jest stale zajety uwagg i wzrokowym
poszukiwaniem. Krétko moéwiac, zdjecie nigdy nie stanowi znieruchomiatego
spojrzenia” (Soulages 2007, s. 95). Po drugie, w odréznieniu od malarstwa czy
rzezby w poczatkach fotografii medium nie dawalo sie wyciszy¢. Aparat zapo-
$redniczal i nadal zaposrednicza spojrzenie artysty oraz jego reprezentacje na
papierze, wymyka si¢ réwniez intuicyjnym i subiektywnym dzialaniom foto-
grafa. Po trzecie to, co wida¢ na zdjeciu, nie do konca jest obrazem rzeczywisto-
$ci, bo kto$ dokonat wyboru, co na tym ,,obrazie” ma sie znajdowa¢. W pracach
pierwszych fotograféw-dokumentalistbw mozna zauwazy¢ charakterystyczne
dla nich sposoby obrazowania, ustawiania aparatu, kadrowania itd. Tym samym
powstaje mozliwo$¢ interpretowania zdjecia w kategoriach dziela artystycz-
nego, dziela, ktére na poziomie motywacji zalezy od artysty, ale na skutek po-
$rednictwa medium staje si¢ o wiele bardziej kreatywne niz éw artysta zaktadal.

Pojawienie sie fotografii mialo zatem znaczny wplyw na sztuke, ale i od-
wrotnie — pole sztuki w pewien sposéb wplywalo na to, co postrzegane jest
jako artystyczne w przypadku zdjecia, a co nie. Z jednej strony fotografia wy-
zwolila sztuke z koniecznosci dazenia do realizmu, oddawania rzeczywistosci
(w ktére to obrazowanie zreszta nikt do konica nie uwierzyt), pozostawiajac jed-
nak artystoéw z wypracowanymi przez dlugi czas zasadami formalnymi, z drugiej
strony — jako medium nowe, nie wpisane wcze$niej w pole artystyczne, niejako
dziedziczyla cze$¢ funkgji i zasad wypracowanych w sztuce. Fotograf dokumen-
talista potrzebowat aparatu pozbawionego niepewnosci procesu chemicznego,
niepewno$ci niesionej przez czarna skrzynke. Szybko okazato si¢ jednak, ze
mimo wszystko zdjecie nie jest replika rzeczywistosci — jest jej subiektywnym
fragmentem, nad ktérym predzej czy pdzniej nadpisuje sie interpretacje. Po-
jawia sie¢ zatem pytanie, czy niewygluszone medium ze swoim wplywem na

malowaniu portretéw, traktowano je jako mozliwos¢ sprawdzenia artysty i jego umiejetnosci w za-
kresie odtwarzania rzeczywistosci na plétnie.
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obraz fotograficzny nie jest, paradoksalnie, przypadkowsg i konieczng zasadg
formalng nadajacg obrazowi fotograficznemu sens dzieta artystycznego.

Wspolczesdnie fotografia cyfrowa w znacznym stopniu niweluje mozliwosé
bledu czy przypadkowos¢ procesu. Medium zostaje wyttumione tak dalece jak
to jest mozliwe. W dalszym ciagu jednak zdjecie nie jest replika rzeczywisto-
$ci — o jego artystyczno$ci $wiadczy interpretacja, narzucona odgornie przez
cywilizacyjny paradygmat: ,fotografia dziatla na odbiorce obrazem — ale od-
biorca czyni z niej dodatkowo wtasna powierzchnie projekcyjna: przenosi na
nig indywidualne spojrzenie na $wiat, ktére moze fotografie przemieni¢ do
tego stopnia, ze calkowicie zapomni o samym artefakcie i jego autorze” (Mo-
ucha 2005, s. 380). Zdjecie cyfrowe jest zatem artystyczne, jezeli medium jest
wygluszone, a zamyst artysty (im glebiej ukryty, tym lepiej) trafi do odbiorcy
i zostanie zinterpretowany. Instrukcje zawarte w fotografii sa tym samym struk-
turg interpretacyjna — fotografia rodzinna, fotografia wakacyjna, fotografia ar-
tystyczna. Nie jest to sztuka kreatywna, ale zalozeniowa. Powrét do fotografii
analogowej, w ktoérej niepewnos¢ i zakres kontroli nad medium sg znacznie
wieksze, jest w takim razie postawieniem na sztuke kreatywna — pozbawiona
celowosci, skierowana na zalozenia formalne, a raczej formalng niepewnos¢
medium. Przyznanie jej statusu dzieta niekoniecznie wynika z intencjonalnego
dziatania lomografa, ale ze spolecznej sfery interpretacji.

Skoro mozna zalozy¢, ze status dzieta zalezy nie tyle od artysty-fotografa, ile
od interpretacji danego obrazu w szerszym, spolecznym uniwersum, to pojawia
si¢ pytanie, jaki status ma zdjecie lomo. Owa kwesti¢ mozna interpretowac tro-
jako. Po pierwsze, zdjecie spelniajace kryteria estetyczne lomo (przeswietlenia,
przekltamania kolorystyczne, winietowanie, wielokrotne ekspozycje, analogo-
wo$¢) przez upublicznienie uzyskuje status kandydata do oceny, podobnie jak
artefakt pretendujacy do miana dzieta artystycznego. Z ta rdznica, ze gra nie
toczy sie tutaj o kategorie dziela, tylko kategorie zdjecia lomo. Co za tym idzie,
lomografia wymyka sie przyjetym kategoryzacjom — nie jest ani sztuka, ani
fotografia (zadnym z wymienianych w jej kontekscie rodzajéw czy kategorii)
— jest lomograficzne badzZ nie. Po drugie, obraz lomograficzny ze wzgledu na
specyfike i historyczne ukonstytuowanie medium, a takze odniesienia do ru-
chéw bedacych w kontrze do masowej sfery ikonograficznej, wychodzi poza
ramy spotecznos$ci lomograficznej — jest oceniany w takich samych katego-
riach jak kazde inne zdjecie. Jego estetyka oraz przywrdcenie medium istot-
nosci moze podnosi¢ status zdjecia lomo do kategorii fotografii artystycznej
— podobnie jak sztuka pozbawiona skonkretyzowanej funkgji realistycznej lo-
mografia odrzuca przypisane fotografii amatorskiej instrukcje, stajac sie tym
samym konstytutywna sama dla siebie. Zrywa ona réwniez z zasadami for-
malnymi sztuki fotograficznej, powraca do jej pierwotnych zalozen, co czyni
ja najbardziej awangardowym ruchem wsréd wszystkich mozliwych linii roz-
wojowych fotografii, a to za sprawg ,,reki fotografujacego” — swoistego, nie
dajacego sie wyeliminowa¢ znaku artysty, jego wyboru, kadru (takze wyboru
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miedzy celowym dziataniem a ,strzelaniem” z przypadku), podlegajacego na-
stepnie interpretacjom w obrebie uniwersum oraz procesom sensotworczym.
Po trzecie w konicu, na problem mozna spojrze¢ niejako od drugiej strony —
strony autora, lomografera. Po aparat lomo siegaja zaréwno osoby nie zwia-
zane z jakakolwiek fotografig, jak i te, ktére w swoim dorobku majg wlasne
wystawy i ukonczone studia na kierunkach artystycznych. Medium — niskiej
jakos$ci aparat lomograficzny, wyposazony w klisze i migawke, bez cyfrowej
matrycy — moze sie jawi¢ w tym kontekscie jako zupelnie uniwersalny $rodek
wyrazu. Niezaleznie od tego, kto robi zdjecie, na jaki efekt liczy, moze zostaé
uznany, po pierwsze, za lomografera, po drugie, za dokumentaliste, po trzecie
wreszcie — za artyste zaleznie od tego, jaki jest jego wilasny status, kto bedzie
docelowym odbiorca i jak funkcjonuje uniwersum sensotworcze. Dodatkowym
argumentem za tg hipotezg jest jedna z zasad lomo — nie trzymaj si¢ zadnych
zasad. Zerwanie ze wszystkimi wyznacznikami, stalymi elementami pozwala-
jacymi oceni¢ zdjecie, de facto jest przesunieciem z intencjonalnego dzialania
artystycznego na niekontrolowane medium i spoleczng interpretacje.

Nad problemem statusu lomografii mozna zatrzymac si¢ nieco dtuzej i spro-
bowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie, co — oprdcz roli samego aparatu-medium —
powoduje jego niejednoznacznosé¢. Podobnie jak w przypadku grup odbiorcéw
— innymi slowy, grup nadajacych artefaktowi sens interpretacyjny — problem
nalezy rozpatrywac z dwoch perspektyw. Z jednej strony nalezy zastanowic sie,
co w samym zdjeciu lomo, aparacie fotograficznym, estetyce, ma wplyw na nie-
jednoznaczno$¢ interpretacyjng, z drugiej natomiast nalezy oméwi¢ kontekst
spoleczny ruchu lomograficznego: czy — a jezeli tak, to w jakim stopniu — na
interpretacje zdjecia ma wplyw spoteczna grupa odniesienia, kontekst insty-
tucji i praktyk spolecznych, w ktérych dany lomografer jest osadzony. Innymi
stowy, nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, czy osoba korzystajaca z aparatu Lomo,
ktora uwazana jest za artyste, nie wptywa na przypisanie statusu kandydata do
oceny kazdej z jego prac.

ARTYSTA — LOMOGRAFER — AMATOR

Problem z okresleniem statusu lomografii nie wynika w gruncie rzeczy
z braku czystych i jasnych deklaracji dotyczacych pola artystycznego. Wynika
z braku jasnych deklaracji wobec kazdego ze wspoélczes$nie przyjetych sposo-
béw, technik, strategii fotografowania. Oceniajac przez analogie do fotografii
amatorskiej mozna stwierdzi¢, ze lomografia nijak nie przystaje do przyjetych
wspolczesdnie definicji i konceptualizacji. , Fotografia amatorska to nie tylko
nieartystyczne pstrykanie na uzytek rodziny, to nie tylko dokumentowanie
podrézy i waznych wydarzen. Tym terminem okresla si¢ rowniez dziatalnoé¢
o ambicjach kreacyjnych, dziatalno$¢ «gorszej klasy», ktérej «Srodowisko foto-
graféw profesjonalnych» odmawia odpowiedniego poziomu jakosci i wyczucia”
(Potocka 2010, s. 118). Co za tym idzie — dzialanie pola fotografii, w kto-
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rego sktad nalezaloby wliczy¢ réznego rodzaju czasopisma dla fotoamatoréw,
sklepy, fotolaby itd., uczynito z fotografa-amatora typowego konsumenta, dajac
mu mozliwos¢ nie tyle poprawienia swoich umiejetnosci, ile zakupu sprzetu,
ktory tej wiedzy wymagad nie bedzie, ktéry sam wyeliminuje wszystkie btedy,
na jakie mozna by¢ narazonym. Jednocze$nie owa ,estetyka bledéw” (Droz-
dowski 2008, s. 152) stala sie podstawg do budowy dychotomii amator—profe-
sjonalista.

Wraz z ,,dazeniem do doskonalo$ci” fotografii amatorskiej, zwlaszcza cy-
frowej, nacisk zostal przesuniety z estetycznych wyznacznikéw na gléwny cel
czy status osoby fotografujacej. Ow rozdziat budowany jest obecnie na dwoch
poziomach: po pierwsze, fotoamator jest osoba, ktéra nie czyni z fotografii zré-
dla swojego dochodu, nie jest do konca zainteresowana aktem kreacji poprzez
medium, jakim jest aparat — jest ona dokumentalistg, robigcym zdjecia na po-
trzeby zapamietania danej chwili, uobecnienia siebie w danym momencie czy
zapisania danego faktu. Profesjonalista natomiast jawi si¢ w tym kontekscie
jako osoba uwiklana w szerszy dyskurs spoteczny czy publiczny, wymaga sie od
niej nie tylko dobrej jako$ci obrazu, ale takze komunikatu trafiajacego w szerszy,
zalezny od czasu i przestrzeni kontekst kulturowy odbiorcéw. Fotograf profe-
sjonalny niejako produkuje zdjecia, odpowiadajac na zapotrzebowanie rynku,
amator natomiast nastawiony jest na prywatng potrzebe wpisania si¢ w szer-
szy kontekst. Jak ocenia Rafal Drozdowski (2008, s. 154), mniej wiecej od lat
trzydziestych (w Stanach Zjednoczonych) i od lat pig¢dziesiatych (w Europie)
XX wieku opozycja fotografia amatorska versus fotografia zawodowa zaczeta by¢
przedstawiana jako opozycja miedzy prawem do przyjemnosci fotografowania
a obowiazkiem (zobowiazaniem) dostarczania takich zdje¢, jakie sa potrzebne
zar6wno ,,spoteczenstwu”, jak i ,,systemowi” (jak fotografie naukowe badz
techniczne lub reklamowe albo reportazowe i dokumentalne). Po drugie, za-
rysowana dychotomia budowana jest na poziomie samej tematyki zdjecia —
idiomu fotograficznego — sterowanego i posrednio narzucanego przez wspot-
czesng sfere ekonomiczna. Fotografia amatorska zatem porusza si¢ w obrebie
tematéw charakteryzowanych jako prywatne (rodzina, wakacje, podroéze, spo-
tkania itp.), fotografia profesjonalna podejmuje tematy trudne, spoleczne.

Dziatanie sfery ekonomicznej i ,,sterowanie” konsumenckim stylem foto-
grafowania jest widoczne chociazby na poziomie sprzetu — wystepujacy w do-
bie fotografii cyfrowej podzial na amatoréw z aparatami kompaktowymi i pro-
fesjonalistéw z cyfrowymi lustrzankami stanowi do$¢ wyraznie zarysowang
granice — instrukcje konsumencka wskazujaca fotografowi wlasciwe miejsce.
Gdy ambicje fotograféw amatoréw skierowaly sie w strone aparatu profesjo-
nalnego, stworzono produkt wyposrodkowany: lustrzanke cyfrowg z opcjami
charakterystycznymi dla matego kompaktu (tryb auto, panoramy, duzy wy-
$wietlacz z tylu), dodajac jej atrybuty kojarzone z profesjonalnym aparatem,
wymienno$¢ obiektywdw, sam ksztalt itd. W tym kontek$cie fotografia arty-
styczna, o ktérej mowa byla wczedniej, znajduje sie niejako ponad przedsta-
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wionymi rozréznieniami. Aby dane zdjecie mogto by¢ uznane za artystyczne,
nie moze pochodzi¢ spoza dyskursu sztuki, co za tym idzie, by nie utraci¢
sensu, czy nie tworzy¢ nowego, typowego jedynie dla medium fotograficznego,
musi go przejac i uzaleznié. Fotografia artystyczna zatem nie podlega dysku-
sji dotyczacej fotografii amatorskiej czy profesjonalnej — podlega ,,przelomom
medialnym”, ukierunkowanym na poglebienie nosnosci i namystu artystycz-
nego, oraz strategii fotografii-sztuki.

Powré¢my do gtéwnego zagadnienia i zapytajmy ponownie, w ktérym miej-
scu wspoélczesnej fotografii nalezaloby umiesci¢ ruch lomograficzny? Problem
wymaga uwzglednienia trzech zmiennych: po pierwsze, tematyki zdje¢ lomo
— w jaki spos6b ma sie ona (i czy w ogole) do wspolczesnych trzech podsta-
wowych obiegéw fotografii (amatorskiej, zawodowej, artystycznej), po drugie,
tozsamosci twércy — do kogo lomografia jest adresowana i czy krag adresatow
pokrywa sie z ktorgkolwiek z grup wyzej opisanych, po trzecie, samego me-
dium, jakim jest aparat lomograficzny. Pod kazdym z tych wzgledéw lomografia
nie daje si¢ w zaden sposo6b skategoryzowac.

Jesli chodzi o tematyke zdje¢, to mozna stwierdzié, ze lomografia porusza
sie plynnie po wszystkich trzech obiegach fotografii. Jedyna zasada jest spon-
taniczno$¢ i fotografowanie w sposéb niezobowiazujacy, z pominieciem zasad
wszystkich innych fotografii. Niewazne jest zatem, co sie fotografuje, ale jak
— gléwnym hastem jest shoot from the hip — strzelaj z biodra. Ta tematyczna
transgresja nie pozwala jednak na wpisanie lomo we wszystkie wspomniane
kategorie, wrecz odwrotnie — odbiera mozliwo$¢ wpisania go gdziekolwiek.
Przede wszystkim dlatego, ze spontaniczno$¢, brak zasad, zestawione z ni-
ska jakos$cia aparatu i powrotem do technologii analogowej, nie pozwalaja na
zrobienie dobrego zdjecia, zaréwno prywatnego, jak i reportazowego. Mozna
by uzna¢ owa fotografie za artystyczng, w pelni kreacyjna, co jest jednak dys-
kusyjne — wyznaczniki lomo pozbawiaja dziatanie fotografa intencjonalnosci,
zdjecie zatem moze by¢ uznane za artystyczne jedynie w kontrze do zamy-
stu. Poza tym fotografia artystyczna na ogél odzegnuje sie¢ od tematéw innych
rodzajéw fotografii, a te mogg by¢ i sa domeng lomo.

Podobnie jak w przypadku tematyki, tak i w przypadku adresata ruchu
lomograficznego nie mozna udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Fotografowie
z kazdego z trzech wspomnianych porzadkéw moga siegna¢ po aparat lomo-
graficzny, zaden z nich jednak nie bedzie go traktowatl jako podstawowe me-
dium — jako narzedzie fotografowania. Wydaje si¢ zatem, ze aparat lomo jest
czym$ zupetnie ,poza” szeroko rozumianym polem fotograficznym, uzywaé
moze go kazdy — artysta, reporter, osoba prywatna nie zwigzana $cislej z fo-
tografig. Co nie zmienia jednak faktu, ze zadna z tych os6b nie potraktuje go
powaznie, chociazby ze wzgledu na niepewnos¢ procesu chemicznego, spraw-
nosci aparatu, przektamania na zdjeciach itd. Lomografia zbliza tu ku fotografii
artystycznej — czystej formie, ,fotografii dla fotografii” pozbawionej preten-
sjonalnego (mniej lub bardziej) nadpisania celowosci. Staje sie tym samym
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zbiezna z ideg awangardyzmu artystycznego: pozbawiona celowosci przektada
zasady formalne nad sens dziatania, powracajac do ,,magii czarnej skrzynki”,
na swoj sposob przekracza sama siebie — wiasciwie nalezaloby powiedzie,
ze lomografia przekracza fotografie. Nalezy zaznaczy¢, ze cze$¢ aparatow lo-
mograficznych jest wykorzystywana przez fotograféw cieszacych sie mianem
artysty badz pretendujacych do tego miana. Interesujacy jest przykiad aparatu
Holga, produkowanego w Chinach, ktéry miat by¢ tanim, $rednioformatowym
aparatem dla amerykanskich szkét fotograficznych, jednak plastikowa, prze-
puszczajaca $wiatlo obudowa, réwnie plastikowa soczewka, niejednokrotnie
znieksztalcajgca rzeczywisto$¢, skutecznie odstraszyly potencjalnych klientéw.
Tym bardziej uzycie tego aparatu, wbrew zalozeniom wspodlczesnej technologii
dazacej do perfekcyjnego obrazu, moze by¢ traktowane jako dziatanie niearty-
styczne pozostajace w artystycznym polu negocjowania statusu.

Trzecie kryterium dotyczy wiasnie aparatu — miejsca zajmowanego prze-
zen w szerszym fotograficznym porzadku. Jak powiedziano, aparaty lomo to
w znacznej czesci urzadzenia bardzo prymitywne, o nieduzych mozliwoséciach
kontroli procesu fotografowania. Co wiecej, lomografia nie uznaje fotografii
cyfrowej. Tym samym wydaje sie, ze wspdlczesnie ruch taki jak lomografia
nie ma szans powodzenia, nie powinien w ogdéle zaistnie¢. Skad tak znaczne
zainteresowanie fotografia analogowa? Po pierwsze, moze ono wynika¢ ze swo-
istego przesycenia obrazem cyfrowym, hipperrealnym, poprawionym kompu-
terowo, nie znajdujacym odbicia w rzeczywisto$ci. Fakt poszukiwania odbicia
obrazu w rzeczywistosci jest tutaj najbardziej znamienny, zwtaszcza w kon-
tekscie historycznego ukierunkowania fotografii na ,bycie odbiciem”, a nie
na stanowienie wlasnego $wiadectwa. Lomo jest calkowitym zaprzeczeniem
wspolczesnego obrazowania — nie dazy do eliminacji bledéw, na szeroka skale
tworzy je celowo, nie porusza si¢ w ramach zamknietego obiegu — stara sie
wykraczaé ,,poza” za sprawa spontanicznego fotografowania. Nie daje sie po-
prawiac i zmienia¢, co za tym idzie — bedac obrazem zupelnie surrealistycznym
bardzo czesto moze by¢ postrzegane jako bardziej rzeczywiste niz niejeden ob-
raz cyfrowy. Po drugie, lomografia — jak wcze$niej wykazano — wymyka sie
kategoryzacjom, paradoksalnie majac status , kandydata” do kazdej kategorii.

Na koniec mozna przewrotnie stwierdzi¢, ze lomografia nie jest fotografia.
Na pewno nie jest nig we wspélczesnym, dyskursywnym jej rozumieniu. Na-
lezatoby ja traktowac jako rodzaj fotograficznego artefaktu pozwalajacego na
nadpisanie dowolnego sensu — zaleznie od tego, w jakich rekach sie znajduje.
Niezmiennie zachowujacego wiasng tozsamo$¢ — tozsamos$¢ miedzynarodo-
wego, globalnego ruchu lomo.

Aparat lomograficzny jest pozadanym produktem — bardzo prostym urza-
dzeniem, ktére moze stuzy¢, wedlug konsumenta, tworzeniu malych ,dziel
sztuki”, oczywiscie w potocznym rozumieniu. Arty$cie natomiast aparat lomo
moze dawac dodatkowa, nowg bateri¢ srodkéw wyrazu i ekspresji, ktére, wzbo-
gacone o zasady formalne, pozwalaja tworzy¢ dzieta sensu stricto. Mamy zatem
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przedmiot, ktéry skutecznie wymyka sie wszelkim kategoryzacjom: placac za
aparat — stajemy si¢ konsumentem, robiac nim zdjecia — pretendujemy do
miana indywidualisty czy nawet artysty.

Czy kiedykolwiek zdjecie wykonane aparatem lomo bedzie dzietem sztuki?
By¢ moze. Sam fakt niejasnoéci statusu wykonanego zdjecia jest dla konsu-
menta zachetg. Fakt mozliwosci przypisania zdjeciu kategorii ,kandydata do
oceny” moze by¢ zacheta dla artysty. Wiasnie ta mozliwo$¢ nadpisania sensu —
fotografii amatorskiej, artystycznej, jakiejkolwiek innej — przy jednoczesnym
wyposazeniu aparatu w konkretng instrukcje tozsamosciowg stanowi o sukce-
sie technologicznie przestarzatej, dalekiej od doskonatosci czarnej skrzynki.

Czy lomo faktycznie jest ruchem ukierunkowanym na opér wobec wsp6t-
czesnej, dominujacej ikonografii? Wydaje sie, ze tak — nie jest to jednak opér
skuteczny, ktérego konsekwencja mogtaby by¢ jakakolwiek zmiana, lecz raczej
opor zasymilowany, funkcjonujacy doskonale (na rzecz systemu) pomiedzy do-
stepnymi i masowymi obiegami obrazéw. Wiasnie fakt pozostawania ,,pomie-
dzy” — czy raczej niepozostawania w zadnym z wymienionych p6l — konsty-
tuuje status lomografii jako strategii oswojonego oporu. Mimo odzegnywania
sie od etykiet kazdego z owych wyodrebnionych pdl lomografia nieuchron-
nie postrzegana jest przez odniesienie do nich — jest zatem nie-artystyczna,
nie-amatorska i nie-profesjonalna, co umacnia legitymizacje owych kategorii.
Zdjecie lomo jest artefaktem podlegajacym ocenie, jego sens jest negocjowany
spolecznie, w wiekszosci przypadkéw niezaleznie od intencji lomografera —
status zdjecia zalezy od kontekstu, w jakim sie ono pojawia i od pozycji zaj-
mowanej w polu fotografii przez widza. Ow widz zawsze jest jednak uwiktany
w wymienione kategorie — dlatego wiasnie traktowanie lomografii jako sku-
tecznego oporu nie ma zbyt duzego sensu.
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ON LOMOGRAPHY — CONTEXTS OF FUNCTIONING

Summary

The author’s main aim is to present the lomography movement: an international
society whose identity is built on the old Soviet Lomo camera (and camera equipment
with similar technical parameters). The author indicates the various possible interpre-
tive and analytical contexts whereby the movement could be set in the broader social
environment and viewed in categories of marketing strategy or of activities with the
hallmarks of artistic work. Lomography’s characteristics and the questions about its
identity that arise require considering the border between the movement and the art
and photographic worlds: to what degree do these worlds intertwine and to what degree
are they constructed in mutual opposition?

Key words/stowa kluczowe

lomography / lomografia; field of art / pole sztuki; sociology of photography / socjologia
fotografii
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