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Kultura popularna konca XX oraz poczatku XXI wieku to zlozona prze-
strzen, ktorg charakteryzuje wysoka dynamika, umozliwiajaca ,,zdobywanie”
nowych obszaréw kulturowych. Od drugiej polowy XX wieku proces ten prze-
biega bardzo intensywnie, zacierajac granice mig¢dzy tradycyjnymi obszarami
kultury ,elitarnej” i ,,masowej”, tworzac nowe formy kultury na pograniczu
tych obszaréw, na nowo okreslajac miejsce tekstéw kultury w hierarchii ga-
tunkéw literackich, czesto podwazajac sama hierarchie. Nie mniej intensywnie
przebiega proces wzajemnego oddzialywania subkultur (z reguly zawieraja-
cych pewien element protestu) i kultury gléwnego nurtu, ktéra coraz bardziej
nabywa cech kultury popularnej!. O ptynnosci granic wspolczesnej kultury po-
pularnej moéwili badacze z réznych dziedzin nauk spoteczno-humanistycznych.
Na przyklad niemiecka socjolog Gabriele Klein za gléwna ceche kultury popu-
larnej uwaza ,element cigglego przekraczania granic miedzy kultura wysoka
i niska, ciagla zamiane miejscami obszaréw kultury”?2. Poniewaz subkultury
stanowig istotny element calosciowej panoramy wspolczesnej kultury, a ich
miejsce w rzeczywistosci spoleczno-kulturowej jest dosy¢ zmienne, od dzia-
talnosci komercyjnej w obrebie gtéwnego nurtu do kontrkulturowych praktyk
o charakterze destrukcyjnym, badania nad relacjami wspdélczesnych subkul-
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1 Zob. Jekatierina N. Szapinskaja, Oczerki popularnoj kultury, Moskwa 2008.

2 Gabriele Klein, Image, Body and Performativity: The Constitution of Subcultural Practice on the
Globalized World of Pop, w: The Post-Subcultures Reader, David Muggleton, Rupert Weinzierl (red.),
Berg, Oxford—-New York 2003, s. 42.
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tur i kultury popularnej wydaja sie wazne. Ograniczamy sie tu do subkultur
mlodziezowych, poniewaz w ich przypadku relacje te noszg najbardziej ma-
nifestacyjny charakter, a takze ze wzgledu na spoteczne znaczenie badan nad
réznorodnymi praktykami subkulturowymi. Obecnie, w szybko zmieniajagcym
sie $wiecie, w ktérym proces globalizacji objal niemal wszystkie sfery zycia,
istotny jest problem samoidentyfikacji kulturowej w $rodowiskach mtodzie-
zowych. Czesto proces ten polega na wlaczaniu mlodziezy do miodziezowych
formacji subkulturowych obfitujacych w rézne formy artystycznej autoekspre-
sji. Powstaje zatem koniecznoé¢ zbadania tych form kulturowych, ktére w coraz
wiekszym stopniu przenikaja do naszego zycia codziennego, miedzy innymi za
sprawg medialnych wizerunkéw bohateréw subkulturowych.

Pojecie ,,subkultura” lub raczej ,subkultury” od dawna zajmuje stale miej-
sce w badaniach spoteczno-humanistycznych. Powstanie i rozwdj subkultur
zwigzane sg z faktem, ze Zadne ze spoleczenstw nie posiada zunifikowanego
systemu warto$ci, wyobrazen lub artefaktéw, takich samych dla wszystkich
jego czltonkéw. ,Stosunek grupy spotecznej do wiladzy, autorytetu, statusu,
wlasnego poczucia tozsamosci — etnicznej, zawodowej lub jakiejkolwiek in-
nej — wplywa na powstanie subkultury, ktérej funkcja jest podtrzymywanie
bezpieczenstwa i tozsamosci danej grupy oraz wytworzenie zestawu pojec,
ktére pomagaja jej radzi¢ sobie w sytuacjach problematycznych”3. W szerokim
sensie wszystkie rozpoznawalne w spoleczenstwie ugrupowania maja wtasng
hierarchie warto$ci oraz charakterystyczny wyglad i modele zachowan. Jednak
takie szerokie rozumienie subkultury ma malg warto$¢ jako narzedzie poje-
ciowe potrzebne do analizy kultury. Pojecie subkultury jest stosowane przede
wszystkim do okreslenia jawnego i symbolicznego oporu przed rzeczywista
lub domniemana dominacjg i tak zastosowane pomaga zrozumie¢ ideologiczne
i materialne reakcje tak réznorodnych grup, jak mniejszosci etniczne, biedni,
mlodziez, kobiety, ,dewianci” itp. Pojecie subkultury rozwineto si¢ zwtasz-
cza w badaniach po$wieconych réznym grupom miodziezy, w ktérych reakcje
subkulturowe sg najbardziej widoczne (punki, skinheadzi, hipisi itp.).

BADANIA SUBKULTUR W SOCJOLOGII I KULTUROLOGII

Juz na wczesnym etapie badania subkultur (lata pie¢dziesigte XX wieku)
naukowcy postawili sobie zadanie ujawnienia powigzan i rozbiezno$ci miedzy
dominujacym i subkulturowym systemem wartosci. Ustalono na przykiad, ze
w grupie subkulturowej gléwne wartosci kultury dominujacej — trzezwos¢,
ambicja, konformizm — zamieniajg si¢ w ich przeciwienstwa — hedonizm,
negowanie autorytetow, dazenie do dzialan wyrazajacych protest. Jednoczesnie
wielu badaczy w przejawach subkultury dewiacyjnej dostrzegalo ukryte cele

3 The New Fontana Dictionary of Modern Thought, HarperCollins Publishers, London 1989, s. 824.
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idazenia, ktére przybieraly zewnetrznie akceptowalne formy kultury dorostych,
nalezacych do klasy robotniczej. Popularne subkulturowe style tamtych czasow
(teddy boys, skinheadzi — nadal aktywni) byly interpretowane jako proby
mediacji miedzy doswiadczeniem a tradycjg, miedzy znanym a nowym. Ukryta
funkcja subkultury bylo zatem wyrazanie i rozwiazywanie sprzecznosci, ktére
pozostawaly ukryte lub nierozwigzane w kulturze starszego pokolenia.

Subkultury miodziezowe powstaly jako wyraz protestu przeciwko , kulturze
dorostych”, ale jednocze$nie stawaly sie coraz bardziej widoczne w zréznicowa-
nej panoramie kultury popularnej, ktéra zdobywata nowe obszary dzigki proce-
som globalizacji i mediatyzacji, bardzo intensywnym w ostatnich dziesieciole-
ciach ubiegtego wieku. Zmiany te staly sie przedmiotem refleksji teoretycznej,
zwlaszcza na gruncie tak waznego dla rozumienia kultury popularnej kierunku
jak cultural studies (dalej ,badania kulturowe”). Dla badan nad subkulturami
szczegblnie wazna byta praca Resistance through Rituals pod redakcja teoretyka
szkoly badan kulturowych Stuarta Halla. Ksigzka ta zapoczatkowata wiele ba-
dan, w ktérych kluczowym pojeciem analizy mlodziezowych subkultur stat sie
styl. Najwazniejsze w tym podejsciu jest pojmowanie kultury jako pewnego
poziomu, na ktérym grupy spoleczne rozwijaja wyraziste wzorce zachowan
i nadaja ekspresywna forme¢ swojemu doswiadczeniu spotecznemu i material-
nemu. To do$éwiadczenie materialne zmienia sie w zaleznos$ci od uwarunkowan
historycznych, a zatem jest ,,odpowiedzig” na rézne spoteczno-kulturowe kon-
teksty, co poszczegdlne subkultury réznie sytuuje wobec istniejacych forma-
¢ji kulturowych (kultur imigrantéw, innych subkultur, kultury dominujace;j).
Liczne badania nad subkulturami réznie stawiaja akcent, ale ogdélnie mozna
stwierdzi¢, ze jako subkulture rozumie si¢ ,,segment spoleczenstwa, dla kto-
rego wspolne sa pewien zbidr zasad, sposéb zycia i wartosci, rézniace sie od
wzorcOw przyjetych w spoteczenstwie jako catosci” 4. Istnienie wielu subkultur
jest typowe dla duzych, zlozonych spoleczenstw, co pociaga za sobg bardziej
zlozong stratyfikacje spoteczng i kulturows.

Czlonkowie subkultury uczestniczg w kulturze dominujacej i jednoczesnie
praktykuja specyficzne formy zachowania. Czesto subkultura ma wiasny zar-
gon, ktoéry oddziela ja od reszty spoleczenstwa. Pozwala on czlonkom sub-
kultury rozumie¢ stowa majace znaczenie roézniace si¢ od ogolnie przyjetego.
Ustanawia takze modele komunikacji, ktére mogg nie by¢ rozumiane przez
»obcych”. Subkultura moze rozwija¢ si¢ na wiele sposobéw. Czegsto powstaje
dlatego, ze jaki$ segment spoleczenstwa napotyka problemy (lub nawet przy-
wileje), ktére stawiajg go na szczegdlnej pozycji. Subkultury moga bazowaé
na grupie wiekowej (dzieci, miodziez, osoby starsze), na regionie lub dzie-
dzictwie etnicznym (pdéinocna Rosja), na przekonaniach (sekta czy ekstremi-
styczne ugrupowanie polityczne) lub profesji. Niektére subkultury (np. ha-

4 Richard T. Schaefer, Sociology, McGraw-Hill, New York 1989, s. 79.
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keréw komputerowych) rozwijaja sie na bazie wspdlnych zainteresowan lub
hobby. Cztonkowie innych subkultur, na przyktad wigzniowie lub niepetno-
sprawni, sa wykluczeni ze spoleczenstwa i zmuszeni do wypracowania alterna-
tywnych sposobéw zycia. Z reguly stosunek do czlonkéw subkultur ze strony
kultury wiekszo$ci jest ostrozny lub negatywny, czesto sg oni uwazani za de-
wiantéw, aczkolwiek jednostki moga przemieszcza¢ si¢ z subkultury do kultury
dominujacej i z powrotem.

SUBKULTURY MEODZIEZOWE

Najwieksze zainteresowanie zarowno w spoteczenstwie, jak i wéréd badaczy
kultury wspélczesnej wywotluja subkultury miodziezowe, poniewaz przybieraja
one najbardziej niezwykte formy wyrazania siebie, a ich praktyki czesto sg bar-
dzo niejednoznaczne, niekiedy nawet niezrozumiate z punktu widzenia regul
zdrowego rozsadku. Zainteresowanie to narodzito sie w latach siedemdziesig-
tych XX wieku. Bylo w duzej mierze zwiazane z jednej strony z demonstra-
cyjnym charakterem i duzg liczbg wciaz powstajacych subkultur, a z drugiej
strony — ze wzrostem konsumpcjonizmu jako jedna z najwazniejszych cech
spoleczenstwa. Konsumpcjonizm ten, na rézne sposoby podsycany przez prze-
myst kulturowy, w duzej mierze nosi symboliczny charakter i ,,symboliczna
konsumpcja” staje sie¢ waznym czynnikiem w kulturze konca ubieglego wieku.
Zdaniem autorytetu w tej dziedzinie, Dicka Hebdige’a, charakterystyczne dla
subkultur rzucenie wyzwania hegemonii nie jest bezpo$rednie. Wyraza si¢ ra-
czej poprzez styl, ktory staje sie gléwnym wyznacznikiem subkultury. Poniewaz
zachlanno$¢ kultury popularnej czyni proces przyswajania styléw doé¢ dyna-
micznym, stylistyczna réznorodnos¢ staje si¢ cecha charakterystyczna kultury
popularnej, ktéra stanowi dzi$ kolorowg mozaike owych styléw, wzorcéw, ar-
tefaktow, praktyk, rytualéw i dyskursow.

Relacje miedzy subkulturami a kulturg popularng sa dynamiczne i czesto
niejednoznaczne. Rozkwit ruchéw subkulturowych przypada na lata szes¢-
dziesigte i siedemdziesigte XX wieku, kiedy praktyki subkulturowe stajg sie
wyrazem protestu miodziezy przeciwko obowigzujacym w spoteczenstwie po-
rzagdkom, a takze forma autoekspresji i okreslenia tozsamosci zbiorowej, r6z-
niacej sie od stereotypow spoleczenstwa masowego. Akcenty zostaly przenie-
sione z wylacznie zewngtrznego, symbolicznego wyrazania stylu, materializu-
jacego sie w roznego rodzaju artefaktach (odziez, bizuteria, fryzury itp.), na
sama cielesnos¢. Nieprzypadkowo najwieksza uwage skupiaja na sobie subkul-
tury zwiazane z zewnetrzna zmiang cielesnoéci (tatuaze, piercing, body art)
lub z pragnieniem przezwyci¢zenia ograniczen wymuszonych przez te ciele-
sno$¢ (uprawiajacy roznego rodzaju sporty ekstremalne). Drugie nie wyklucza
pierwszego, rowniez amatorzy sportéw ekstremalnych maja wilasne atrybuty
zewnetrzne i symbole. Jeéli subkultura jest okre$long forma subwersji, to w tym
przypadku subwersja ta zachodzi juz na poziomie egzystencjalnym, poniewaz
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pod znakiem zapytania stawiany jest sam instynkt samozachowawczy, ktory
uprawiajacy sporty ekstremalne staraja si¢ na wszelkie sposoby pokona¢, az
do ostatecznej ,,autodestrukcji”, ktérej sens sami przedstawiciele tego ruchu
widzg w przezwyciezaniu leku przed $miercig, wyjsciu na spotkanie z nig, nie
zawsze konczace sie wycofaniem na bezpieczna pozycje.

Wielu badaczy ma tendencje do postrzegania kultury miodziezowej wy-
tacznie jako zjawiska uniwersalnego z antropologicznego punktu widzenia,
jako rodzaju rytualéw przejscia do stanu dorostosci wystepujacych we wszyst-
kich spoteczenstwach i przyjmujacych rézne formy, od skomplikowanych ob-
rzedéw inicjacji w plemionach pierwotnych do uprawiania sportéw ekstre-
malnych w spoleczenstwach wspoélczesnych (warto zauwazy¢, ze w obu przy-
padkach bél fizyczny lub okaleczenia sa oznaka ,dojrzatosci”). Badania te nie
wyjasniaja jednak powstania specyficznych form subkulturowych w réznych
okresach historycznych, chociaz niewatpliwie istnieje zwigzek miedzy subkul-
tura a jej spotecznym i kulturowym kontekstem. Takim kontekstem w drugiej
polowie XX wieku stata si¢ kultura popularna, w ktérej najwyrazniej przeja-
wiajg sie procesy globalizacji i mediatyzacji. Jak zauwaza Dick Hebdige, ,,po-
wstanie $rodkéw masowego przekazu, zmiany w strukturze rodziny, organi-
zacji edukacji powszechnej i pracy, zmiany w statusie pracy i wypoczynku —
wszystko to przyczynito sie do fragmentaryzacji i polaryzacji klasy pracow-
niczej, tworzac wiele marginalnych dyskurséw w obrebie rozszerzonych gra-
nic klasowego doswiadczenia”®. Zdaniem brytyjskiego badacza, kulture mto-
dziezowg nalezy traktowaé wilasnie jako czes$¢ tego procesu polaryzacji. Jed-
nakze rozpowszechnienie subkultur miodziezowych sklonilo niektérych ba-
daczy do wyciagniecia wniosku, ze mlodziez tworzy nowa klase, swego ro-
dzaju spoleczno$¢ skladajacg sie z niezréznicowanych miodych konsumen-
téw. Powstal mit ponadklasowej kultury miodziezowej, ktéry zostal skryty-
kowany przez badaczy skupionych na problemach mtodziezy z réznych warstw
spolecznych. W rezultacie opracowano metody badania subkultur mtodziezo-
wych nie tylko interesujace z historycznego punktu widzenia, ale aktualne do
dzis.

W ostatnich dziesigcioleciach XX wieku potencjat protestacyjny subkultur
coraz bardziej rozmywa si¢ w kulturze konsumpcji, ktéra pochtania zaréwno
rozne style subkulturowe, jak i dyskursy, dochodzi do ,wymiany lingwistycz-
nej” miedzy kulturag dominujaca a subkulturami, wiele subkulturowych zjawisk
lingwistycznych si¢ legitymizuje. Zwiazane jest z tym stosowanie ,,niecenzu-
ralnych sformutowan” w publikacjach i mediach, przy czym z reguly nie niosa
one zadnego tadunku semantycznego, sg symbolem permisywizmu i wolnosci,
wskazujacym na zatarcie norm w calym spoleczenstwie, a nie tylko w pewnych
subkulturach. Style subkulturowe nie sa juz wyznacznikiem grup o wyraznej

5 Dick Hebdidge, Subculture: The Meaning of Style, Methuen, London 1979, s. 74.
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samoidentyfikacji, ale przenikaja do najrézniejszych warstw spotecznych w réz-
nych formach, przejawiajg si¢ w lingwistycznym ,,chuliganstwie” i modnych
elementach odziezy. Przyczyny tego zjawiska nalezy szuka¢ nie tyle w ,mo-
dzie” na style subkulturowe i w ich atrakcyjnosci dla réznych grup (nie tylko
mlodziezy), ile raczej w samym charakterze wspolczesnej kultury popularnej,
ktora latwo przywlaszcza najrézniejsze zjawiska kulturowe, przeksztalcajac je
w przedmioty ,,przemystu kulturowego” (termin Theodora Adorno) i czerpigc
z nich najrozmaitsze korzys$ci. Dopoki style subkulturowe i warto$ci moga przy-
nosic zysk, dopéty sa powielane i promowane przez kulture masowa, zmieniajg
sie przy tym z predkoscia i nieprzewidywalnoscia typowa dla ponowoczesnej
fazy kultury.

Wystepuja takze negatywne reakcje na manifestacje subkulturowe, zwiasz-
cza na etapie powstawania okreslonej subkultury. Jednak to, co wczoraj byto
obiektem potepienia, dzi$ staje sie zwyklym przedmiotem konsumpcji, a sym-
bole subkulturowe zostaja w ten sposéb pozbawione znaczenia i celéw. Subkul-
tury wiaczane sg do kultury dominujacej, co znajduje odzwierciedlenie w oce-
nach zawartych w $rodkach masowego przekazu. Oceny te tacza w sobie szok
i potepienie z entuzjastycznymi opisami i zachwytem najnowszymi stylami
i rytuatami. Subkulturowy styl prowokuje podwojna reakcje: z jednej strony
moze wywolywa¢ podziw i nawet przechodzi¢ do mody wysokiej, z drugiej —
ma oddzwiek negatywny, zwlaszcza wsrdd tych, ktérzy rozpatruja subkultury
mlodziezowe jako problem spoleczny.

Zdaniem Hebdige’a, w wiekszosci przypadkéw uwage mediéw przyciagaja
przede wszystkim subkulturowe innowacje stylistyczne. Nastepnie ujawniane
sa cechy dewiacyjne lub antyspoteczne, takie jak akty wandalizmu, bojki, przy
czym przez oficjalne instytucje sa one przywolywane podczas wyjasnienia za
pomoca pierwotnej transgresji kodéw kulturowych przyjetych przez subkul-
ture. Jednocze$nie postepuje proces ,legitymizacji” subkultury, ktéra zaczyna
wkracza¢ w coraz szersza przestrzen kultury popularnej ze swoimi zyskownymi
artefaktami, ze swoim ,,stownikiem”, zaréwno wizualnym, jak i werbalnym.
W rezultacie subkultury, ktére poczatkowo wywolywaly szokujace wrazenie,
sa inkorporowane, znajduja swoje miejsce na mapie naszej problematycznej
rzeczywisto$ci spolecznej i kulturowej. Co za$ tyczy sie srodkéw masowego
przekazu, zdaniem Stuarta Halla, nie tylko pokazujg one opér subkultury mio-
dziezowej, ale takze umieszczajg ja w dominujacym systemie warto$ci. Stale
zachodzi zatem proces przywracania naruszonego porzadku, a subkultura jako
odwracajace uwage widowisko wlaczana jest do dominujacej mitologii, od kto-
rej w istocie pochodzi. Wedlug Hebdige’a, proces ten przybiera dwie charakte-
rystyczne formy:

— transformacji znakéw subkulturowych (ubran, muzyki itp.) w masowo
produkowane towary (forma handlowa);

— przedefiniowania zachowan dewiacyjnych przez dominujace grupy —
policje, media, sadownictwo (forma ideologiczna).
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Pierwsza forma dotyczy przede wszystkim konsumpgji i dziata wylgcznie
w sferze wolnego czasu (nikomu nie przyjdzie do glowy przyj$¢ do pracy w ubra-
niu motocyklisty lub w stroju do gry w pilke nozng). Polega na komunikacji
za posrednictwem towarow, nawet jesli znaczenia przypisane do tych towaréow
zostaly celowo znieksztalcone. Dlatego w tym przypadku trudno jest okre-
$li¢ wyrazna granice miedzy komercyjnym wykorzystywaniem subkulturowego
stylu a twérczoscig lub oryginalnoscig. Kazda nowa subkultura wyznacza nowe
trendy, tworzy nowe mody w zakresie wygladu i nowe brzmienia, po ktore sie-
gaja odpowiednie gatezie przemystu kulturowego. Przenikanie miodziezowych
styléw z subkultury na rynek mody jest procesem, w ktérym uczestniczy cala
sie¢ instytucji handlowych i gospodarczych. Kulturowe i ekonomiczne aspekty
tego procesu sg ze sobg polaczone.

Stosunek do subkultur w przestrzeni kultury popularnej, jak juz wspo-
mniano, jest niejednoznaczny. Przedstawiciel subkultury to Inny w stosunku
do kultury dominujacej i jako taki ma ,skandaliczny” charakter, szokujac zwy-
klego cztowieka. Jednoczednie subkultury z ich wielka dynamikg to bogate
zrédlo form i artefaktéw dla przemystu kulturowego, ktéry potrzebuje statego
doplywu pomystéw, aby osigga¢ zysk na rynku konsumenckim. W celu unik-
niecia zagrozen ze strony subkultury jako uosobienia ,inno$ci” opracowano
dwie strategie. Po pierwsze, Inny moze zosta¢ strywializowany, znaturalizo-
wany, oswojony. W tym przypadku réznica jest po prostu negowana, a ,,inno$¢”
sprowadzana do jednakowo$ci. Ponadto Inny moze by¢ transformowany w nie-
istotna egzotyke, czysty przedmiot, widowisko. Bardzo czesto wiasnie taka
postawa przewaza w stosunku do wyrazistych subkultur. Przyktadéw moze
dostarczy¢ przeprowadzone przez Stuarta Halla badanie prasy poswieconej ki-
bicom pitki nozne;j.

Miedzy tymi dwiema formami inkorporacji nie istnieje wyrazna granica. Na
przyktad rézne opowiesci o tym, jak byli czlonkowie subkultur osiggneli sukces
i wysoka pozycje spoleczng, wzmacnialy wizerunek spoteczenstwa otwartego.
Jak zauwazy! Roland Barthes w Mitologiach, mit w korficu moze oznacza¢ opdr,
ktoéry obraca sie przeciw niemu. Wiasnie tak dzieje sie za kazdym razem, gdy
impuls twoérczy artysty zastepowany jest wlaczaniem jego dzieta do powszech-
nej $wiadomodci. Ostatecznie subkultura, ktéra byta produktem autentycznych
historycznych sprzecznosci i zrodzita wspaniatych artystow, ktdrzy nie zgadzali
sie z prawami rzadzacymi kulturg dominujaca, staje si¢ akceptowalna i jest
uwazana za wnoszacg wklad w rozwdj sztuki wspoéiczesne;j.

SUBKULTURY W PRZESTRZENI RADZIECKIE] I POSTRADZIECKIE]

Rozwoéj mlodziezowych subkultur w Rosji przebiega inaczej niz na Zacho-
dzie. Pod wieloma wzgledami jest to spowodowane specyfika rzeczywistosci
spolecznej czaséw radzieckich, kiedy to przejawy subkultur byly postrzegane
wylacznie jako zjawisko negatywne, zapozyczone z Zachodu, a zatem nie wy-
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magajace powaznych badan. Aktywno$¢ subkulturowa radzieckiej mlodziezy
rzeczywiscie w pewnym stopniu byla zapozyczona z Zachodu, ale zapozyczenie
to mialo bardzo ograniczony charakter, poniewaz silna presja ideologicznego
aparatu wladzy uniemozliwiata otwartg demonstracje egzotycznych subkultu-
rowych stylow. Nawet samo stowo ,,styl” otrzymato w spoteczenstwie radziec-
kim negatywne konotacje w pochodnych od niego okresleniach, na przyktad
~Stylagi” (,bikiniarze”) w odniesieniu do ludzi, ,ktérzy — wedlug nich sa-
mych — «silili sie na styl» na przekér narzucanemu odgoérnie ascetyzmowi,
obowiazkowej szarosci i niewyrézniajagcym ubraniom, zachowaniu i sposobowi
zycia”®. Zdaniem Leonida Ionina, rola bikiniarzy w radzieckiej historii jest nie-
doceniana. Je$li stynni ,,sze$é¢dziesiatnicy” byli konformistami, ktérzy pragnac
ulepszy¢ socjalizm, dziatali w jego ramach, chociaz dazyli do pewnych reform,
to ,bikiniarze” poprzez styl zycia rzucali wyzwanie radzieckiej rzeczywistosci
i ideologii.

W okresie postradzieckim zwigksza si¢ tempo rozwoju mtodziezowych sub-
kultur, a uwaga zaréwno calego spoleczenstwa, jak i naukowcéw kieruje sie
takze w strone innych subkultur — etnicznych, kryminalnych, marginalnych.
Niekiedy parametry tych subkultur pokrywaja si¢ — duza cze$¢ miodziezy oka-
zuje sie wciaggnieta w subkultury kryminalne. Wraz z nasileniem si¢ proceséow
migracji i upadkiem mitu o réwno$ci narodéw w Zwiazku Radzieckim coraz
bardziej aktualne staja sie problemy subkultur etnicznych. Wychodza z cienia
pewne grupy subkulturowe, o ktérych po prostu nie moéwilo si¢ w czasach po-
wszechnego radzieckiego dobrostanu, miedzy innymi osoby niepelnosprawne,
ktore we wszystkich zachodnich spoleczenstwach juz dawno uzyskaly status
znaczacej subkultury. W Rosji $wiadomos¢ ich tozsamosci grupowej narodzita
si¢ niedawno i niedawno przyszto uznanie potrzeb oséb niepetnosprawnych
ze strony wtadz, ktére — czerpigc przyktad z Zachodu — zaczely realizowaé
roézne programy socjalizacji os6b niepetnosprawnych i ich integracji z kultura
dominujaca.

Jednak nadal najbardziej widoczne pozostajg subkultury mtodziezowe. Ich
identyfikacja grupowa jest tak wyrazna, a ,,mlodziez” jako kategoria wiekowa
obejmuje tak szeroka grupe oséb o réznych potrzebach i aspiracjach, ze trudno
moéwic o jakiej$ jednej subkulturze miodziezowej — nawet wéréd nastolatkow
powstaja grupy subkulturowe na zupelnie réznych zasadach. Nieprzypadkowo
Marshall McLuhan w Galaktyce Gutenberga moéwil o subkulturach mlodziezo-
wych (araczej dziecigcych, ktére w czasach multimediéw i gier komputerowych
coraz bardziej zblizajg sie do miodziezowych) jako o najbogatszym materiale
dla wspodtczesnych antropologéw, ktérzy nie wychodzac daleko za prog swojego
domu, mogliby bada¢ zywa i kwitnaca, ale nieposiadajaca samo$wiadomosci
kulture, prawie tak samo ignorowana przez skomplikowany $wiat zewnetrzny

6 Leonid G. Ionin, Socjologia kultury, Moskwa 1998, s. 161.
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i prawie tak samo nie podatng na jego wplyw jak kultura jakiego$ stale maleja-
cego plemienia aborygenéw wiodacych swoj zywot w gtebi jakiego$ rezerwatu.
McLuhan przypomniat tez, ze Douglas Newton zauwazyl, iz §wiatowe bractwo
dzieci to najwieksze z dzikich plemion i jedyne, ktére nie wykazuje zadnych
oznak wymierania.

Wielu badaczy uwaza, ze subkultura miodziezowa charakterystyczna jest
dla calego pokolenia, ze istnieje wlasciwe dlan subkulturowe ,jadro”. Taki
punkt widzenia cechuje pewna schematycznoé¢, nie bierze sie¢ pod uwage nie
tylko stylistycznej réznorodnosci subkultur, ale tez zlozonosci systemu kultu-
rowej stratyfikacji, przez co pojecie ,mlodziez” staje sie dos¢ abstrakcyjnym
konstruktem teoretycznym. Ma to szczegdlne odniesienie do rosyjskiej rzeczy-
wistosci spotecznej, w ktoérej subkultury jawig si¢ jako do$¢ réznorodne zjawi-
sko, potaczone raczej wspélnym terminem niz podobienstwem typologicznym.
W duzej mierze wiaze sie to ze specyfikg radzieckiej kultury masowej, ktéra
w dyskursie tamtej epoki istniata wylacznie jako zjawisko burzuazyjne, nie-
wlasciwe dla spoteczenstwa radzieckiego. Jednocze$nie w praktyce radziecka
kultura masowa byla nie mniej, lecz pod wieloma wzgledami bardziej wpty-
wowa niz kultura na Zachodzie, gdyz jej wzorce otrzymywaly silne panstwowe
wsparcie. Subkultury mlodziezowe byly postrzegane jako przejaw obcej ideolo-
gii i potgpiane. Jako przyklad moze stuzy¢ subkultura bikiniarzy bardzo rozpo-
wszechniona w latach piec¢dziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku. W czasach
postradzieckich do Rosji wraz z innymi wzorami zachodniej kultury popular-
nej naplynely réwniez inne formy subkulturowe i praktyki, przeniesione na
rodzime podloze z ré6znym stopniem modyfikacji. W rezultacie powstaja sub-
kultury hybrydowe, w ktérych przeplatajq sig, nieraz zaskakujaco, ré6znorodne
elementy etniczne, muzyczne i stylistyczne.

Termin ,,hybrydowo$¢”, dosy¢ rozpowszechniony w nowoczesnej literatu-
rze naukowej, wykorzystywany jest ,,do oznaczania [...] i opisywania szero-
kiego zakresu fenomenoéw spotecznych i kulturowych laczacych w sobie dwie
lub wiecej kultury””. Doskonalym przyktadem takiej symbiozy dwdch catko-
wicie odmiennych praktyk opartych na réznych systemach wartosci, formach
wyrazu i kryteriach estetycznych jest rosyjska kultura hip-hopu, ktéra dzi$ zaj-
muje znaczace miejsce w przestrzeni subkulturowej Rosji. Podobnie jak wiele
innych praktyk subkulturowych istnieje ona w zglobalizowanym $rodowisku,
w ktérym samoistne lokalne przejawy kultury przeplataja sie z elementami
sfery globalne;j.

Moéwigc o hip-hopie jako o formie kulturowej, nalezy przede wszystkim
dostrzec sens rozwoju historycznego tego zjawiska. Hip-hop, majacy prekurso-
row w réznych gatunkach sztuki afrykanskiej i afroamerykanskiej, stopniowo
wyodrebnil sie i przeksztalcit w niezalezny system twoérczy. Z biegiem czasu

7 Anna N. Sotowjowa, Etnicznost’ i kultura, Archangielsk 2009, s. 54.
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ta tworczos$¢ artystyczna zyskala nowe znaczenie i stala sie nowa ,filozofig
miejska”, sposobem myslenia i stylem zycia. Nalezy zauwazy¢, ze rosyjska kul-
tura hip-hopu w duzej mierze jest lokalng wersja oryginalnego wzorca, ktory
uksztaltowat sie w latach siedemdziesiagtych w Stanach Zjednoczonych.

Istnieje rowniez poglad, ze hip-hop, opanowujac nowe przestrzenie kultu-
rowe i dostosowujac sie do lokalnych warunkéw, z powodzeniem przeksztatca
wszelkie popularne formy sztuki ludowej, poniewaz jest uniwersalnym sys-
temem komunikacyjnym. Przy takim pojmowaniu kultury hip-hopu mozna jg
schematycznie przedstawi¢ jako zbiér oryginalnych elementéw bazowych, na
ktore nakltada sie etniczna i narodowa specyfika danego regionu. Zalozenia
sa potwierdzone przez przypadki bezposredniego wiaczania niektérych rodzi-
mych technik artystycznych w praktyke hip-hopu. Na tej samej zasadzie mozna
rozpatrywa¢ nowoczesna rosyjska kulture hip-hopu jako zbiér oryginalnych
znaczen bazowych wyrazanych przez praktyki artystyczne, na ktére nakladajg
sie pojecia lokalne.

Artystyczne praktyki hip-hopu, a wiec i jego kultura, stopniowo wniknety do
wspolczesnej rosyjskiej rzeczywistosci. Niewatpliwie w duzej mierze stalo sie
to za sprawa Srodkoéw masowego przekazu, ktore szybko rozreklamowaly nowe
tendencje, dzieki czemu zdobyly one popularnos¢ wséréd mtiodziezy. Jednakze
szerokie rozpowszechnienie wiasnie hip-hopu, i rapu jako jednego z jego gléw-
nych nurtéw, po okresie powszechnej ekscytacji rockiem, z pewnoscig powinno
zainteresowaé badaczy. Na pytanie o to, dlaczego wiasnie hip-hop zdobyt taka
popularno$¢ w Rosji, istnieje wiele odpowiedzi. Jedna z nich brzmi: warunki
powstania tej formy kulturowej w Stanach Zjednoczonych i te obserwowane
pod koniec lat osiemdziesiatych i na poczatku lat dziewieédziesiatych w Rosji
byty bardzo zblizone.

Skrajnie niestabilna sytuacja spoleczno-gospodarcza — wraz z éwczesnym
kryzysem ideologicznym — zrodzita w $§rodowisku mlodziezowym potrzebe
poszukiwania nowych form autoekspresji. Kultura hip-hopu jest poteznym no-
$nikiem energii, ktérej tak brakuje pokoleniu przyzwyczajonemu do spedzania
wiekszosci czasu przed ekranem komputera: duch konkurencji w potaczeniu
z umiejetnoscig artystycznej autoekspresji jak kolorowe opakowanie zwraca
uwage rosyjskiej miodziezy.

Zainteresowanie hip-hopem w Rosji niewatpliwie ma korzenie w rosyjskiej
kulturze narodowej. Staje si¢ to bardziej zauwazalne, jesli przyjrzymy sie blizej
tworczosci folkowej. Jako przykiad moga stuzy¢ niektére ruchy ulicznych tan-
cerzy b-boyingu, ktoére zostaly zapozyczone bezposrednio z rosyjskich tancow
ludowych. Zespo6l Moisiejewa, ktéry przyjechal kiedys do Stanéw Zjednoczo-
nych na wystepy, wnidést wklad w rozwdj jednego z elementéw, sam o tym nie
wiedzac. Z kolei w Rosji tanice staly sie pierwsza praktyka artystyczna, ktéra
szeroko rozpowszechnila sie pod koniec lat osiemdziesigtych.

Dla hip-hopu generalnie wlasciwa jest transformacja fragmentéw kultur
réznych krajow i narodéw. Przy czym kultura jako taka organicznie zawiera
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zupelnie rézne przejawy stylu artystycznego. Jest to zauwazalne zwlaszcza
w tak zwanej ,modzie ulicznej”. Na przyklad moga wspotistniec jako hipho-
powe ubrania ,obciste” i ,,luzne”. Rosyjska spoleczno$¢ hiphopowa jest zatem
bardziej wolna w swoim wyborze stylu niz dosy¢ nieelastyczne ,klasyczne”
subkultury, ale jest takze pod wieloma wzgledami determinowana przez cechy
»globalnej” kultury hiphopowej oraz obrazy medialne.

To prowadzi do pytania, czy rosyjska kultura hiphopowa jest wlasciwie sub-
kultura, czy nalezy tu zastosowa¢ termin , postsubkultura”? Méwiac bardziej
ogolnie, jaki jest status subkultur w ponowoczesnym $wiecie fragmentarycz-
nosci i symulakréw usytuowanych na tle poteznych proceséw globalizacji?

SUBKULTURY W XXI WIEKU I BADANIA POSTSUBKULTUROWE

W XXI wieku zmienily sie zaréwno same subkultury, jak i badania teore-
tyczne, ktére z jednej strony uksztaltowaly sie pod wpltywem ,badan kultu-
rowych”, a z drugiej odzwierciedlaja nowa ,, postsubkulturowa” rzeczywistos¢.
W zwiazku z tym, ze nowa epoka odcisneta pietno na formach praktyk arty-
stycznych wilasciwie we wszystkich formacjach miodziezowych, istnieje stata
potrzeba poszukiwania nowych teorii i metod badawczych. Za jeden z punk-
téw orientacyjnych moga stuzy¢ badania postsubkulturowe, ktére obecnie in-
tensywnie rozwijajg sie na Zachodzie. Autorzy nowego podejscia proponuja,
w odréznieniu od szkoty badan kulturowych, pojmowanie wspétczesnych form
subkulturowych jako obiektéw dynamicznych, ktére nie sa polaczone zad-
nymi wyraznymi relacjami liniowymi ani wzajemnie ze sobg, ani z kulturg
dominujaca. Wydaje sie, ze czeSciowo rozplynely sie¢ we wspolnym obszarze
kultury. Postsubkulturowe badania proponuja rézne podejscia do wyznacza-
nia poszczegoélnych czynnikéw odgrywajacych kluczowq role w rozgraniczaniu
kultury dominujacej (gléwnego nurtu) i subkultur. Wéréd definicyjnych po-
je¢ wyrdznia sie style zycia, ktére czesto sprowadzaja sie¢ do wyboru stylow
konsumpcji. Michel Maffesoli wprowadza pojecie ,,neoplemiona”, rozumiane
jako formy spoleczne nowego typu, bazujace na indywidualnym wyborze stylu
konsumpcji®. Warto zaznaczy¢, ze jesli wedlug koncepcji badan kulturowych
wyznacznikiem subkultur byl opér za pomocg stylu, to w ostatnich latach ak-
cent przesunal sie na konsumenckie nabywanie nowych styléw. Jesli natomiast
bedziemy okresla¢ neoplemiona za pomoca tozsamosci grupowej, to podazaja
one ku ,zré6znicowanym, plynnym i tymczasowym” charakterystykom. W ta-
kim przypadku jednostka wlaczona w umowne formacje moze zmienia¢ swoje
»znaki identyfikacji”®.

8 Zob. Michel Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoteczeristwach ponowoczesnych,
tlum. Marta Bucholc, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008.

9 Rupert Weinzierl, David Muggleton, What Is “Post-Subcultural Studies” Anyway?, w: The Post-
-Subcultures Reader, cyt. wyd.
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Inna cecha charakterystyczng badan postsubkulturowych jest konceptualna
negacja aktywnych politycznych kontekstéw subkultur. Z jednego punktu wi-
dzenia — skrajna indywidualizacja czlonkéw tej czy innej spotecznosci sprzyja
apolityczno$ci w najszerszym tego slowa znaczeniu, przy czym moze istnie¢
polityka w obrebie subkultury, ktéra reguluje swoja wewnetrzng strukture.
Z innego punktu widzenia — po komercjalizacji wyjsciowych styléw, ktoére
byly manifestacja oporu, sam protest przeksztalcit si¢ w przekonania uczestni-
koéw subkultur. Jesli dla badan kulturowych charakterystyczne bylo zaznaczanie
transformacji aktywnosdci politycznej w kulturalna, to na przyktad amerykanski
badacz Dylan Clark na podstawie analizy kultury punkowej twierdzi, ze dzi-
siaj zewnetrzne oznaki nie sg juz niezbednym atrybutem subkultury — akcent
przesuwa si¢ na tre$¢ wewnetrzna. ,Zmuszony do rezygnacji z jednoczenia
sie poprzez ubidr i upodobania muzyczne, punk przeksztalca si¢ w jedna ze
znaczacych sil politycznych w Ameryce Poinocnej i Europie” 1°.

To samo odnosi sie w petni takze do wewnetrznego dialogu prowadzonego
w obrebie subkultur, poniewaz istnieje otwarte przeciwienstwo stylistycznej
komercjalizacji i bedacej odpowiedzia na nig politycznej aktywizacji.

W ten sposéb w subkulturach mlodziezowych nastepuje czesciowe zaciera-
nie sie barier oddzielajacych ,gléwny nurt” od autentycznej filozofii wiasciwej
dla formy kulturowej. Jednakze konfrontacja zorientowanego komercyjnie i nie-
komercyjnego aspektu subkultury poniekad przywraca pojecie autentycznosci
jako zawarto$ci tresciowej (czesto upolitycznionej), odrézniajacej wewnetrzna
filozofie od zewnetrznego stylu.

Dylan Clark przytacza réwniez opis subkultury zaadaptowanej przez ry-
nek, bedacej przedmiotem konsumpcji miodziezy, ktéra przyswaja jedynie ,ze-
wnetrzny” styl tak jak kazdy inny rynkowy produkt. W ten sposéb rozpatruje
on subkulture jako ,,$rodek tymczasowy, za pomocg ktérego mlodziez okresla
wlasng tozsamo$¢, odrebna od tozsamosci rodzicdéw, zyskujac w ten sposéb
wlasna indywidualnoé¢”, ale na ogét tylko po to, aby ,pdzniej jako dorosli
wréci¢ do swoich predefiniowanych rél w kulturze dominujacej” 1.

Takie pojmowanie subkultury nie uwzglednia tych jej skladnikéw, ktore sa
zwigzane z rolami spolecznymi i statusami tworzacymi jadro wartosci danej
subkultury. Jako uproszczenie moze by¢ zastosowane tylko do tych oséb, ktoére
pasjonuja sie¢ modg proponowang przez model konsumencki. Zwtaszcza mio-
dziez uznajaca tylko styl pozbawiony filozoficznych podstaw wystawiona jest
na wpltyw fatszywych wartosci, ktére tworzone sg jako wsparcie marketingowe
w promocji produktu kulturowego.

Siegajac do charakterystycznych cech badan postsubkulturowych, nalezy
zaznaczy¢ ich zainteresowanie rolg srodkéw masowego przekazu w ksztalto-

10 Dylan Clark, The Death and Life of Punk, The Last Subculture, w: The Post-Subcultures Reader,
cyt. wyd, s. 234.
11 Tamze, s. 227
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waniu i funkcjonowaniu subkultur. Jesli w badaniach kulturowych srodki maso-
wego przekazu byly postrzegane jako niezbedny mechanizm okres$lania Innego,
to w nowych badaniach media sluza jako organizujace ogniwo funkcjonowa-
nia samej subkultury. Wedlug amerykanskiej badaczki Sarah Thornton ,, media
jako przedmiot dyskusji i Zrédlo informacji sg zarazem zamierzona i przypad-
kowa determinantg hierarchii kulturowej” 12. Okreslaja, jej zdaniem, przeplyw
kapitatu kulturowego w réznych polach aktywnosci, ktore jako hierarchiczne
ksztaltujq przestrzen spoleczna. Pojecie kapitatu kulturowego prowadzi nas ku
teorii kultury Pierre’a Bourdieu, jednej z kluczowych postaci badan kultury
i spoteczenstwa XX wieku. Wedlug koncepcji Bourdieu, system budowania ka-
pitatu kulturowego jest bezposrednio zwiazany z hierarchia wartosci i statuséw
spotecznych, a takze z ksztaltowaniem indywidualnych preferencji i ich prze-
jawow w grupach spolecznych. Kapital kulturowy wyraza si¢ w preferencjach,
ktore sprowadzaja sie do dokonywania wiasciwego wyboru. W tym kontekscie
style zycia spotecznosci subkulturowej wydaja sie bliskie wiasnie tej ostatniej
definicji i sa postrzegane jako wszechobecny paradygmat egzystencji, opierajacy
sie jednak na zmystowym, twoérczym postrzeganiu rzeczywistosci. Przy czym
konsumpcyjny stosunek rynku do styléw autoekspresji artystycznej kompen-
sowany jest przez obecno$¢ systemu pojeciowego okredlajacego autentyczne
jadro spotecznosci.

Powracajac do powyzszego przykladu rosyjskiej kultury hip-hopu, mozna
prze$ledzi¢, jak subkultura ta przeksztalcata si¢ pod wptywem ogélnych pro-
ces6w zachodzacych w kulturze i spoleczenstwie i nabywata cech postsubkul-
turowych. Gdy hip-hop, wraz z innymi formami subkulturowymi, zaczal roz-
przestrzenia¢ sie w srodowisku rosyjskiej mlodziezy, nastapito nalozenie si¢
autentycznych praktyk artystycznych hip-hopu, pozbawionych bezposredniego
sktadnika znaczeniowego, na tradycje rosyjska, co zapoczatkowato nowa mto-
dziezowg forme autoekspresji artystycznej. U podstaw tych praktyk znajdowat
si¢ stylistyczny protest skierowany przeciw catej kulturze dominujacej, czyli
proces, ktory opisywali i analizowali przedstawiciele badan kulturowych. Jed-
nak wraz z uplywem czasu ,,opér poprzez styl” zostat uzupelniony oporem poli-
tycznym i spotecznym, ktéry pod koniec XX wieku oraz na poczatku XXI wieku
znalazl swéj wyraz migdzy innymi jako skrajnie upolityczniony rap, spoleczne
graffiti itd. Wtasnie to podkres$laja przedstawiciele badan postsubkulturowych,
moéwiac o autentycznosci postsubkultur. Mozemy przesledzi¢ transformacije
rosyjskiej wersji hip-hopu jako formy kulturowej rozwijajacej si¢ wedtug wta-
snego scenariusza. Uksztaltowanie si¢ na poczatku lat dziewiecédziesigtych ko-
mercyjnego nurtu w obrebie hip-hopu jest zwigzane z przejsciem do gospodarki
rynkowej w Rosji i powstawaniem rosyjskiego show biznesu. Przy czym mozna
przesledzi¢ kopiowanie oryginalnych wzoréw amerykanskiego hip-hopu, ktére

12 Sarah Thornton, Club Cultures: Music, Media and Subcultural Capital, Wesleyan University Press,
Hanover NH 1996.
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nastepnie ulegaly transformacji. Bylo to zwigzane z rozwojem otwartych kana-
téw informacyjnych, zaréwno w okresie rosyjskiej pierestrojki, jak i pdznie;j.

Mozna wiec powiedzie¢, ze wiele czynnikéw ksztaltujacych ogolng sytuacje
spoleczno-polityczng w Rosji mialo ogromny wplyw na transformacje rosyj-
skiego hip-hopu. Jednoczesénie transformacja oryginalnego hip-hopu w réz-
nych krajach Zachodu dokonata takze korekty w rozwoju oryginalnego stylu
w Stanach Zjednoczonych. Pod koniec lat dziewieédziesigtych hip-hop prze-
staje kojarzy¢ sie wylacznie z kultura afroamerykanska, uzyskujac bardziej ko-
smopolityczng forme. Pod wieloma wzgledami rozwoj kultury hip-hopu na
Zachodzie ideologicznie wzmocnil mifo$nikéw hip-hopu w Rosji. Na poczatku
lat dziewieédziesigtych ksztaltuja sie kryteria warto$ci cztonkéw spotecznosci
hiphopowej, znajdujace wyraz w formutowaniu podstaw ,,stylu zycia” i jego
obronie w codziennej rzeczywistosci. Za podstawe ,,stylu zycia” spotecznosci
hiphopowej uznaje sie¢ systematyczng realizacje co najmniej jednej z praktyk
artystycznych, czemu towarzyszy osobista §wiadomos¢ przynaleznosci do kul-
tury hip-hopu. Nalezy zauwazy¢, ze wielu mito$nikéw hip-hopu odrzuca takie
sformulowanie, wolg oni okres$la¢ sie jako ,wolni artysci”, co réwniez jest cze-
$cig ogodlnej koncepcji tej formacji kulturowej, ktérej fundamentalna tezg jest
swoboda $rodkow artystycznych. Opisywane wyzej cechy rosyjskiej kultury
hip-hopu w petni odpowiadajg definicji postsubkultury podanej przez amery-
kanskg badaczke Doreen Massey, ktéra proponuje rozpatrywaé wspoélczesne
subkultury mlodziezowe jako ,swego rodzaju wyraz kontaktéw i wplywéw
pochodzacych z réznych miejsc, rozrzuconych po réznych czesciach $wiata,
odpowiednio do relacji wladzy, mody i przyzwyczajen” 3. Jednoczesénie zaan-
gazowanie czlonkéw spolecznosdci w te czy inne praktyki (sub)kulturowe (wi-
zualne, werbalne lub cielesne) w pelni odpowiada naciskowi ktadzionemu na
performatywnos$¢ w postsubkulturach.

*

Analiza konkretnej formacji subkulturowej zapozyczonej z Zachodu i sze-
roko rozpowszechnionej w Rosji pokazuje, ze relacje miedzy subkulturami
a kultura popularng uksztaltowaly sie pod wplywem proceséw zachodzacych
w calej kulturze. Wéréd tych proceséw mozna wyrdzni¢ przede wszystkim
globalizacje i informatyzacje, ktére zadajg cios izolacji subkultur, rozszerzajac
ich granice dzieki nadzwyczajnemu nasileniu kontaktéw miedzykulturowych,
zaréwno rzeczywistych, jak i wirtualnych. Nowe zglobalizowane subkultury
reprezentuja typ spotecznosci réznigcej sie od grup zlokalizowanych w prze-
strzeni i manifestujacych swa odmienno$¢ w stosunku do ,wiekszo$ci” przez
widoczne symbole ,,innosci”. Ponadto niezaprzeczalne poszerzenie granic kul-

13 Doreen Massey, The Spatial Construction of Youth Cultures, w: Cool Places: Geographies of Youth
Cultures, Gill Valentine, Tracey Skelton (red.), Routledge, New York 1997, s. 12.
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tury popularnej — jej gotowo$¢ do wchtaniania coraz to nowych produktow
kulturowych — przeksztaicito wiele praktyk subkulturowych w style konsump-
¢ji, tatwo dostepne na rynku obfitodci innych tego typu produktéw, pozbawia-
jac sensu identyfikacje cztonkéw subkultur wedtug zewnetrznych atrybutow.
Jeszcze jednym rodzajem oddziatywania kultury popularnej na praktyki sub-
kulturowe jest komercyjne wykorzystanie muzycznych, tanecznych lub wizu-
alnych form artystycznych, ktoére osiagnety sukces na rynku. Taki produkt jest
wytwarzany i stosowany nie wediug zasad okreslonej subkultury, lecz zgod-
nie z regutami, ktérymi kieruje si¢ przemyst kulturowy. Procesy te zmieniaja
oblicze subkultur, co znajduje odzwierciedlenie w nowych pojeciach (neople-
miona, postsubkultury itp.). Jednoczesnie praktyki subkulturowe wplywaja na
calg kulture popularna, czyniac ja bardziej zréznicowana, dajac mozliwo$¢ zna-
lezienia przez szerokie warstwy spoleczenstwa ,,swojego” produktu, stylu lub
praktyki artystycznej. Jest to wazne zwlaszcza dla mlodziezy, dla ktérej kultura
popularna jest ,naturalnym $rodowiskiem”, a przynalezno$¢ do subkultury to
mozliwo$¢ odnalezienia wiasnej tozsamo$ci w zestandaryzowanym $wiecie to-
talnej konsumpgji i zglobalizowanych obrazéw medialnych.

Ttumaczenie Katarzyna Baradai

SUBCULTURES IN THE CONTEXT OF POPULAR CULTURE:
FROM SUBCULTURE PROTESTS TO POST-SUBCULTURE CONSUMERISM

Summary

This article considers the relation between popular culture and its subcultures,
which are increasingly being formed into consumer styles and globally disseminated by
mass media. The authors consider the history of 20t-century youth subcultures, while
also noting the main theoretical trends connected with their research. They concentrate
in particular on Soviet and post-Soviet Russian subcultures, which reflect many of the
processes — such as globalization, hybridization, and commercialization — occurring
in culture at the turn of the 20th to 215t century. The idea of a post-subculture is applied
to opposing phenomena in today’s subculture world, including youth subcultures of
early 215t-century popular culture.
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popular culture / kultura popularna; consumption / konsumpcja; youth subcultures /
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