WPLYW KLIMATU NA FORMY BRAZYLIJSKIEJ ARCHITEKTURY
MODERNISTYCZNEJ W LATACH 1925-1960

GRZEGORZ RYTEL

STRESZCZENIE

Brazylijska architektura modernistyczna rozwijala si¢ w ramach
ruchu nowoczesnego od drugiej potowy lat dwudziestych XX
wieku. Od poczatku obrata wtasng droge rozwoju dostosowujac
importowane rozwiazania charakterystyczne dla europejskiej
awangardy do warunkow klimatycznych Luzytoameryki. Mo-
dernisci, czerpige z tradycji portugalskiego baroku kolonialne-
go, dodali do $rodkéw wyrazu brazylijskiej wersji stylu migdzy-
narodowego przetworzone formalnie elementy lokalnej tradycji.

Istotng rolg¢ w ksztattowaniu indywidualnego charakteru archi-
tektury brazylijskiej w omawianym okresie odgrywaly ostony
przeciwstoneczne, ceramiczne oktadziny $cian czy tez tropikal-
na roslinno$¢ wprowadzona jako integralny element rozwiazan
projektowych.

Stowa kluczowe: Brazylia, architektura, modernizm, uwarunko-
wania klimatyczne

THE INFLUENCE OF CLIMATE ON THE FORMS OF BRAZILIAN MODERNIST ARCHITECTURE IN
THE YEARS 1925-1960

ABSTRACT

Brazilian modernism in architecture developed within the Mod-
ern Movement starting from the second half of 1920s, from the
very beginning seeking to assert its individuality by adapting
the imported solutions of European avant-garde to the climat-
ic conditions of South America. Drawing from the tradition of
Portuguese colonial baroque, modernist architects enriched the
Brazilian version of International Style with some formally pro-

Wprowadzenie

Osiagnigcia inzynierii, architektury i sztuk pla-
stycznych wypracowywane od polowy wieku XIX
w Europie i Ameryce Potnocnej stworzyly jezyk for-
malny, ktory 6wczesna architekture modernistyczna
identyfikowat na tyle spdjnie, ze w poczatkach lat
trzydziestych XX wieku mozliwe bylo ukucie ter-
minu ,,styl miedzynarodowy”. W procesie tym swoj
udzial miaty utopijne wizje architektoniczne sigga-
jace korzeniami doby rewolucji francuskiej, ale rolg
glowna w porzadkowaniu j¢zyka awangardy ode-
grato migdzy innymi usankcjonowanie zasad prze-

cessed elements of the local tradition. Important features which
shaped the individual character of Brazilian architecture of the
time included sun shades, ceramic wall facings and the tropical
flora used as an integral part of the designs.

Keywords: Brazil, architecture, Modernism, climatic condi-
tions

myslanych i zinterpretowanych przez Le Corbusiera
w postaci tak zwanych pigciu zasad architektury no-
woczesnej. Jezyk form architektonicznych wypraco-
wany wowczas w krajach europejskich wykorzysty-
watl mozliwosci, jakie dawaty nowoczesne technolo-
gie i rozwigzania konstrukcyjne. Uwolnienie elewa-
cji od cigzaru konstrukcji, pasmowe okna, wielkie
przeszklenia czy wreszcie przestrzenie rekreacyjne
na plaskich dachach, oprocz ukazania mozliwosci
nowych technologii miaty na celu, poprawe nieko-
rzystnych warunkow uzytkowania pomieszczen wy-
nikajacych miedzy innymi z ich niedostatecznego
nastonecznienia. Stanowity tez pretekst dla osiag-
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nigcia ekspresji form architektonicznych, charakte-
rystycznych dla ksztaltujacego si¢ kanonu architek-
tury awangardowe;j.

Brazylia byta pierwszym krajem strefy tropikal-
nej, ktory przyjat koncepcje architektury nowoczes-
nej z Europy. Rozwdj architektury brazylijskiej po-
czawszy od konca lat dwudziestych XX wieku po-
dazat za teoretycznymi zatozeniami modernistyczne;j
architektury europejskiej, wspartymi przyktadami
realizacji awangardowych idei w praktyce, ktore
docieraly do Rio de Janeiro i Sdo Paulo za sprawa
emigrujacych na kontynent poludniowoamerykan-
ski architektow europejskich i Brazylijczykow po-
wracajacych po studiach na europejskich uczelniach
architektonicznych'. Wedhug stéw Lucjana Korngol-
da, absolwenta Wydziatu Architektury Politechniki
Warszawskiej, architekta dzialajacego w Warszawie
do 1939 roku, a od 1940 roku aktywnego zawodo-
wo w Sdo Paulo: ,tagodny klimat Brazylii przy-
czynil si¢ do tatwiejszych realizacji najSmielszych
teorii Corbusiera, niz to bylo mozliwe w Europie,
gdzie $niegi i mréz przyczyniaja si¢ do powstania
konstrukcyjnych problemow, ktore hamuja niejeden
$miaty plastyczny pomyst™.

Zaadaptowane przez mtodych modernistow naj-
bardziej typowe materiaty i faktury, jakie wykorzy-
stywata architektura portugalskiego baroku w kolo-
nialnej odmianie: biate tynki, azulejos, drewno — wy-
mieniajac najwazniejsze — zidentyfikowane zostaty
przez spoleczenstwo brazylijskie jako wtasne, lokal-
ne elementy ,,.kosmopolitycznej” architektury nowo-
czesnej. W omawianym okresie bylo to juz mozli-
we, mimo ze dziedzictwo barokowej architektury
i sztuki okresu kolonialnego po uzyskaniu niepod-
legtosci w 1822 roku byto przekreslane i wypierane
ze zbiorowej swiadomosci Brazylijezykow (il. 1, 2).
Dopiero po ponad stu latach dorobek baroku zostat
ponownie odkryty i zaakceptowany powszechnie
jako spuscizna minionych czasow, budujaca poczu-
cie narodowej wspdlnoty i identyfikacji.

Najbardziej istotny w rozwoju architektury brazy-
lijskiego modernizmu byt okres wyznaczony umow-
nie data opublikowania pierwszych manifestow

modernistycznych w 1925 roku®, po spektakularne
zwienczenie dorobku catego okresu zwanego hero-
icznym, nowa stolica kraju — Brasilig inaugurowana
21 kwietnia 1960 roku. Przejecie rzaddéw przez jun-
te wojskowgq cztery lata pdzniej w znaczacy sposdb
zahamowalo dalszy rozwdj architektury w formach
rozpoznawanych na calym $wiecie jako brazylijska
odmiana modernizmu.

Ochrona przed stoncem

Ze wzgledu na wielkos¢ i réznorodnos¢ geogra-
ficzng kraju, warunki klimatyczne w Brazylii sa
bardzo zréznicowane. Stad istotnym wkladem, jaki
wniesli architekei brazylijscy do myslenia o archi-
tekturze nowoczesnej, byto zastosowanie elementéw
zapobiegajacych przegrzaniu i przeswietleniu po-
mieszczen oraz wprowadzanie rozwigzan wspoma-
gajacych naturalng, chlodzaca cyrkulacj¢ powietrza.
W strefie podzwrotnikowej 1 rownikowej dominuja-
cy jest wilgotny i goracy klimat. W miastach zloka-
lizowanych wzdhuz atlantyckiego wybrzeza powyzej
zwrotnika Koziorozca w Rio de Janeiro, Salvador,
Recife, Fortaleza, Belem wilgotnos$¢ powietrza osia-
ga najwyzszy poziom. W metropoliach potozonych
na plaskowyzu w glebi ladu, w Brasilii, Belo Ho-
rizonte, Sdo Paulo powietrze jest znacznie bardziej
suche, i mimo intensywnej operacji stonecznej, wa-
runki zycia i zamieszkiwania sg korzystniejsze. Wa-
runki najbardziej zblizone do europejskiego klima-
tu $rédziemnomorskiego panuja wzdtuz wybrzeza
w potudniowej czgsci kraju, w stanach Rio Grande
do Sul, Santa Catarina, Parana.

Proponowane przez Le Corbusiera ostony sto-
neczne z ruchomymi elementami przestaniajacymi
W jego teoretycznych projektach z poczatku lat trzy-
dziestych zostaty zastosowane po raz pierwszy przy
realizacji gmachu Ministerstwa Edukacji i Zdrowia,
stajac si¢ funkcjonalnym elementem ksztaltujacym
rysunek elewacji. W kolejnych, licznych realiza-
cjach omawianego okresu brise-soleil rozwiazywane
byly w formach pionowych albo poziomych paneli,
montowanych na state lub ruchomych. Mogly by¢

! Na europejskich uczelniach studiowali migdzy innymi (w ko-
lejnosci alfabetycznej): Flavio de Carvalho, Attilio Corréa Lima,
Rino Levi, Olavo Redig de Campos.

2 J. Strachocki, Engenheiro Arquiteto, ,,Architektura”, R. 1957,
nr 8, s. 294,

3 Jesienig 1925 roku ukazaty si¢ w Brazylii dwa teksty opowia-
dajace si¢ za architektura modernistyczna, odrzucajace obowia-
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zujacy powszechnie eklektyzm. Gregori Warchavchik, emigrant
z Rosji, wydal manifest Acerca da arquitetura moderna (O no-
wej architekturze), a kilka dni wczesniej, w jednej z gazet w Sdo
Paulo opublikowany zostat list Rino Leviego, wowczas jeszcze
studenta architektury w Rzymie.



1. Barokowa architektura wybrzezy Atlantyku - kosciot Nossa Senhora das Dores (XVII w.), Paraty (RJ); fot. autor
1. Baroque architecture of the Atlantic coast — Nossa Senhora das Dores church (17th century), Paraty (RJ); photo by the author

2. Zabudowa Paraty (RJ) — miasta portowego potozonego na szlaku transportu ztota, wybudowanego w oparciu o sporzadzony uprzed-
nio racjonalny plan urbanistyczny (1660 r.); fot. autor
2. Architecture of Paraty (RJ) — a port town located on the route once used to transport gold. It was built with the use of rational urban
planning (1660); photo by the author
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3. Lucio Costa, Oscar Niemeyer z zespotem, Ministerstwo Edukacji i Zdro-
wia (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), elewacja potnocna — skrzynkowe
brise-soleil z ruchomymi przestonami; fot. autor
3. Lucio Costa, Oscar Niemeyer and others, Ministry of Education and
Health (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), north facade — box brise-soleil with

rotating panels; photo by the author

4. Lucio Costa, Oscar Niemeyer z zespotem, Ministerstwo Edukacji i Zdro-
wia (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), ruchome przestony widziane z wne-
trza budynku; fot. autor
4. Lucio Costa, Oscar Niemeyer and others, Ministry of Education and
Health (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), the rotating panels as seen from the
inside of the building; photo by the author



one wykonane jako elementy zelbetowe, azbestoce-
mentowe, metalowe lub drewniane. W stosunku do
takich elementéw ze stownika architektury dawnej,
jak zaluzje, markizy itp., ostony stoneczne stano-
wigce integralny element elewacji zinterpretowa-
ne w nowy sposob przynaleza do cech architektury
modernistycznej. Ich rysunek nadajacy catosciowy
charakter wzmacniatl jednoczesnie sil¢ wyrazu ele-
wacji. Zrywatl z tradycyjnie pojmowanym ukladem
morfologicznym fasady, sprzyjajac réwniez zacie-
raniu skali, co byto charakterystyczne dla moderni-
stycznego myslenia o architekturze. Regulacja kata
ustawienia oston przez uzytkownikow pomieszczen,
stwarzata mozliwos¢ zmiennych w czasie i genero-
wanych przypadkowo ukladéw kompozycyjnych
elewacji. Takie rozwiazanie do dzi§ jest chetnie
stosowane przez projektantow, rowniez w rejonach
o umiarkowanym klimacie.

Obiektem, ktory jako pierwszy w znaczacy spo-
sob ukazal walory importowanej z Europy archi-
tektury nowoczesnej, wprowadzajac przy tym roz-
wigzania wynikajace z lokalnych uwarunkowan
klimatycznych, kulturowych i historycznych, jest
gmach Ministerstwa Edukacji i Zdrowia w Rio de
Janeiro (il. 3-6). W zamierzeniach odpowiedzialne-
go za jego realizacj¢ Gustavo Capanemy, ministra
w rzadzie prezydenta Getulio Vargasa, nowoczes-
na architektura z jej rozmachem, dostowna 1 sym-
boliczna transparentnoscia, mozliwosciami nowych
technologii legitymizowa¢ miata reformatorski,
emancypacyjny program nowych wiladz. Prace nad
projektem rozpoczely si¢ w 1936 roku. Lucio Costa
kierujacy zespotem mtodych architektéw, w sktad
ktérego wchodzili: Oscar Niemeyer, Affonso Rei-
dy, Jorge Moreira, Carlos Ledo, Ernani Vasconce-
los, zaprosit do prac w charakterze konsultanta Le
Corbusiera. Rozwiazania projektowe decydujace
o finalnym ksztatcie ukonczonego w 1943 roku bu-
dynku byly jak na dwczesne czasy niezwykle $mia-
e i nowatorskie. Dotyczyto to zardwno usytuowa-
nia budynku na dziatce zrywajacego z tradycyjna
ekspozycja reprezentacyjnej siedziby wiladzy, jak
i rozwiazan architektonicznych takich, jak rozbicie
bryty i wyniesienie jej na slupach ponad plac, a tak-
ze rozwiazan wiazacych awangardowa architektu-
r¢ z lokalnym kontekstem, tj. zastosowania oston
stonecznych, wprowadzenia tropikalnej roslinno-
$ci 1 tradycyjnych ptytek azulejos do dekoracji po-
wierzchni $cian.

O wyrazie plastycznym bryly wiezowca gmachu
Ministerstwa Edukacji i Zdrowia w Rio de Janei-

ro decyduje zroznicowany charakter opracowania
gtownych elewacji budynku: péinocnej — rozrzez-
bionej $wiatlocieniem jednorodnej siatki skrzynko-
wych oston stonecznych z ruchomymi elementami
umozliwiajacymi ich regulacje w zaleznosci od kata
padania promieni stonecznych (il. 3, 4) oraz potu-
dniowej — plaskiej, w pelni przeszklonej Sciany osto-
nowej, zastosowanej tu po raz pierwszy w tak duzej
skali (il. 5).

Dekoracja scian przyziemia glazurowanymi plyt-
kami azulejos, ktorej autorami byli Candido Portina-
ri 1 Paulo Rossi Osir, upowszechnita tego typu roz-
wigzanie wsrdd modernistow (il. 7-9). W pierwszym
obiekcie sakralnym na terenie Brasilii, kaplicy Matki
Boskiej Fatimskiej, wzniesionym w 1958 roku we-
dtug projektu Oscara Niemeyera, azulejos postuzyly
do catosciowego opracowania zewnetrznych $cian
obiektu (il. 10).

Sposréd wielu réznych odmian oston przeciw-
stonecznych rozpowszechnionych
w architekturze brazylijskiej czgsto stosowany byt
motyw o pionowym uktadzie listew ustawianych
prostopadle do kierunku najintensywniejszej ope-
racji stonecznej. Rozwigzanie takie zastosowano
w budynku Brazylijskiej Agencji Prasowej ABI,
wzniesionym w latach 1936-1938 w Rio de Janei-
ro (il. 11). Obiekt powstal na podstawie pierwsze-
go wykonanego wylacznie przez Brazylijezykow
projektu kierujacego si¢ zasadami architektury
nowoczesnej. Jego autorami byli bracia Marcelo
i Milton Roberto. Budynek zlokalizowano na na-
roznej dzialce w zwartej, srédmiejskiej zabudowie.
Gtowny korpus wyniesiony zostal na stupach ponad
teren i ,,docigzony” masywem gornej czesci budyn-
ku, zwienczonej powyzej dynamicznymi formami
ostatniej kondygnacji. O charakterze elewacji de-
cyduja horyzontalne pasy niezaktoconego na calej
dlugosci, drobnego rytmu pionowych paneli. Za
ustawionymi ukos$nie wzgledem fasady nierucho-
mymi elementami przestaniajacymi, wzdtuz elewa-
cji biegnie galeria, ktorej cienista, otwarta kubatura
stanowi bufor mig¢dzy nasloneczniona zewnetrzna
$ciang budynku, a dos§wietlonymi posrednim swiat-
tem, pozbawionymi widoku bezposredniego na uli-
ce pomieszczeniami biurowymi znajdujacymi si¢ za
przeszklong $ciana. Calosciowe opanowanie elewa-
cji z wykorzystaniem elementdéw brise-soleil spet-
niato rdwniez corbusierowski postulat tzw. wolnej
elewacji. Takie rozwigzanie zastosowal finalnie
Oscar Niemeyer w projekcie budynku przedszko-
la, swojej pierwszej samodzielnej realizacji z 1937

brise-soleil
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5. Lucio Costa, Oscar Niemeyer z zespotem, Ministerstwo Edukacji i Zdro-
wia (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), elewacja potudniowa — przeszklona
$ciana ostonowa; fot. autor
5. Lucio Costa, Oscar Niemeyer and others, Ministry of Education and
Health (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), south facade — glass curtain wall;
photo by the author

6. Lucio Costa, Oscar Niemeyer z zespolem, Ministerstwo Edukacji i Zdro-
wia (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), ogréd na dachu nizszej czgsci budyn-
ku (autor: Roberto Burle Marx); fot. autor
6. Lucio Costa, Oscar Niemeyer and others, Ministry of Education and
Health (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), midlevel roof garden designed by
Roberto Burle Marx; photo by the author



7. Lucio Costa, Oscar Niemeyer z zespotem, Ministerstwo Edukacji i Zdrowia (1937-1943), Rio de Janeiro
(RJ), widok kompozycji plastycznej w podcieniu gmachu z wykorzystaniem ptytek azulejos (autorzy: Candido
Portinari i Paulo Rossi Osir); fot. autor
7. Lucio Costa, Oscar Niemeyer and others, Ministry of Education and Health (1937-1943), Rio de Janeiro
(RJ), the design in blue azulejos by Candido Portinari and Paulo Rossi Osir in the arcade below the pilotis;

photo by the author

8. Lucio Costa, Oscar Niemeyer z zespotem, Ministerstwo
Edukacji i Zdrowia (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), fragment
kompozycji plastycznej w podcieniu gmachu z wykorzystaniem
ptytek azulejos (autorzy: Candido Portinari i Paulo Rossi Osir);

fot. autor
8. Lucio Costa, Oscar Niemeyer and others, Ministry of Educa-
tion and Health (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), detail of the
design in blue azulejos by Candido Portinari and Paulo Rossi
Osir in the arcade below the pilotis; photo by the author

9. Lucio Costa, Oscar Niemeyer z zespotem, Ministerstwo
Edukacji i Zdrowia (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), fragment
kompozycji plastycznej w podcieniu gmachu z wykorzystaniem
plytek azulejos (autorzy: Candido Portinari i Paulo Rossi Osir);

fot. autor
9. Lucio Costa, Oscar Niemeyer and others, Ministry of Educa-
tion and Health (1937-1943), Rio de Janeiro (RJ), detail of the
design in blue azulejos by Candido Portinari and Paulo Rossi
Osir in the arcade below the pilotis; photo by the author
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10. Oscar Niemeyer, Kaplica Matki Boskiej Fatimskiej (1957-1958), Brasilia (DF), §ciany zewnetrzne licowane ptytkami azulejos;
fot. autor
10. Oscar Niemeyer, church of Our Lady of Fatima (1957-1958), Brasilia (DF), the outer walls covered in azulejos;
photo by the author

11. Marcelo i Milton Roberto, siedziba Brazylijskiej Agencji Prasowej ABI (1936-1938), Rio de Janeiro (RJ); fot. autor
11. Marcelo and Milton Roberto, building of the Brazilian Press Association (ABI) (1936-1938), Rio de Janeiro (RJ);
photo by the author
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12. Jodo Filgueiras Lima, budynek fundacji ,,Pioneiras Sociais”
w zespole szpitala Sary Kubitschek (1995), Brasilia (DF);
fot. autor
12. Joao Filgueiras Lima, building of the Pioneiras Sociais
foundation in the Sarah Kubitschek hospital complex (1995),
Brasilia (DF); photo by the author

roku*. Architektur¢ elewacji zachodniej budynku
tworza trzy wydzielone poziomy pionowych listew
przestaniajacych. Mozliwo$¢ regulacji kata ustawie-
nia przeston, a takze symboliczna rama-okno, nada-
ja urozmaicony charakter fasadzie opracowanej nie-
wielka liczba $rodkéw wyrazu.

Réwnie prosty sposdb skomponowania elewacji
przyjal Alvaro Vital Brazil w projekcie Edificio Cle-
mente de Faria (Banco da Lavoura de Minas Gerais)
w Belo Horizonte z lat 1946-1951. W dwudziesto-
trzykondygnacyjnym budynku efekty swiattocienio-
we nastonecznionej elewacji zlozonej z horyzontal-
nych, ruchomych paséw brise-soleil, modulowane
sa ich zmiennymi ustawieniami. Przyktadem stoso-
wania tak opracowanych elewacji w pdzniejszych
latach jest budynek fundacji ,,Pioneiras Sociais”
w zespole szpitala Sary Kubitschek w Brasilii, pro-
jektu Jodo Filgueirasa Limy z 1995 roku (il. 12).

Brazylijscy modernisci wprowadzali brise-soleil
do stownika rodzimej architektury w miejsce trady-
cyjnie stosowanych zaluzji. Jednak reinterpretowane
w mysl modernistycznych zasad ksztaltowania ele-
wacji zaluzje ramkowe drewniane lub aluminiowe
nadal byty stosowane. W dwdch budynkach zespotu
mieszkaniowego Louveira wzniesionych w latach
1946—-1949, bedacych jednymi z pierwszych w Sao
Paulo modernistycznych budynkéw mieszkanio-

13. Jodo Vilanova Artigas, zespot mieszkaniowy Louveira
(1946-1949), Séao Paulo (SP);
fot. autor
13. Jodo Vilanova Artigas, Louveira residential complex
(1946-1949), Sao Paulo (SP);
photo by the author

wych, Jodo Vilanova Artigas zastosowat zaluzje
nozycowe, ktére dzigki opracowaniu kolorystycz-
nemu elewacji, utworzyly wyrazne horyzontalne
pasy kompozycyjne (il. 13). W budynku Lausanne
projektu Adolfa F. Heepa wybudowanym w latach
1953-1958 ramki réznokolorowych, przesuwnych
w poziomie zaluzji o pelnej wysokosci kondygnacji
tworza zmienny w czasie rysunek elewacji (il. 14).

Szczegdlna odmiang oston przeciwstonecznych
stanowia drobnowymiarowe, azurowe przegrody
wspoltworzace lico elewacji, murowane z ksztattek
ceramicznych lub betonowych zwanych cobogos.
Redukujac dochodzaca do wngtrza ilo$¢ swiatla sto-
necznego cobogos klada rytmiczny, zgeometryzowa-
ny rysunek cienia we wngtrzach, zapewniajac natu-
ralng wentylacje przestanianych pomieszczen. Roz-
wigzanie to wykorzystywane jest od wiekéw w archi-
tekturze arabskiej — okna zw. muszarabija o gestym,
finezyjnym zazwyczaj wzorze, ktore oprocz ochrony
przed nadmiarem $wiatla stonecznego, chronity wne-
trze przed niepozadanym wzrokiem. Do kultury por-
tugalskiej przeniknely w czasie panowania Mauréw
na Pétwyspie Iberyjskim pod nazwa muxarabis 1 pod
ta nazwa przestony w formie drewnianych, gestych
krat sg znane rowniez w Brazylii.

Tego rodzaju azurowa elewacj¢ zastosowali Lu-
cio Costa i Oscar Niemeyer w projekcie pawilonu

4 Pierwotny projekt zaktadat system brise-soleil rozwiazanych
na tej samej zasadzie jak w pawilonie brazylijskim na wystawie
nowojorskiej 1939 roku. Pod nieobecnos¢ Niemeyera zrealizo-
wano elewacje, ktora niestety nie dawata ostony przed niskim,

zachodnim $wiattem stonecznym. Stwierdziwszy swoj btad, ar-
chitekt dokonat zmiany w projekcie i zaplacit za nowy system
oston stonecznych, wzorowanych na budynku ABI.
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14. Adolf Franz Heep, budynek mieszkalny Lausanne (1953—
1958), Sdo Paulo (SP); fot. autor

14. Adolf Franz Heep, the Lausanne residential building (1953—
1958), Sao Paulo (SP); photo by the author

brazylijskiego na wystawe s$wiatowa w Nowym
Jorku w 1939 roku, juz po realizacji pionierskiego
obiektu, jakim byla wieza ci$nien w Olinda (Per-
nambuco) z 1937 roku, projektowana przez Fer-
nando Saturnino de Brito i przedwczesnie zmar-
fego Luiza Nunesa. Byta to pierwsza prezentacja
brazylijskiej odmiany architektury nowoczesnej,
ktora zwrocita uwage architektow amerykanskich
i europejskich na indywidualny charakter nurtu roz-
wijajacego si¢ w ramach stylu mi¢dzynarodowego.
Fragment elewacji frontowej pawilonu wykonany
zostal ze skrzynkowych zelbetowych elementéw
prefabrykowanych. Dziesi¢¢ lat pozniej Lucio Co-
sta zastosowal cobogds w brawurowy sposob, jako
przewodni motyw ksztattujacy charakter elewacji
sze$ciu budynkow zespotu mieszkaniowego Parque
Guinle w Rio de Janeiro z lat 1948-1954 (il. 15, 16).
Wyraznie zarysowane, prostokatne pola siatki po-
dziatow elewacji wypetnione sa przestonami z cera-
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15. Lucio Costa, budynki w zespole mieszkaniowym Parque
Guinle (1948-1954), Rio de Janeiro (RJ); fot. autor
15. Lucio Costa, buildings in the Parque Guinle residential
complex (1948-1954), Rio de Janeiro (RJ); photo by the author

micznych ksztattek cobogds o azurowym ornamen-
cie lub tworzacymi gesty rytm pionowymi listwami
brise-soleil. Zespol, ktéry nalezy do najwigkszych
realizacji architektonicznych w dorobku Costy, spo-
pularyzowat tego rodzaju rozwiazanie plastyczne
przestony stonecznej tak, ze weszto ono do katalogu
$rodkéw wyrazu wykorzystywanych w projektach
wielu brazylijskich modernistow. W podobny sposob
Oscar Niemeyer wraz z Helio Uchoa zaprojektowa-
li fasade ,,South American Hospital” (1952—-1959)
w Rio de Janeiro. W budownictwie mieszkaniowym
przestony wykonane z cobogds czgsto kryly tarasy,
ktére zgodnie z powszechnie przyjetym wowczas
standardem, byly czescia kazdego mieszkania®. Ta-
kie rozwiazanie przestonigcia taraséw zastosowat
Costa w budynkach zespotu Parque Guinle, podob-
nie jak miato to miejsce w wielu 6wczesnych realiza-
cjach, migdzy innymi w budynkach wielorodzinnych
w jednostkach mieszkaniowych w Brasilii (il. 17, 18).

5 Taras stanowil centrum stuzbowej strefy mieszkania. Dostgpny
byt z kuchni, shuzbowki i jej tazienki; bardzo czgsto tam wycho-
dzity okna z pomieszczen sanitarnych w mieszkaniu, a znajdu-
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jacy si¢ obowiazkowo na wyposazeniu betonowy lub kamienny
zlew stuzyt do prania.



16. Lucio Costa, budynki w zespole mieszkaniowym Parque Guinle (1948-1954), Rio de Janeiro (RJ), detal przeston z drobnowymia-
rowych elementow cobogds; fot. autor
16. Lucio Costa, buildings in the Parque Guinle residential complex (1948—1954), Rio de Janeiro (RJ), detail from the cobogds;
photo by the author

Przestony z cobogos 1 muxarabis mozna odnalez¢ tez
w wielu modernistycznych domach jednorodzinnych
powstatych w omawianym okresie.

W krajach strefy tropikalnej istotnym elementem
modernistycznej architektury staty si¢ tez zelbetowe
przekrycia ciagéow pieszych®. Oscar Niemeyer za-
stosowal w projekcie parku Ibirapuera w Sio Paulo
(1951-1955) zelbetowa ptyte o finezyjnym, migk-
kim rysunku jako ostong ciagéw pieszych taczacych
pawilony parkowe o funkcjach wystawowych (il.
19). Zelbetowa nawierzchnia $ciezek, powtarzajaca
obrys przekrycia jest miejscem chetnie wykorzysty-
wanym do biernego lub czynnego wypoczynku (pik-
niki, jazda na rolkach i deskorolkach).

Modernistyczny rustykalizm
W architekturze powstajacej poza wielkimi metro-

poliami, w domach weekendowych, rezydencjach,
budynkach wznoszonych na terenach wielkich ma-

jatkoéw ziemskich, a takze w obiektach infrastruktury
turystycznej wyodrebnit si¢ nurt architektury moder-
nistycznej o cechach lokalnych stosujacy tradycyjne
materiaty 1 dawne rzemiosto budowlane. Obiekty
z tego nurtu charakteryzuje spotykane czesto tacze-
nie konstrukcji murowej i drewnianej. Stupy, belki,
stezenia konstrukcyjne czy widoczne elementy kon-
strukcji dachéw czesto wykonywane byty z okoro-
wanych tylko pni i zerdzi. Na wigkszosci terytorium
Brazylii drewno byto zawsze tatwo dostgpnym ma-
terialem budowlanym. Nigdy jednak nie zyskato
popularnosci w architekturze brazylijskiej, zdomi-
nowanej gtdwnie przez importowang z europejskiej
metropolii tradycj¢ wznoszenia konstrukcji muro-
wych. Zestawienie rustykalnych faktur: tamanego
kamienia, recznie gtadzonych tynkéw i wstepnie tyl-
ko obrobionych elementéw drewnianych w konfron-
tacji z formami, ktdrych proporcje i zasady kompo-
zycyjne $wiadczq jednoznacznie o modernistycznej
proweniencji, nadaje tej architekturze szczegdlny

¢ Jednym z najbardziej znanych przyktadow sa kilkukilometro-
wej dhugosci przekrycia na terenie kampusu uniwersyteckiego

w Caracas (Ciudad Universitaria de Caracas, 1944-1970, proj.
Carlos Raul Villanueva)
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17. Budynki wielorodzinne w jednym z zespotéw mieszkaniowych, Superquadra Sul (ok. 1960 r.), Brasilia (DF); fot. autor
17. Multi-family houses in one of the residential complexes, Superquadra Sul (circa 1960), Brasilia (DF); photo by the author

18. Budynki wielorodzinne w jednym z zespotéw mieszkaniowych, Superquadra Sul (ok. 1960 r.), Brasilia (DF); fot. autor
18. Multi-family houses in one of the residential complexes, Superquadra Sul (circa 1960), Brasilia (DF); photo by the author
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19. Oscar Niemeyer z zespotem, Park Ibirapuera (1951-1955), Sdo Paulo (SP), zelbetowe przekrycia ciagéw pieszych taczacych pawi-
lony wystawowe; fot. autor
19. Oscar Niemeyer and others, Ibirapuera Park (1951-1955), Sao Paulo (SP), reinforced concrete canopy above pedestrian walkways
leading to exhibition halls; photo by the author

wyraz. Klasyfikowana wedlug brazylijskich histo-
rykéw architektura ta jako przynalezna do moderni-
stycznego rustykalizmu, lokuje si¢ w szerokim nur-
cie tzw. krytycznego regionalizmu realizujac jego
najistotniejsze postulaty. Jak pisze Jarostaw Szew-
czyk, podsumowujac poglady Douglasa Kelbaugh’a
na ten temat: ,Krytyczny regionalizm wyraza po-
trzebg osadzenia w przestrzeni, wyartykutlowania
stosunku do natury, historii, rzemiosta i Swiadomo-
$ci ograniczen™. Wydaje si¢ zawiera¢ odpowiedz na
postawione przez Paula Ricour’a pytanie: ,,Jak by¢
nowoczesnym i kontynuowaé tradycje, jak ozywié
uspiong stara cywilizacje bedac czgscia cywilizacji
uniwersalnej?”®

Architektem, ktory zapoczatkowat zwrot ku tra-
dycji w celu wzbogacenia architektury importowa-
nej z Europy o elementy lokalnej tradycji byt Lu-
cio Costa, a pierwszym chronologicznie projektem
powstatym w tym duchu byto muzeum misji jezu-
ickich w S3o Miguel das Missdes (Rio Grande do
Sul) z 1937 roku, gdzie Costa potaczyt nowoczes-
ne rozwiazania materiatowe i technologiczne prze-
szklonych w pelni $cian z dawna architektura obiek-
tow misji.

Kluczowe znaczenie dla spopularyzowania nurtu
rustykalnego miat hotel w Nova Friburgo (Rio de
Janeiro) projektu Costy wzniesiony w latach 1940—
1944. Modernistyczna w duchu kompozycja bryly
budynku i funkcjonalistyczne rozwiazanie planu
zrealizowane zostalty z wykorzystaniem tradycyj-
nych materiatéw i technologii oraz ich rzemieslni-
czej obrobki.

Dom wtasny Carlosa Ferreiry wzniesiony w 1949
roku w tej samej miejscowosci stanowit by¢ moze
najlepszy przyktad omawianej tendencji, w kto-
rym architekt znakomicie wydobyt walory lokal-
nej tradycji budowlanej. Zatozenie modernistyczne
w warstwie ideowej i w strukturze konstrukcyjno-
przestrzennej zrealizowane zostalo z niskoprze-
tworzonych materialdéw przy uzyciu najprostszych
technologii stosowanych w tym regionie. Modular-
ny szkielet konstrukcyjny z zerdzi zostat czgsciowo
wyeksponowany w przestrzeni, a na fragmentach
wypehiony tamanym kamieniem lub ziemig narzu-
cana na pleciony z gatezi ruszt (il. 20). Ze wzgledu
na walory architektoniczne i niskie koszty projekt
zostal nagrodzony na Panamerykanskim Kongresie
Architektury odbywajacym si¢ w 1950 roku w Ha-

7J. Szewczyk, Regionalizm w teorii i praktyce architektonicznej,
WAPB, Biatystok 2006.

8 Ibidem.
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20. Sciana budynku wzniesionego w tradycyjny sposb — ruszt
z zerdzi wypelniony narzucang ziemia, w gornej czesci, pod
okapem, niewypeltniony szkielet zapewnia wentylacjg, wybrze-
ze Baia da Ilha Grande; fot. autor
20. Wall of a building constructed in a traditional manner —

a grillage of wooden poles filled with dirt; the grillage left un-
filled in the upper part of the wall, under the ventilation hood,
ensures air circulation; the coast of Baia da Ilha Grande;
photo by the author

wanie, w kategorii budynkéw wykorzystujacych lo-
kalne materiaty.

Szczegolny obiekt sposréd wzniesionych w ra-
mach modernistycznego rustykalizmu stanowil pa-
wilon informacyjno-biurowy sprzedazy nierucho-
mosci na terenie kondominium Samabaia w pobli-
zu Petropdlis (Rio de Janeiro) z 1954 roku projektu
Miltona Roberto. Dynamiczna forma obiektu dosko-
nale kontrastowata z rustykalng faktura nieobrobio-
nych kamiennych blokow budulca. Architektura bu-
dynku operujaca rytmicznym uktadem kamiennych
$cian-tarczownic 1 zawieszonych pomigdzy nimi
przeszklonych moduldw pomieszczen interesujaco
wpisywata si¢ w gorski krajobraz okolicy.

Tropikalna roslinnos¢

Istotnym wktadem Brazylii w dorobek ruchu no-
woczesnego bylo wprowadzenie roslinnosci jako
integralnego elementu projektu architektonicznego.
Miejscowe uwarunkowania klimatyczne powoduja,
ze niezwykle bujna, roslinnos¢ tropikalna towarzy-
szy nieodlacznie architekturze, otacza ja i wdziera
si¢ na kazdy niezagospodarowany skrawek terenu.
Z jednej strony warunki takie wydajq si¢ wymarzone
dla architekta krajobrazu i projektanta zieleni, z dru-
giej jednak — okietznanie tego zywiotu stanowi duze
wyzwanie. Celem bowiem nie jest pielegnowanie
projektowanej zieleni urzadzonej, lecz kontrolowa-
nie nadmiernego wzrostu roslinnosci. Wysoka ran-
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ga, jaka w Brazylii zyskata architektura krajobrazu,
jest w duzej mierze zastuga Roberto Burle Marxa,
stawianego na rowni posrod tworcéw fenomenu bra-
zylijskiej architektury moderistycznej, Costy, Nie-
meyera i innych czotowych architektow. Jego licz-
ne projekty migkko rysowanych, chciatoby si¢ po-
wiedzie¢ romantycznych, kompozycji ogrodowych
i krajobrazowych tagodza i uzupetniaja w organiczny
sposob wyrazista geometri¢ budynkow. Podkreslaja
przy tym kontrasty kolorystyczne ciemnej w walo-
rze, skiebionej zieleni z jasnymi brytami nowoczes-
nej architektury. Udziat Roberto Burle Marxa w ze-
spole projektowym gmachu Ministerstwa Edukacji
i Zdrowia i wprowadzenie tropikalnej roslinnosci
byto jednym z kluczowych elementow okreslajacych
przelomowy charakter tej realizacji. Oprocz zieleni
na placu wokot bryty auli, roslinno$¢ wprowadzona
zostala na dach nizszej czgsci budynku (il. 6). Tak
urzadzony ogrdd o finezyjnej kompozycji dostgpny
z gtdéwnego hallu i sali konferencyjnej, ogladany jest
z pomieszczen biurowych na wyzszych kondygna-
cjach ukazujac gleboki sens formutowanej przez Le
Corbusiera idei ,,piatej elewacji”.

Oprécz licznych ogrodéw rezydencji prywat-
nych nalezy wymieni¢ aranzacj¢ zieleni przy dwor-
cu lotniczym Santos Dumont Airport projektu braci
Roberto z 1944 roku, kompozycj¢ ogrodowo-par-
kowg przy XVIlI-wiecznej kaplicy Jaqueira w Re-
cife (Pernambuco) z 1954 roku czy najwicksza pod
wzgledem skali realizacj¢ — Parque Flamengo w Rio
de Janeiro z lat 1953-1962, projektowang pod kie-
runkiem Affonso Reidy’ego. Zatozenie parku Fla-
mengo o powierzchni 120 hektaréw, stanowiace po-
srednia strefe¢ pomigdzy intensywnie zabudowanym
centrum miasta a brzegiem zatoki Guanabara, w wy-
daniu brazylijskim realizuje postulaty modernistycz-
nej urbanistyki. Na otwartych przestrzeniach zie-
lonych migkko poprowadzono ciagi spacerowe 1a-
czace plaze, port jachtowy, place sportowe, obiekty
gastronomiczne. Weztowymi punktami wpisanymi
w pejzaz parku sg obiekty Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej projektu Affonso Reidy’ego z lat 1953-1968
(il. 21) i pomnik poleglych w drugiej wojnie §wiato-
wej autorstwa Helio Ribasa i Marcosa Konder Neto,
ukoniczony w 1960 roku. Bezkolizyjnie rozwigzano
prowadzenie ciagdw pieszych ktadkami ponad lub
tunelami pod korytarzami szerokich tras komunika-
cyjnych przecinajacych obszar parku. Jednak domi-
nujacg role odgrywa szata roslinna, skomponowana
przez Roberto Burle Marxa z gatunkdéw roslinnosci
tropikalne;j.



21. Affonso Reidy, Muzeum Sztuki Nowoczesnej (1953-1968), Rio de Janeiro (RJ); fot. autor
21. Affonso Reidy, Modern Art Museum (1953-1968), Rio de Janeiro (RJ); photo by the author

Podsumowanie

Rezultatem przyjecia formalnych i ideowych
zalozen awangardowej architektury europej-
skiej w warunkach tropikalnego klimatu Brazylii
i na gruncie lokalnej tradycji architektonicznej byto
uformowanie si¢ indywidualnego nurtu architek-
tury — fenomenu ,,stylu narodowego” rodzacego
si¢ w ramach architektury nowoczesnej na calym
swiecie. Henrique Mindlin, jeden ze wspolautorow
sukcesu brazylijskiej architektury nowoczesnej, do-
konujac w 1956 roku na biezaco proby oceny jej
osiagni¢é, wyroznil takie jej cechy, jak: ,,...emo-
cjonalna spontanicznos$¢, dazenie do zintegrowa-
nia z krajobrazem i klimatem, nowe zdefiniowanie
jezyka plastycznych srodkow wyrazu — wszystko
w kontekscie silnej dyscypliny intelektualnej ™.
Z dala od gtéwnych, europejskich o$rodkéow mo-
dernizmu powstaly w omawianym czasie dzieta
pelne ekspresji, operujace bogatymi srodkami wy-
razu, wywierajace wpltyw na architekture w innych
czesciach swiata.
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THE INFLUENCE OF CLIMATE ON THE FORMS OF BRAZILIAN MODERNIST ARCHITECTURE IN
THE YEARS 1925-1960

GRZEGORZ RYTEL

Introduction

The achievements of European and North
American engineering, architecture and fine arts in
mid-19" century and onwards resulted in 1930s in the
formation of a unique formal language which proved
so potent in defining modernist architecture that it
enabled coining the term “International Style”. An
important input to the process was given by utopian
architectural visions dating back as far as the French
Revolution, but the principal drivers in structuring
the fundamental principles of avant-garde were Le
Corbusier’s five points of modern architecture. The
language of architectural form developed in Europe
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made use of the possibilities offered by modern
technologies and structural solutions. Free, non-
supporting facades, ribbon windows, large glazings
and leisure areas on flat rooftops were designed
not only to illustrate what modern technology was
capable of, but also to improve living conditions,
particularly through increasing the availability of
sunlight. At the same time, they offered a good
reason to experiment with the forms of artistic
expression that were a prominent characteristic of
the emerging canon of avant-garde architecture.
Brazil was the first tropical country to embrace
modern European architectural concepts. Starting
from late 1920s, Brazilian architecture followed



