Rocznik Historii Sztuki, tom XL
PAN, 2015

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ
UNIWERSYTET WARSZAWSKI

RECENZJA

Olga Boznanska (1865—1940), katalog wystawy, red. E. Bobrowska, Muzeum Narodowe w Krakowie,
pazdziernik 2014 — luty 2015, Krakow 2014, 345 s. (takze w wersji ang.)

Kuratorki, autorki scenariusza wystawy: E. Bobrowska, U. Kozakowska-Zaucha.

Koncepcja merytoryczna katalogu: E. Bobrowska, U. Kozakowska-Zaucha;

teksty: Z. Golubiew, A. Morawinska, E. Bobrowska, U. Kozakowska-Zaucha, R. Higersberger, P. Kopszak.

Olga Boznanska (1865—1940), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, luty — maj 2015, Warszawa 2015, 267 s.
Wspotkuratorka edycji warszawskiej: R. Higersberger;
teksty: A. Morawinska, R. Higersberger, E. Bobrowska, A. Baginska, A. Mastowska, L. Kossowski, A. Lewandowska.

Dwa katalogi towarzyszace wielkiej wystawie tworczosci Olgi Boznanskiej w Muzeum Narodowym
w Krakowie i Muzeum Narodowym w Warszawie to obszerne, kompleksowe i problemowe opracowa-
nia, ujmujgce cuvre malarki w kontekscie srodowiskowych powigzan i artystycznych zalezno$ci. Autorki
koncepcji ekspozycji i scenariusza wystawy, dr Ewa Bobrowska, Urszula Kozakowska-Zaucha, oraz —
w edycji warszawskiej — Renata Higersberger, postawily sobie za cel ujecie malarstwa polskiej artystki
w europejskiej perspektywie. Wprawdzie Boznanska z racji sukceséw odnoszonych za zycia, dtugich
pobytow w Monachium i Paryzu, gdzie zmarta w 1940 r., ceniona byla juz wczesniej za dialog podej-
mowany z nowoczesng sztuka niemiecka i francuska, dopiero jednak niniejsze ekspozycje i idgce za nimi
publikacje zamanifestowaly europejski wymiar jej malarstwa w sposob spektakularny i systematyczny,
wolny od megalomanii czy komplekséw. Cho¢ w polskiej historii sztuki byta Boznanska nieustannie
przypominana, od monografii Heleny Blum, migdzy innymi przez: Piotra Kopszaka, Ewe¢ Bobrowska,
Mari¢ Rostworowska, Ann¢ Krol, Agnieszk¢ Baginska i Joanng Sosnowska!, a szczesliwie zachowane
archiwum prac¢ nad jej dorobkiem ufatwiato, to nie udato jej si¢ wejs¢ do miedzynarodowego obiegu
1 osiagna¢ rangi takich ,,uznanych” malarek 2. polowy XIX w. jak Berthe Morisot czy Mary Cassatt.
Dla europejskiej recepcji polskiej artystki dwujezyczne (po polsku i angielsku) wydanie warszawskiego
katalogu bedzie miato znaczenie pierwszorzgdne.

I H. Blum, Olga Boznanska, 1865-1940 — materialy do monografii, Krakow 1949; Olga Boznanska (1865-1940). Katalog
wystawy, oprac. H. Blum, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1960; H. Blum, Olga Boznanska. Zarys zZycia i tworczosci, Kra-
kéw 1964; Olga Boznanska (1865—1940). Peintures. Katalog wystawy, oprac. E. Bobrowska-Jakubowska, Musée Adam Mickiewicz a la
Bibliothéque Polonaise, Paris 1990; A. Kr 61, Olga Boznanska, Wroctaw 2002; M. Rostw orow sk a, Portret za mglq. Opowies¢ o Oldze
Boznanskiej, Warszawa 2003; J. Sosnowska, Poza kanonem, Sztuka polskich artystek 1880-1839, Warszawa 2003; E. Bobrowska-
-Jakubowska, Artysci polscy we Francji w latach 1890-1918. Wspdlnoty i indywidualnosci, Warszawa 2004; A. Kr 61, Boznarnska
nieznana. Katalog wystawy, Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie; Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa; Muzeum Regionalne
w Stalowej Woli; Galeria Sztuki Wspotczesnej, Sopot; Galeria Turleja, Krakow; Szczecin 2005; Olga Boznanska w Akademii. Katalog
wystawy, Akademia Sztuk Pigknych, Krakéw 2005; P. Kopszak, Olga Boznanska (1865-1940), Warszawa 2006; A. Baginska,
U Olgi Boznanskiej. Oblicza pracowni artystki, Torun 2013.
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Boznanska nie miesci si¢ w feministycznym szablonie sttamszonej przez meski artystyczny $wiat
kobiety-artystki. Udany debiut, liczne nagrody, czlonkostwo w artystycznych towarzystwach i dwukrot-
nie proponowana jej posada profesorska na uczelniach w Krakowie i Warszawie (kazdorazowo przez nig
odrzucona), zainteresowanie jej sztukg wybitnych krytykow, polskich i francuskich, dowodza niezbicie,
ze byta malarkag wielkiej klasy. Urodzona w Krakowie artystka odznaczata si¢ niepospolitym talentem,
swiadomoscig malarskich celow, zawodowa determinacjg. Jej obrazy — prezentowane w europejskim kon-
tek$cie — wytrzymuja porownania z czotowymi malarzami swojej epoki, znakomicie korespondujac z ptot-
nami Jamesa Whistlera, Edouarda Maneta, Edouarda Vuillarda, ale tez podziwianego przez wspotczesnych
Velazqueza, zdradzajac jej niezwykta chtonno$¢, wrazliwos¢ na wspotczesne nurty, estetyczne i literac-
kie mody. Boznanska umigjetnie transponujgca artystyczne inspiracje na wiasny jezyk, stata sie¢ figurg
streszczajacg bogactwo modernizmu, jego dynamike, pltynnos¢, otwartos¢ na studium dawnych mistrzow,
japonizm, urzeczenie kolorem i wizualnoscia, objawiong dobitnie przez impresjonistow.

Kuratorkom udato si¢ przedstawi¢ w serii esejow autorstwa polskich badaczy tworczosci Boznanskiej
roézne uzupehniajace si¢ spojrzenia na artystke. Jej bogaty dorobek nie stanowi tylko ilustracji, dopetnienia
barwnej, nieco tajemniczej biografii samotnej, zdziwaczatej i wyobcowanej kobiety, ktdra sztuce poswigcita
prywatne zycie i ktéra w mitycznej aurze paryskiej pracowni, wypetnionej czadem i dymem, tworzyta
swoje osobliwe ,,majaki”. Z dystansem traktowana legenda Boznanskiej, ciggle zywa, jest bowiem skontra-
stowana z refleksja na temat ambicji i powigzan jej sztuki z zywotnymi tendencjami konca XIX stulecia,
bo to w tym okresie skrystalizowaly si¢ artystyczne zalozenia malarki, nieczutej na kubistyczng rewolucje
czy agresje¢ koloru fowistow.

Krakowska publikacja, oprocz bogatego wyboru dziet Boznanskiej, zilustrowanego w katalogu obej-
mujacym 173 pozycje, uporzadkowane wedle tradycyjnych podziatéw gatunkowych (autoportrety i widoki
pracowni, przedstawienia dzieci, portrety, martwe natury, pejzaze), zawiera obszerne, wzbogacone liczny-
mi fotografiami kalendarium zycia i szerokie opracowanie zagadnienia artystycznych relacji i przyjazni
Boznanskiej, autorstwa Ewy Bobrowskiej (Olga Boznanska i jej artystyczne przyjaznie) i Piotra Kopszaka
(W Monachium). Osobno omowione zostato srodowiska krakowskie w tekscie Urszuli Kozakowskiej-
-Zauchy (Wielka, bardzo wielka artystka. Krakow Olgi Boznanskiej) i paryskie w tekscie Ewy Bobrow-
skiej (Wymarzony Paryz). Szkoda, ze przy zatozeniu europejskiego profilu wystawy materiat katalogowy
nie zostal podzielony tak jak eseje — etapami edukacji i inspiracji Boznanskiej, co uczytelnitoby fazy
jej malarskich fascynacji 1 przemian. Znajdujac uznanie dla trafnosci wielu zestawien, prezentujacych
hiszpansko-whistlerowskie inklinacje malarki (w tekscie E. Bobrowskiej) czy btyskotliwie ujawnionych
holenderskich konfrontacji (w teks$cie P. Kopszaka), zarowno wystawe (skromniejszy niz w Warszawie
wybor dziet wczesniejszych, z pierwszego etapu tworczosci), jak i katalog zdominowata — kosztem nie-
mieckich korespondencji — orientacja francuska. Bez watpienia to Paryz, w ktorym spedzita Boznanska
kilkadziesiat lat swojego zycia, byt dla niej obszarem artystycznej wolnosci, wyzwalajacej kreatywne
sily, inspirujacej dokonaniami nowoczesnych. Nie tylko Boznanskiej, majacej przeciez po matce francu-
skie korzenie, jawit si¢ jako centrum artystycznego $wiata, laboratorium zywej nowoczesnej sztuki. Nie
odmawiajgc francuskim inklinacjom tworczosci malarki wielkiej roli — jako kierunku artystycznych poszu-
kiwan, nalezatoby jednak mocniej wydoby¢ znaczenie §rodowiska monachijskiego (nie tylko Whistlera,
ktory zabtysnatl tu na migdzynarodowej wystawie w 1888 r.) jako fundamentu kariery malarki w Paryzu.
Za tym zdawaloby si¢ oczywistym przekonaniem, niekwestionowanym przez autoréw katalogu uznaniem
malarskiego wyksztatcenia Boznanskiej w Monachium, nie poszty jednak réwnie liczne — jak w wypad-
ku francuskich relacji — przyktady. Owe ,konteksty” na wystawie krakowskiej tworzyli, obok polskich
artystow dziatajacych w Paryzu (jak Anna Bilinska czy Jozef Pankiewicz): Marie Bracquemond, Eugéne
Carriére, Henri Fantin-Latour, Edouard Manet, Berthe Morisot, Diego Velazquez, Edouard Vuillard, James
Abbott McNeill Whistler.

Edycje warszawska uzupetniono juz o jeden obraz Wilhelma Triibnera ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Warszawie. Zrozumiate, ze zestawienia tworczos$ci Boznanskiej z obrazami z zagranicznych kolekcji sa
kompromisem pomiedzy ,,zyczeniowym” garniturem poréwnan a realna zgoda instytucji na dhugie wypo-
zyczenie. (Sukcesem bylto pokazanie w Warszawie Miss Cicely Alexander Whistlera z londynskiej Tate
Gallery, rozczarowywaty Parasolki Marie Bracquemond z Musée d’Orsay, ujawniajace raczej odmiennosé¢
niz podobienstwo zatozen polskiej i francuskiej malarki). W samej wystawie zabrakto z pewnoscia bogat-
szej reprezentacji cenionych przez malarke Niemcow, co czgsciowo odzwierciedla si¢ roztozeniu akcentow
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w ,,artystycznych przyjazniach” Boznanskiej. Portret mezczyzny Triibnera, nawiasem mowigc malowany
juz na poczatku XX w., jest wiec w tym wypadku jedynie sygnalem wywotawczym catej wczedniejszej
malarskiej tradycji monachijskiej, ktéra na Boznanskiej pozostawita niezatarty $lad, cho¢ historia sztuki
zaleznosci te z czasem wypierata. Pomimo iz katalog krakowski zawiera osobny tekst Piotra Kopszaka na
temat ,,Monachium Boznanskiej”, za programem tym nie poszty rownie ciekawe jak w obszarze relacji
francuskich ,,dialogi” obrazow.

Jesli chodzi o niemieckie konteksty malarstwa Boznanskiej, to wlasciwy rezonans zapewnitoby zesta-
wienie jej obrazow z tworczoscig Wilhelma Leibla, otwierajacego dyskurs o kolorze, etosie, pielggnowanym
w artystycznym otoczeniu niemieckiego realisty, ktory pojmowal sztuke¢ jako solidne rzemiosto, technike.
Piotr Kopszak, skadinad trafnie przywolujacy inne istotne konteksty dla tworczosci Boznanskiej, znaczenie
szkoty haskiej czy Velazqueza, poznanego przez artystke rowniez poprzez kopie Franza von Lenbacha
w Galerii Schacka, pisat, ze Boznanska nieco mitologizuje znaczenie srodowiska monachijskiego, wywodzac
swoja artystyczng genealogi¢ od Leibla2. Cho¢ faktycznie wypowiedz na temat stynnego malarza w roz-
mowie z Marcinem Samlickim sformulowana zostata dopiero w latach 20. XX stulecia3, kiedy artystka
z pewng nostalgia patrzyta na lata mlodosci w Monachium, to analizujac jej tworczo$é, trudno odmowic
racji tym deklaracjom. Na podrzednym nieco traktowaniu niemieckich relacji artystycznych Boznanskiej
zawazyt autorytet monografistki Boznanskiej, Heleny Blum, ktoéra pisata, ze artystka cenita Leibla, ale
o jej wiasnej drodze artystycznej zdecydowatl przede wszystkim Manet i Whistler, uznawani za prekurso-
réw impresjonizmu®. W 1891 r. porzuci¢ miata polska malarka ostatecznie tradycje szkoty monachijskiej’.
Paryski mit ,,awangardy” usytuowat wiec Monachium w roli zachowawczego, drugorzgdnego osrodka.
Klisza impresjonizmu postrzeganego jako szczytowe osiagnigcie dziewigtnastowiecznej sztuki, produkt par
excellence francuski, zapchngta niemiecki realizm do pozycji podstawowej malarskiej gramatyki, ktorg
nadbudowa¢ nalezato sztuka, moderne, nieakademicka i z gruntu francuska. Decyzja Boznanskiej, by
przenies¢ si¢ do tetnigeej artystycznym zyciem stolicy Francji, Swietnie uzasadniona przez Ewe Bobrowska
w eseju Wymarzony Paryz, taka optyke zdaje si¢ potwierdzac. A jednak sama artystka przyznawata, ze
malowa¢ nauczyta si¢ w Monachium, a dalszy jej rozwoj szedt po wyznaczonej w tym $rodowisku dro-
dze: ,natrafitam na pelny rozkwit impresjonizmu. Wstgpitam do pracowni Karola Kircheldorfa, ktory jest
uczniem bardzo dzielnego malarza Lofftza, a tenze uczniem Leibla. W ten sposdb moge powiedzie¢, ze
wszyscy trzej mi¢ uczyli. Leibl, c6z to za pickny i silny malarz, jaki kolorysta, jak umie operowac farba!
Jak tapie charakter! Smiato moze stana¢ obok wspotczesnych malarzy francuskich”®. Wysitki niemieckiego
realizmu i pleneryzmu, jak wynika z tej wypowiedzi, mierzone byly takze francuskg miarg. Monachium
oferowato wszakze miedzynarodowa sztuke, a w tolerancyjnej Akademii panowatl duch eksperymentator-
stwa. Zanim rozkwitt tu artystycznie Wassily Kandinsky, ktory wraz z Der Blaue Reiter wytyczyt sztuce
poczatkdw XX w. nowe szlaki, przypisujac centralng role duchowemu rozumieniu koloru, mnozyty sig¢
w tym Srodowisku rozmaite formuty realizmu, nierzadko pozbawionego juz swojego pierwotnego spo-
tecznego tadunku, a zdominowane przez zagadnienia czysto malarskie, w duzym stopniu uwarunkowane
studium dawnych mistrzow. Na niesluszng kategoryczno$¢ przeciwstawiania $§rodowisk Paryza i Mona-
chium, na niekorzy$¢ tego ostatniego, zwracala juz uwage Halina Stepien, zaznaczajac, ze byt to program
lansowany przez przedstawicieli postimpresjonizmu, koloryzmu, z Pankiewiczem na czele: ,,Monachium
przestonit Paryz, dominujac przestankami nowoczesnosci sztuki”’. Z kolei Jerzy Malinowski podkreslat,
ze Monachium stracito ,,moc przyciggania”, gdy przeprowadzona przez Juliana Fatata w 1895 r. reforma
krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych (od 1900 Akademii) bazowata na promocji profesoréw zwigzanych
z nowg sztukg o francuskiej proweniencjis. Co ciekawe t¢ paryska ,,ideologizacje” tworczosci Boznanskiej
dostrzegal Jozef Czapski we Wspomnieniu o Oldze Boznanskiej wygtoszonym w 1978 r. w Bibliotece

2 P.Kopszak, W Monchium, [w:] Olga Boznanska (1865—1940). Katalog wystawy, red. E. Bobrowska, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2014, s. 44.
M. Samlicki, Olga Boznarnska, ,,Sztuki Pickne”, 2, 1925-1926, nr 3, s. 106.
H. Blum, Olga Boznanska. Zarys Zycia..., s. 18.
Ibidem, s. 24.
Cyt. za ibidem, s. 7.
H. Ste¢pien, Odkrywanie Monachium, [w:] Malarze polscy w Monachium. Materialy z sesji naukowej, red. Z. Faltynowicz,
E. Ptaszynska, Muzeum Okregowe, Suwatki 2007, s. 8

8 J. Malinowski, Epilog polskiego Zycia artystycznego w Monachium 19001918, [w:] Malarze polscy w Monachium...,
s. 195.
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Polskiej w Paryzu: ,,Ale jezeli mysle, ze jej wielka epoka zaczgta si¢ od Monachium, o ktérym moja
generacja w latach dwudziestych mowita tylko Zle, bo Monachium si¢ nie liczy, bo liczyt si¢ tylko Paryz,
to moja generacja si¢ mylita, bo przeciez w Monachium, dzigki Monachium, mielismy kilku wielkich
malarzy. Ja juz nie bede mowil o wszystkich, ale mowi¢ chociazby o Gierymskim i o Boznanskiej. Cale
jej wyksztalcenie malarskie przyszto z Monachium [...]™°.

W realiach sztuki 2. potowy XIX w., nieustannej wymiany, przeptywu inspiracji, artystycznych konfron-
tacji, jakg zapewnialy uczelnie, prywatne szkoty i mi¢dzynarodowe wspotczesne ekspozycje oraz szeroko
dostepne zbiory sztuki dawnej, kategoria wptywu okazuje si¢ zawodna jako proste narzgdzie tropienia
oczywistych artystycznych zwigzkoéw. Mozna tu mowi¢ raczej o swoistej kulturze wizualnej wyrostej na
gruncie podobnych fascynacji, artystycznych zderzen. Szara paleta, z ktorej styneli monachijczycy, brata
si¢ nie tylko z maniere espagnole Whistlera, fascynacji Velazquezem, ale w réwnym stopniu inspirowana
byta holenderska sztuka XVII w., z Fransem Halsem na czele, ktory dostarczat ponadto wzorow $§miatego,
ekspresyjnego budowania formy przez kolor, rozpoznawanego wowczas, czasem niestusznie, jako brawu-
rowe alla prima, impresje. Laboratorium nowoczesnego realizmu, poszukujacego nie tyle ideatow [’art
sociale, ile Reinmalerei, sztuki autonomicznej, czystej, absolutnej, stat si¢ wlasnie tak zwany krag Leibla
i bliska mu pod wzgledem artystycznym i towarzyskim grupa amerykanskich malarzy, okrzyknietych mia-
nem Duveneck Boys, od nazwiska Franka Duvenecka. Pozostajacy w zazyltosci z Gustave’em Courbetem
Wilhelm Leibl, ceniony przezen jako najwybitniejszy wspolczesny malarz niemiecki i wielki kolorysta,
z zapatem studiowatl starych mistrzow, Van Dycka, Rubensa, Halsa, Rembrandta, ale tez Hansa Holbeina
i malarzy staroniemieckich. Skoncentrowane wokot niego na poczatku lat 70. otwarte zrzeszenie artystow,
jak Theodor Alt, Rudolf Hirth du Frénes, Fritz Schider, Karl Haider, Ferdinand Barth, Johann Sperl,
Wilhelm Triibner, Albert Lang, Carl Schuch, nie mialo programu, artystyczng praktyke przedktadajac nad
teori¢. Etyczng podstawa byto dla nich pojecie uczeciwosci w sztuce, sumiennosci i szczero$ci, tak bliskie
przeciez Boznanskiej, ktora nie uznawata ,blagi”19; zarazem to sztuka na swoj sposéb elitarna, skupiona
na rozwigzywaniu zagadnien czysto malarskich. Nieliterackie motywy, codzienne tematy, reprezentujace
poetyke realizmu, zyskaty wyrafinowane kolorystycznie opracowania, zréznicowane subtelne efekty faktu-
ralne, migkkie formy, budowane szeroko ktadzionym kolorem. Motywy i modele, uderzajacy sita spokoju,
inercji, zastygli w bezruchu, zdajg si¢ podwaza¢ wytyczone granice gatunkoéw, czasem nie mieszczg si¢ ani
w kategorii portretu, ani rodzaju. Leibl, promujacy dobra technike jako podstawe sztuki, wyznawat zgota
akademicka wiare w harmonig¢, w imi¢ ktorej redukowal intensywnos¢ kolorytu, wydobywajac niuanse,
bogactwo pottonow. Chiodna kolorystyka kreggu w latach 1870-1880 w opozycji do cieptych tonow starych
mistrzow, ,,.barokowych” brazéw Franza von Lenbacha, dawata efekt §wiezoSci i naturalnosci, wlasciwy
plenerowym obserwacjom, ale nie mniej zakorzeniona byta w malarstwie Vermeera, Halsa, Velazqueza,
Chardina, holenderskich pejzazystow XVII w. Cho¢ Leibl ,nie do pomyslenia” jest bez Courbeta czy
Maneta (francuska orientacj¢ reprezentowali zreszta wcze$niej na gruncie niemieckim Victor Miiller czy
Otto Scholderer), nie mniej podziwiat Adolpha Menzla, ktorego nigdy nie spotkat, a ktérego dzieta widziat
w 1879 r. na wystawie w Glaspalast!!.

Boznanska mogla oglada¢ prace berlinskiego realisty, traktowanego w historiografii jako prekursor
niemieckiego impresjonizmu, na wystawach w Monachium, najobszerniej w 1896 r.!2 Menzel swdj $wiet-
listy koloryt zawdzigczat plenerowym studiom, ale migkkim powietrzem okalat takze przedmioty we wne-
trzach, poszukujac iluzji zycia nawet w martwych przedmiotach, pustych, intymnych przestrzeniach. Cho¢
zwykto si¢ sktonnos$¢ do szarosci przypisywac specyfice szkoty monachijskiej, jak pisata sama Boznanska
w liscie z 1887 r.: ,,Taka jest monachijska maniera — wszystko widzie¢ trochg szaro, ale uwazam, ze to
urok tutejszych obrazéw”!13, to w rzeczywistosci konwencja ta — szarawy, swietlisty koloryt, znamionuje
w rownym stopniu poszukiwania malarzy z réznych kregdw, w tym znanego artystce Jozefa Brandta.

9 Wspomnienie o Oldze Boznariskiej wygloszone przez Jozefa Czapskiego dnia 3 maja 1978 w Bibliotece Polskiej, cyt. za Olga
Boznanska (1865—1940). Peintures..., s. 6.

100 List do Julii Gradomskiej, 1909, cyt. za R. Higersberger, W swietle lampy naftowej. Intymistyczne malarstwo Olgi
Boznanskiej, [w:] Olga Boznanska (1865—-1940). Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2015, s. 17.

Il E. Ruhmer, Der Leibl-Kreis und die reine Malerei, Rosenheim 1984, s. 74.

12 Miinchener Jahresausstellung von Kunstwerken Aller Nationen im konigl. Glaspalaste 1896, Offizieller Katalog, Ausgeg. am 5. Juli
1896, Miinchen, 1896, dostepny w Internecie: http://www.bayerische-landesbibliothek-online.de/glaspalast/zendindex.html?zendurl=http://
daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb0000228 1/images/&projectdirectory=glaspalast (dostep 12.04.2015).

13 Cyt. za Blum, Olga Boznarnska. Zarys zycia..., s. 20.
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Odrzucenie cieptych podmaldéwek i tendencja do uwydatniania $wietlistosci kolorytu cigzacego ku sza-
rosciom brata si¢ bowiem ze zdobyczy optyki, fascynacji wizualno$cia i refleksami barwnymi, potrzeby
podkreslenia ,,naturalnosci” jasnego $wiatla, powietrza, uptynniajacego kontury. Tendencje t¢ rozpoznac
mozna w tworczosci wielu naturalistow, Menzla, Maxa Liebermanna, Fritza von Uhde, Gottharda Kuehla,
malarzy z kregu Leibla i szkoty haskiej, péznego Camille’a Corota, Whistlera czy Dunczyka Vilhelma
Hammershoi. Liebermann, ktéry regularnie jezdzit do Holandii, nazywat ojczyzng Rembrandta krajem
malarstwa par excellence, malarskich efektow, wyzwalanych przez samg nature: ,,Mgly, ktoére wynurzaja
si¢ z wody 1 oblewaja wszystko jakby przezroczystym woalem, nadaja temu miejscu specyficzng malar-
skos$¢; wilgotna atmosfera powoduje, Zze zanika ostro$¢ konturow, a powietrzu nadaje migkki, srebrnoszary
odcien; jaskrawe kolory lokalne zostaja przyttumione [...] Jej pickno lezy w intymnosci”!4. Wszyscy
wzmiankowani arty$ci byli wszakze obecni na miedzynarodowych wystawach w Monachium. W 1888 r.15
obok wielu olejnych dziet Whistlera, jego pasteli i akwareli, pokazano prace Lovisa Corintha, Fritza von
Uhde, Wilhelma Triibnera, Maxa Liebermanna, Camille’a Corota.

Boznanska ceniona jako mistrzyni kolorystyki powsciagliwej, szarosci i tondw zgaszonychl!¢, zasad
takiego kolorytu uczy¢ si¢ mogla rowniez od niemieckich naturalistow. W nastepnym roku na wystawie
prezentowany byl miedzy innymi Triibner, Fritz von Uhde, Leopold von Kalckreuth, Ludwig Eibl, Hugo
von Habermann!7. W 1891 eksponowano dzieta Corota, Vilhelma Hammershgi, Franza von Lenbacha,
Edouarda Maneta (m.in. martwe natury), Claude’a Moneta, Alfreda Sisleya, Adolphe’a Monticellego,
Lessera Ury’ego i Ottona Scholderera, pastele Maxa Liebermanna, gwasze i akwarele Adolpha Menzla!3.
Rowniez w katalogach Secesji figurujg Corinth, Corot, Courbet, Habermann, Kalckreuth, Kuehl, Lieber-
mann, Jacob Maris, Raffaélli, Triibner, von Uhde, Ury!%; Jozef Israéls, Frank Currier20, Manet, Whistler2!.

Relacje Boznanskiej ze sztuka w Monachium byly wiec niezwykle ztozone, bogate, wyniosta zen
zaréwno podstawy akademickiego warsztatu, co podkreslal juz Piotr Kopszak, przywotujac przyktad Zyda
albo Mnicha przy winie (1887, Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu)?2, ale i zainteresowanie kolorem
jako podstawowym $rodkiem ksztaltowania formy i artystycznego wyrazu, napi¢tnowanym duchowym
potencjatem i otwierajgcym jej malarstwo na nowe symbolistyczne lektury, cho¢ jej tworczos¢ daleka
byta od literackiego symbolizmu spod znaku modnego szwajcarskiego artysty Arnolda Bocklina. Czerpata
natomiast z nastrojowos$ci 1 intymistycznego klimatu przedstawien wnetrz, co trafnie podkreslata Renata
Higersberger?3. Do Leibla zbliza Boznanskg nie tylko kult pracy, ale wtasnie szczegélne upodobanie do
malarskosci, subtelnych zestrojen barwnych, wcale niemonochromatycznych, a przeciez budujacych efekt
jednosci, harmonii. Juz Portret Liny Kirchdorfer (1871, Neue Pinakothek, Monachium) niemieckiego artysty
byt mistrzowskim popisem gradacji §wiatta i koloru na szarej sukience portretowanej modelki, ustawione;
frontalnie na nieokreslonym, pustym tle. Rodzaj skupionego wyrazu, kompozycja — ciasny kadr, w ktorym

14 M. Liebermann, Jozef Israéls, Berlin 1901, s. 17.

15 [llustrierter Katalog der III. Internationalen Kunstausstellung (Miinchener Jubildumsausstellung) im Konigl. Glaspalaste zu
Miinchen 1888, 1. Aufl., ausgeg. Anfang Juni, Miinchen, 1888, dostgpny w Internecie: http://www.bayerische-landesbibliothek-online.
de/glaspalast/zendindex.html?zendurl=http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00002401/images/&projectdirectory=glaspalast (dostep
15.04.2015).

16 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 532.

17" Illustrierter Katalog der Miinchener Jahresausstellung von Kunstwerken Aller Nationen im konigl. Glaspalaste 1889, 1. Aufl.,
ausgegeben am 1. Juli, Miinchen, 1889, dostepny w Internecie: http://www.bayerische-landesbibliothek-online.de/glaspalast/zendindex.
html?zendurl=http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00002403/images/&projectdirectory=glaspalast (dostgp 15.04.2015).

18 [llustrierter Katalog der Miinchener Jahresausstellung von Kunstwerken Aller Nationen im kgl. Glaspalaste 1891, 3. Aufl.,
ausgeg. am 24. Juli, Miinchen, [1891], dostgpny w Internecie: http://www.bayerische-landesbibliothek-online.de/glaspalast/zendindex.
html?zendurl=http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00002405/images/&projectdirectory=glaspalast (dostgp 15.04.2015).

19 Offizieller Katalog der Internationalen Kunst-Ausstellung des Vereins bildender Kiinstler Miinchens (4.V.) ,,Secession” 1893,
Miinchen: Bruckmann, 1893, dostgpny w Internecie: http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att 2=simple viewe-
r&pid=4111217 (dostep 15.04.2015).

20 Offizieller Katalog der Internationalen Kunst-Ausstellung des Vereins bildender Kiinstler Miinchens (4.V.) ,,Secession” 1894,
Miinchen: Bruckmann, 1894, dostepny w Internecie: http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att 2=simple viewe-
r&pid=4133114 (dostgp 15.04.2015).

21 Offizieller Katalog der Internationalen Kunst-Ausstellung des Vereins bildender Kiinstler Miinchens (A.V.) ,,Secession” 1895,
Miinchen: Bruckmann, 1895, dostepny w Internecie: http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att 2=simple_viewe-
r&pid=4136745 (dostgp 15.04.2015).

22 Kopszak, W Monachium, s. 39.

2 Higersberger, op. cit., s. 24.
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miesci si¢ postac, intensywna koncentracja na roz$wietlonej twarzy — zamyslonej, nieco smutnej i niepokoja-
cej, szkicowe traktowanie detali — charakterystyczne bedzie dla wielu portretow tak z kregu Leibla, jak i Olgi
Boznanskiej. Tto, w tym akurat obrazie ciemne, w pdzniejszych portretach niemieckiego artysty przybierze
odcien szarokremowy (np. Portret Rosine Fischler, ksigznej Treuberg, 1877-1878, Kunsthalle, Hamburg),
Isnigcy delikatnymi péttonami, a w portretach Triibnera czasem czerwony. Rekapitulacjg tych pierwszych
artystycznych bodzcow jest cho¢by Nieznana dziewczyna (1888, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki im.
B.G. Woznickiego) Boznanskiej. Kontrast ciemnego stroju z bialg kryza jest swoista gra z tradycja portretu
niderlandzkiego, a nie tylko zauroczeniem Velazquezem, przejawem renesansu zainteresowania tworczoscia
Fransa Halsa, ktory dla rozwoju monachijskiego koloryzmu byl rownie istotny jak przyktad hiszpanskie-
go mistrza?*, Wiele dziet Boznanskiej z tego okresu mozna umies$ci¢ w orbicie fascynacji malarstwem
Leibla 1 Triibnera. Mloda paryzanka (Kokota, 1869, Wallraf-Richartz-Museum, Kolonia) i Stara paryzan-
ka (1869—1870, Wallraf-Richartz-Museum, Kolonia) czy Chiopiec z bialg krezg (ok. 1869, Germanisches
Nationalmuseum, Norymberga) Leibla sg udana demonstracja artystycznego aemulatio, wspotzawodnictwa
z tradycja potnocnej sztuki, inspirujaca do przelamywania akademickiej konwencji fini. Tradycja malowni-
czych portretow w duchu niderlandzkiej i hiszpanskiej tradycji rozwijata si¢ preznie w Monachium w kolej-
nych dekadach, cho¢ réwnolegle odkrywana byla estetyka japonska. Celowali w tego rodzaju wizualnych
trawestacjach amerykanscy malarze?’, zwlaszcza Frank Duveneck i Frank Currier, wczesniej popisywat sie
nimi Courbet, ktoéry podczas swojej wizyty w Monachium w 1869 r. wykonat trzy kopie obrazéw mistrzow,
migdzy innymi Halsa26. Boznanska utrzymywata kontakty z amerykanskimi malarzami, jak pisat Kopszak
juz we wcezesniejszych publikacjach?’. Obrazy Wilhelma Triibnera, jak cho¢by Na kanapie (1872, Alte
Nationalgalerie, Berlin) z postacig ukazang w intymnym wnetrzu, z elegancka filizanka, na tle wzorzystej
$ciany, rowniez narzucajg poréwnania z monachijskim etapem tworczosci Boznanskiej, zeby przywolaé
np. Portret kobiety (1891, Muzeum Narodowe w Warszawie). Nawet Portret Paula Nauena (1893, Muzeum
Narodowe w Krakowie), w ktorym barwy ktadzione sg migkkimi, szerokimi pociggnigciami, zrdéznicowa-
nie faktur, bogactwo palety, subtelne bliki na paznokciach, finezyjna filizanka, zdradzaja zapatrzenie we
wzory monachijskich realistow, sg popisem iScie monachijskiego kunsztu, wirtuozerii i elegancji. Zywiot
szkicowosci — ujawniany w wielu monachijskich portretach najczgsciej w partii stroju — szedt zwykle
W parze ze staranniej opracowang pod wzgledem modelunku $wiattocieniowego 1 iluzji twarzg modela.
To demonstrowanie malarskiej roboty, pracy pedzla, miejscami prowadzonego ptynnie i gladko, to znoéw
zamaszyscie, energicznie, szorstko, byto jedng z najwazniejszych lekcji Boznanskiej w Monachium, obok
zasady kolorystycznej harmonii. Triibner czy Leibl, ktorego tworczo$¢ ewoluowata w strone coraz wigkszej
wrazeniowosci, Swietlistosci, nie osiggajac jednak owego granicznego punktu naturalizmu, kiedy wrazenie
przeksztatca sic w wizje (np.: Szyjgce dziewczyny, 1892—-1895, Gemaildegalerie, Drezno; W oczekiwaniu,
1898, Museum der bildenden Kiinste, Lipsk), byli reprezentowani na monachijskich ekspozycjach w latach
pobytu polskiej artystki w stolicy Bawarii. Co ciekawe, do podobnych co pdzniejsze malarstwo Boznan-
skiej efektow doszedt przebywajacy od 1882 r. w Paryzu austriacki malarz Carl Schuch, wyksztalcony na
monachijskim koloryzmie krggu Leibla i poszukujacy w naturze duchowej substancji. Martwe natury Schu-
cha (np. Martwa natura z kuropatwami i serem, po 1884, Alte Nationalgalerie, Berlin; Piwonie, ok. 1888,
Neue Pinakothek, Monachium), niczym pdzniejsze dzieta z tego gatunku Boznanskiej, sa proba wydobycia
estetycznej esencji ze zjawiska, spotegowania ekspresji farby, demonstracja srodkéw malarstwa, dla ktorych
temat przedstawienia ma znaczenie drugorzgdne.

Ekspresja Boznanskiej — zintensyfikowana w paryskim okresie — mogla by¢ rowniez zainspirowana
malarstwem Rembrandta, ktory w drugiej potowie stulecia stal si¢ jednym z przewodnikéw nowoczesno-
$ci w zakresie ekspresji, rozmigotanej farby, ktorej materia drga, wibruje, potyskuje, stajac si¢ niejako
samoistnym zjawiskiem, pozbawionym opisowej funkcji. Na marginesie, siedemnastowieczny mistrz byt
podobnie jak Boznanska przenikliwym i zacigtym autoportrecista, jesli chodzi o liczbe 1 wyraz wizerun-

24 Na temat ,,holandomanii” w Monachium zob. G. Czymmek, Ch. Lenz, Wilhelm Leibl. Zum 150. Geburtstag. Katalog
wystawy, Neue Pinakothek, Miinchen; Wallraf-Richartz-Museum, Ko6ln 1994.

25 Zob. Munich and American Realism in the 19th century, ed. R.V. West. Katalog wystawy, E.B. Crocker Art Gallery, Sacramento
1978.

26 S, Faunce, L. Nochlin, Courbet Reconsidered. Katalog wystawy, The Brooklyn Museum, New York 1988-1989, Min-
neapolis, The Minneapolis Institute of Arts 1989, s. 194.

27 P. Kopszak, Olga Boznanska (1865-1940), Warszawa 2006, s. 38.
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kéw wlasnych, rejestrujacych uptyw czasu. Z drugiej strony w monachijskim okresie tworczosci polskiej
malarki ujawniajg si¢ powinowactwa z tak zwanymi niemieckimi impresjonistami, jak Liebermann, Uhde,
Kuehl, Ury, badajacymi efekty naturalnego §wiatta, nadajacymi swoim kompozycjom znamiona rejestracji
spojrzenia, ktore staje si¢ wlasciwym ,,tematem” obrazu. Niemieccy malarze pozostali jednak na gruncie
malarstwa tonalnego, walorowego, rozjasnionego jedynie pod wptywem impresjonizmu. Uhde, od 1880 r.
przebywajacy w Monachium, mitos$nik starych mistrzow holenderskich i przyjaciel Maxa Liebermanna,
podobnie jak Boznanska, namalowat wiele przedstawien dzieci, postaci we wnetrzach, ktore jak Zajeta
rodzina (ok. 1885, Risd Museum, Providence), przywodzaca na mys$l Kwiaciarki (1889, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie) Boznanskiej, utrzymane sg w nastroju intymnego skupienia, cichego trwania, kon-
templacji codziennosci. Ten sam rys znaczy zarowno malarstwo Whistlera, jak intymne przedstawienia
Dunczykow czy Holendrow. Czgstym motywem tworczo$ci wymienionej grupy malarzy, takze Boznan-
skiej, sa okna, roz$wietlajace i dematerializujgce wnetrza, ale dajace rowniez okazje do kunsztownej gry
refleksow 1 odbi¢. Studium impresjonizmu Boznanskiej bylo zatem w duzej mierze zaposredniczone przez
znakomitych wspoélczesnych niemieckich malarzy, ksztattujacych swoja wizje malarstwa w nieustannej
konfrontacji z dawnymi mistrzami, a w zmystowym urzeczeniu kolorem i $wiattem znajdujacych punkt
wyj$cia dla wyszukanego naturalizmu. Malowane szkicowo, $miato, intensywne w wyrazie portrety Corintha
czy Liebermanna, wielkich admiratorow sztuki Rembrandta i Fransa Halsa, bytyby nie mniej ciekawym
obszarem korespondencji z tworczoscig Boznanskiej, co monochromatyczne obrazy Eugéne’a Carriére’a.
Kolorystyczne wyrafinowanie bedzie wizytowka Boznanskiej, ktéra pod naporem impresjonizmu zacznie
rozbija¢ tony na drobiny wibrujacego koloru.

W warszawskiej edycji katalogu, obejmujacego 183 pozycje, znalazly si¢ cenne eseje, ktore poruszaja
liczne zagadnienia zwigzane z tworczoscig Boznanskiej. Pomimo nieco skromniejszego w stosunku do
krakowskiej wersji wydania ksigzki stanowi ona wazne dopetnienie wystawy, zmodyfikowanej czescio-
wo 1 wzbogaconej miedzy innymi projekcja przestrzeni pracowni malarki. Obok subtelnej analizy jej
malarstwa w kontekscie intymizmu — autorstwa Renaty Higersberger (W swietle lampy naftowej. Intymi-
styczne malarstwo Olgi Boznanskiej), japonizmu — autorstwa tukasza Kossowskiego (Miedzy japonerie
a japonizmem. Kilka uwag o japonskiej fascynacji w sztuce Olgi Boznanskiej) 1 artystycznych zwigzkow
Boznanskiej — autorstwa Ewy Bobrowskiej (Artystka artystow. Olga Boznanska i jej artystyczne inspiracje),
podjete zostaly takie problemy badawcze, jak autoreprezentacja kobiety-artystki i jej pracowni w tekscie
Agnieszki Baginskiej, badaczki ateliers artystki (,,(...) nie widziatam siebie w lustrze inaczej...”. Twor-
czo$¢ autoportretowa Olgi Boznanskiej), oraz — w zakresie fotograficznych wizerunkéw — w eseju pidra
Anny Mastowskiej (Szarej malarki portret ,,czarno-bialy”. Refleksje o fotograficznych wizerunkach Olgi
Boznanskiej). Co istotne, fotografie portretowe Boznanskiej staty si¢ przedmiotem samodzielnej analizy,
zyskaty nalezny im status — juz nie tylko wizualnego dodatku dokumentujacego etapy biografii artystki,
ale narzedzia jej swiadomej autokreacji.

Nowym, niezwykle waznym obszarem refleksji jest studium pracujacej przy wystawie konserwatorki
obrazéw Anny Lewandowskiej na temat techniki i technologii malarstwa Boznanskiej (,, Paleta ztama-
na na dwoje...”. Malarstwo Olgi Boznanskiej okiem konserwatora). Wglad w tworzywo pracy artystki
daje pojecie o niezwyklej warsztatowej sprawnosci malarki, niepodrysowujacej kompozycji, nieszukajacej
dtugo formy, starannie jednak i wirtuozersko planujacej kolorystyke obrazow, w dojrzatej tworczosci
zwykle malowanych na lichym podtozu tekturowym, mniej trwatym niz ptotno, ale dzigki chionnosci
powierzchni tatwo absorbujacym olejne spoiwo z farby i zapewniajagcym bogactwo faktury, efekt wypto-
wiale] matowej materii, uczytelniajacej dotkniecia pedzla metoda suche w suchym. To wilasnie dzigki
badaniom, réwnolegle prowadzonym w MNK i MNW, udato si¢ obali¢ mit szarej, monochromatycznej
palety Boznanskiej — dotychczas rozpoznano 28 pigmentow. Za niefortunny uzna¢ jednak nalezy pomyst
umieszczenia na oktadce krakowskiego katalogu symbolicznego spektrum koloréw palety Boznanskiej. To
jaskrawe, natretne zestawienie z mistrzowsko stonowang Dziewczynkq z chryzantemami (1894, Muzeum
Narodowe w Krakowie) zaprzecza bowiem nadrzednej i bezwzglednej zasadzie Boznanskiej — harmonii,
wyrafinowanych operacji kolorystycznych, zapewniajacych zgodne, muzyczne wspotbrzmienie kolorow.
Pod tym wzgledem bardziej udany byt zamyst warszawskiej oktadki, wykonanej z szarej tektury, subtelnie
przywotujacej ulubione podobrazie artystki.

Problemowym esejom w obu edycjach towarzyszy cze¢$¢ katalogowa. W Warszawie zastosowano
jednak uktad przewodnika po wystawie, konteksty, Whistlerowskie, hiszpanskie, francuskie czy japonskie,
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zyskaly dzigki temu wigksza przejrzystos¢, problematyzujac poszczegdlne czegsci ekspozycji 1 katalogu;
fatwiej dzigki temu przesledzi¢ formalng ewolucje artystki. Odpowiednikiem pokazywanej w Krakowie
Infantki Matgorzaty Teresy (ok. 1653) z Luwru, atrybuowanej w katalogu Boznanskiej Velazquezowi,
a w ostatnim katalogu wielkiej wystawy hiszpanskiego mistrza przypisywanej Juanowi Bauti§cie Mar-
tinezowi del Mazo?8, odpowiada w Warszawie autorskie dzieto Hiszpana — Portret Marianny Austriaczki
(1655-1657, Museo Thyssen-Bornemisza, Madryt). Na marginesie, w tle Portretu Zofii Federowiczowej
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie, poz. kat. warszawskiego 9) znajduje si¢ reprodukcja Prospera
Filipa (1659, Kunsthistorisches Museum, Wieden) Diega Velazqueza, a nie Infantki. Korespondencja sztuki
Boznanskiej zarowno z Velazquezem, jak Whistlerem przedstawiona zostala jednakze w sposdb wyborny
— od strony ekspozycji, jak i opisu licznych spotkan Boznanskiej z hiszpanska sztuka.

Prezentowany w katalogach dorobek artystki (Muzeum Narodowe w Warszawie w nieco skromniej-
szym wyborze pokazywano pozna tworczos¢ Boznanskiej, uzupehiajgc za to jej monachijska faze) rodzi
jednak pytania dotyczace atrybucji, datowania, ewentualnych pdzniejszych konserwatorskich uzupetnien,
ktorych dotad nie rozstrzygnigto. Dla przyktadu watpliwosci budzi Autoportret (1893, Muzeum Narodo-
we w Warszawie, poz. kat. krakowskiego 1.7) Boznanskiej, zupetnie do siebie niepodobnej, zaréwno pod
wzgledem fizjonomii, jak i sposobu malowania. Ogromny dorobek artystki czeka ciagle na katalog rozu-
mowany (projekt przedsiewziety juz przez Muzeum Narodowe w Krakowie, prowadzony przez kuratorki
krakowskiej wystawy), ktory wyjasni wiele z tych kwestii, migdzy innymi sporne datowanie Aufoportretu
(ok. 1886, Towarzystwo Historyczno-Literackie, Biblioteka Polska w Paryzu, poz. kat. krakowskiego I.1),
na ktorym artystka zdaje si¢ o wiele starsza, malarska proweniencje niezwyklej, nieprzystajacej do ceuvre
Boznanskiej Katedry w Pizie (ok. 1905, Muzeum Narodowe w Krakowie, poz. kat. krakowskiego V.9) czy
kilku innych partii obrazéw, réznigcych si¢ pod wzgledem sposobu budowania formy przez malarke. Nie-
mniej obecne opracowania jej tworczosci budzg wielki szacunek. Jest to przeciez dorobek bogaty, w duzej
cze$ci rozproszony, ukryty w prywatnych i zagranicznych zbiorach (jak pokazata wystawa w 2005 r. ciggle
do konca nieznany), powstajacy na przestrzeni szesciu dekad, zroznicowany pod wzgledem artystycznej
jakos$ci, zwlaszcza w ostatnim okresie tworczosci. Obie publikacje towarzyszace wystawie sa takze boga-
tym kompendium wiedzy na temat artystycznych srodowisk, w ktorych tworzyta Boznanska, obszernie
prezentuja dorobek artystki w sieci bogatych estetycznych powiazan, od japonizmu po nabizm, ale tez
w spotecznej relacji z instytucjami sztuki, z przyjaciétmi, artystami, krytykami i modelami.

Abstract

The review concerns two catalogues accompanying the exhibition: Olga Boznanska (1865—1940), organized by the National Museum
in Krakéw (October 2014 — February 2015) and the National Museum in Warsaw (February — May 2015). The curators and editors of
the Krakow edition were Ewa Bobrowska and Urszula Kozakowska-Zaucha and of the Warsaw edition was Renata Higersberger. Both
publications are wide, systematic and complex elaborations of Boznanska’s work, seen from different perspectives. The Polish painter is
regarded in the European context, in dialogue with various artists and artistic environments. Her paintings correspond with the works of
James Whistler, Edouard Manet, Edouard Vuillard and Velazquez, admired by her contemporaries. Boznanska, born in Krakow, educated
in Munich and spending most of her life in Paris, was an exponent of many modernist trends, aesthetic and literary conventions of the
end of the 19th century, like japonism, impressionism, nabism, symbolism and intimism. The curators and authors of the catalogue,
historians of art and conservators, managed to present in a series of impressive essays the complexity of her work, the formal, technical
and technological secrets of her workshop, the legend of her studios or photographic self-creations.

28 Veldzquez, Katalog wystawy, Grand Palais, Galeries nationales, Paris 2015.



