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U poczatkow nowozytnej refleksji o sztuce lezg pisma praktykujgcych artystow i wiasciwie az do
wystgpienia Vasariego rowniez artysci byli ich gtdéwnymi adresatami. W XVI stuleciu wielkiego znaczenia
nabraty pisma humanistow i duchownych (Lodovico Dolce, Andrea Gilio, Benedetto Varchi, Raffaello
Borghini), ktorzy wprawdzie utrzymywali bliskie kontakty z artystami, ale patrzyli na sztuk¢ z innej juz
perspektywy. Przede wszystkim jednak nowa byla publiczno$¢ — gentilhuomini — potrafigca, dzigki grun-
townemu wyksztalceniu, doceni¢ wyrafinowanie kultury i sztuki, nade wszystko za$ zdolna do wydania
samodzielnego sadu. U schylku stulecia teoria na tyle oddalita si¢ od praktyki, czy moze tylko autorzy
tak zaciekle bronili swojej dziedziny, ze Vincenzo Borghini wystosowal do florenckiej Accademia del
Disegno pismo, w ktorym potepial artystow, piszgc o zmiennych celach malarstwa i rzezby. Ponad sto
lat pozniej Luigi Lanzi! widzial to inaczej, najwickszg wage przyktadajac wilasnie do opinii piszacych
artystow, i to chyba nie tylko dlatego, ze zasadniczo nie byt teoretykiem sztuki, ale takze ze wzgledu na
brak uprzedzen i dazenia do przekazania jakiej$ ukrytej pod pozorami obiektywizmu wizji sztuki, czy
wywyzszenia jednego jej przejawu. Lanzi bowiem — w odroznieniu od Vasariego czy Winckelmanna,
ktorego wszakze podziwial — nie wierzyt w istnienie jedynej doskonatej formy artystycznej. By podkreslic
to jeszcze dobitniej, w przeciwienstwie do Vasariego, nie pisal o malarstwie ze wzgledu na jego jedno
wecielenie, idgc dalej, ze wzglgdu na jego moralny sens, ale czynil to, majac na uwadze warto$¢ historii
oraz wylaniajgce si¢ z niej tresci, czy moze lepiej — ponadhistoryczne zasady.

Swojg Storia pittorica della Italia dal risorgimento delle belle arti fin presso al fine del XVIII secolo
(Historia malarstwa Wloch od odrodzenia sztuk pigknych do schytku XVIII stulecia)? Lanzi wlaczyt si¢
w wielki oswieceniowy projekt gromadzenia i porzadkowania wiedzy. Jednak gromadzac i porzadkujac, nie
postepowal jak taksonom, ale raczej jak prawdziwy mito$nik sztuki. Lanzi-mito$nik malarstwa, mito$nik
kultury jako dziedziny powstawania i wymiany mysli, zachgcajacy do wlaczenia si¢ w t¢ najdoskonalsza
forme ludzkiej aktywnosci, jest postacig, ktorej biografia intelektualna odzwierciedla w duzym stopniu klu-
czowe zagadnienia pdznoosiemnastowiecznej kultury Wtoch. Tym, co nas interesuje tutaj w szczeg6lnosci,

I Luigi Antonio Lanzi (1732-1810) urodzit si¢ w Monte dell’Olmo (obecnie Treia, Marche). Uczyl si¢ w kolegiach jezuitow
w Fermo i w Rzymie. Przystapit do zgromadzenia w 1749 r. i pozostal w nim az do jego kasaty w 1773 r. Zmuszony do opuszczenia
Rzymu, dzigki pomocy wptywowego przyjaciela Angela Fabroniego, szybko znalazl zatrudnienie jako antykwariusz i pomocnik dyrek-
tora florenckiej Galerii Uffizi. Poswigcit si¢ badaniu sztuki i kultury Wtoch oraz zglebianiu wiary, ktora wbrew stereotypowi ,,ciemnego
jezuityzmu”, w tym wypadku zawsze szta w parze z intelektualng otwartoscig. Lanzi zwigzany byl z waznymi akademiami, mig¢dzy
innymi Accademia della Crusca, ktorej przez pewien czas przewodniczyl, oraz Accademia dell’ Arcadia, gdzie przyjat imi¢ Argilio Celerio.
Jako autor Storia pittorica della Italia (1795-1796) uznawany jest za ojca nowoczesnej wiloskiej historiografii artystycznej. To wlasnie
w tym monumentalnym dziele biograficzny model pisania o sztuce zostal zastgpiony — rowniez teoretycznie — wizja historii malarstwa
wloskiego jako historii szkot artystycznych, a doktadniej jako historii przemian stylowych.

2 Storia pittorica della Italia dal risorgimento delle belle arti fin presso al fine del XVIII secolo, Bassano 1795-1796, 1809,
Firenze 1972.



116 MONIKA MICHALOWICZ

s3 narodziny nowej dyscypliny naukowej, mianowicie historii sztuki. Jak zauwaza Arnaldo Momigliano3,
staly si¢ one mozliwe dzigki zderzeniu kultury antykwarycznej i dazen poszukujacych samoswiadomosci
badawczej historykow; dostrzezenie przydatnosci zrodel nieliterackich w studiach nad przesztoscig daje
poczatek zardwno rewolucji smaku, jak i nowej metodzie badawczej. Rozne elementy kultury opowiadaja
o sobie nawzajem, czynigc mozliwym poznawanie i pisanie historii. Lanzi, do§¢ typowy przedstawiciel
swoich czaséw w Swietle zainteresowan epoki, ale na pewno nieprzecietny, przede wszystkim ze wzgledu
na histori¢, czy raczej historiograficzne wyzwanie, zajatl si¢ sztuka, widzac w jej przedmiotach dokumenty
przesztosci o wielkim znaczeniu, ktorych nie da si¢ wlasciwie odczyta¢ bez odpowiedniego przygotowania.
Jak podkreslat Giovanni Previtali*, w czasach Lanziego nie brakowato skrupulatnych i wytrwatych sys-
tematykow postepujacych zgodnie z duchem encyklopedycznym ani antykwariuszy ignorujacych zwigzki
laczace poszczegdlne dzieta. Tym, co czyni Lanziego badaczem wyjatkowym, jest znamionujace jego
podejscie do kultury potaczenie przywigzania do konkretu ze zmystem historycznym. Polaczenie, bez
ktérego niepodobna juz sobie wyobrazi¢ pisania o sztuce.

Lanzi byt jezuita, antykwariuszem, podroznikiem, a wreszcie historiografem. To wtasnie Lanziego-
-historiografa piszacego o sztuce oraz kontekst, w jakim tworzyl, postaramy si¢ tutaj ukaza¢. Innymi
stlowy, zamiarem jest przesledzenie drogi wiodacej go od skromnych poczatkéw jezuity zainteresowanego
przesztoscia do napisania Storia pittorica, jednego z najwazniejszych tekstow w dziejach historiografii
artystycznej. Interesowaé nas bedzie zwlaszcza koncepcja szkoty artystycznej oraz stanowigce jej sedno
zagadnienie stylu. Storia pittorica widzie¢ mozna jako dzieto otwierajace nowy, ale tez zamykajace stary
rozdzial w dziejach pi$miennictwa o sztuce. Przynalezy ona wszakze do epoki przej$ciowej, czy moze raczej
do epoki przejscia, ktorej kulminacje wyznaczajg narodziny nowej swiadomosci historycznej. Nowej, bo nie
znaczy to przeciez, ze wczesniej $wiadomos¢ historyczna w ogole nie istniata. Jest natomiast niewatpliwa
réznica pomiedzy metodami krytyki tekstu, ktore zrodzity si¢ w renesansie (Lorenzo Valla, Leonardo Bruni)
i byly w pewnym sensie kontynuowane przez uczonych z Kongregacji $w. Maura, a inaczej zbudowang
swiadomoscia, ksztattujaca si¢ w XVIII w. Te nowa, oswieceniowg swiadomo$¢ miat Lanzi — §wiadomos¢
istnienia pewnej ciaglosci, tradycji, ktéra mimo réznorodnych przemian w humanistyczno-retorycznym
rdzeniu, pozostaje niezmieniona. Rozumienie historii przekracza tutaj schematyczne rozumienie dziejow,
a Lanzi stara si¢ ustali¢ co$ wigcej niz samg tylko chronologi¢. Innymi stowy, miat juz pelng swiadomos¢
tego, ze natura i historia rzadzg si¢ zupelnie innymi prawami, a tkanka historyczna jest nieskonczenie
bardziej skomplikowana niz to, co potrafimy o niej powiedzie¢ albo pomyslec.

W kontekscie artystycznej historiografii 2. potowa XVIII stulecia jest okresem fascynujacym, sytu-
ujacym si¢ pomiedzy epoka, kiedy pisma o sztuce byly wyizolowanymi opowiesciami, a epoka, kiedy
historia sztuki sta¢ si¢ miata akademicka, naukowa dyscypling. W dziejach mysli byt to zatem etap
intensywnych poszukiwan — definicji kultury, znaczenia poszczegoélnych jej dziedzin, ich wzajemnych
stosunkow, a wreszcie adekwatnej metody badawczej. Ten czas pomigdzy byl silnie naznaczony — znaj-
dujacym najlepszy wyraz w wielkim projekcie Encyklopedii — o$wieceniowym pragnieniem porzadku,
klarownosci i systematyzacji wszystkich dziedzin zycia. Rowniez Storia pittorica stanowita odpowiedz na
to pragnienie, czy wrecz wezwanie do porzadkowania przeszlosci. Byta ponadto zwienczeniem poszukiwan
badawczych Lanziego, jego dzielem zycia w bardzo mocnym sensie, zyl on bowiem przede wszystkim
zyciem intelektualnym.

Kluczowymi faktami w biografii Lanziego wydaja si¢ kontakty z najbardziej o$wieconymi kregami
Rzymu i Florencji, spotkania z dwiema znakomitymi postaciami oraz zwabionymi ich blaskiem krggami
intelektualistow. Pierwsza z nich byt ,kardynat heretyk” i sekretarz Kongregacji Rozkrzewiania Wiary
w jednej osobie, Stefano Borgia (1731-1804), drugg — wielki ksigzg Toskanii Pietro Leopoldo (1741-1792).
Borgia skupit wokot siebie grono uczonych archeologdéw, antykwariuszy i filologdéw, usitujacych pogo-
dzi¢ postgpowe idee o§wieceniowe z kulturg katolickg. Do krggu jego uczonych przyjaciot nalezeli mig-
dzy innymi Seroux d’Agincourt, dostrzegajacy koniecznos$¢ stworzenia nowej, opartej przede wszystkim
na stylu, metody opisu dziet sztuki, Giovanni Cristofano Amaduzzi, tworca projektu filosofia cristiana,
Giuseppe R. Boschovich, Paolino da San Bartolomeo, niemiecki filolog Johann Philip Siebenkees oraz

3 A.Momigliano, Ancient History and the Antiquarian, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 13, 1950, no. 3/4,
s. 285-315.
4 G.Previtali, La fortuna dei primitivi. Dal Vasari ai neoclassici, Torino 1989.
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dunscy protestanci Johann Christian Adler, Georg Zoega i Friedrich Miinter. Okres$lali si¢ oni mianem
nieuprzedzonych (spregiudicati) — nie zakltadajac niczego z gory, z entuzjazmem poswigcili si¢ poszuki-
waniom naukowo-artystycznym. Sam Borgia byl postacig niezwykle interesujaca, a jego rola inspiratora
licznych archeologicznych przedsigwzi¢¢, jaka odgrywal w Rzymie lat 70. i 80., jest nie do przecenienia.
Od wczesnej mtodosci przejawial ogromne zamilowanie do badan historycznych, umitowanie pozostato-
$ci cywilizacji starozytnych oraz sztuki w ogolnosci. W latach 60. w Velletri, miejscu swego urodzenia,
utworzyl muzeum, w ktorym do konca zycia gromadzit bizuteri¢, monety, manuskrypty (przede wszystkim
koptyjskie) oraz sredniowieczne malarstwo. Kolekcja, tworzaca museo borgiano, miata walor nie tylko
artystyczny, ale takze, a nawet przede wszystkim, naukowy, i jako swoista biblioteka dostepna byta dla
wszystkich zainteresowanych. Obok kolekcji Hamiltona stala si¢ inspiracja i jednym z najwazniejszych
zrodet do badan nad ikonografig antyczng i pochodzeniem jezykow (réwniez dla Lanziego podczas pracy
nad dzietem o jezyku i sztuce Etruskow). Museo borgiano oraz rzymskie musei sacri byly miejscem spo-
tkania najbardziej woéwczas postepowego katolicyzmu, badan antykwarycznych i filozofii. Dla Lanziego
byla to w dziedzinie badania sztuki pierwsza, a jednocze$nie najwicksza chyba lekcja.

Decydujacym momentem w zyciu Lanziego byto objgcie przez niego w 1775 r. funkcji antykwariusza
Galerii Uffizi. Juz jako byly jezuita znalazt si¢ na postgpowym dworze Pietra Leopolda, a co najwaz-
niejsze obracat si¢ wsrod osob majacych wptyw na charakter jednej z najwspanialszych galerii Europy.
Niewatpliwie byto to zdarzenie bardzo szczgsliwe. Tym bardziej ze w Rzymie wraz z nastaniem pontyfi-
katu Piusa VI (1775-1799) wiasciwie przestala istnie¢, od dawna juz ograniczana, mozliwo$¢ otwartego
dialogu z o$wieconym nurtem osiemnastowiecznej kultury. W encyklice Inscrutabile divinae sapientiae
(1775) papiez ostatecznie potepit mysl Oswiecenia.

W 1. potowie XVIII stulecia bogate zbiory Galerii Uffizi byty nadal czym$ w rodzaju wielkiego skta-
du, ogromnej Wunderkammer. Zashuga Pietra Leopolda i pozostajacych w jego stuzbie uczonych byla jej
reorganizacja, dokonana wedhug projektu Antonia i Raimonda Cocchich. W 1775 r., po $mierci Raimonda,
ktory pemit funkcje dyrektora galerii od 1758 r., Giuseppe Pelli Bencivenni i Lanzi rozpoczgli przemiang
medycejskiej kolekcji w nowoczesny zespot muzealny. Przed objgciem stanowiska dyrektora Galerii Pelli
Bencivenni, bez reszty oddany wielkiemu ksigciu, pracowal w urzedzie katastralnym, co moze nie bylo
bez znaczenia. Miat wielka kulturg literacka, 1 to literatura interesowala go najbardziej, w szczego6lnosci
za$ zajmowal si¢ Dantem?. O archeologii i sztukach pigknych wiedziat niewiele i ten niedostatek wiedzy
mial wypehi¢ Lanzi jako znawca antyku. Zadaniem dyrektora i antykwariusza, ale wydaje si¢, ze przede
wszystkim antykwariusza, bylo sprowadzenie z Rzymu cz¢éci medycejskiej kolekcji rzezb antycznych,
wzbogacenie zbiorow sztuki etruskiej i ich naukowe opracowanie, nowa aranzacja galerii malarstwa, zin-
wentaryzowanie monet i stworzenie katalogu, ktory byltby przewodnikiem dla zwiedzajacych i swego rodzaju
reklama galerii. Wzorem byto zreorganizowane z polecenia Jozefa II muzeum wiedenskie (1779-1783),
w mniejszym stopniu takze muzea rzymskie.

Warto przyjrze¢ si¢ zaangazowaniu Lanziego w projekt przeksztatcenia Galerii Uffizi, zwlaszcza
w konteks$cie, pisanej wszakze znacznie pdzniej, Storia pittorica. Pozwoli to zobaczy¢, jak zmieniata si¢
wypracowana przez niego koncepcja organizacji muzeum, a tym samym jego literackiego, historycznego
odpowiednika. Duze znaczenie ma tutaj polemika Lanziego z dyrektorem Giuseppem Pellim Bencivennim,
w ktorej starly sie dwie odmienne wrazliwosci. Mimo ze Lanzi pehit funkcje kuratora starozytnosci, to
w rzeczywistosci miat on takze wplyw, cho¢ nie zawsze decydujacy, na sposob prezentacji wszystkich
zbioréw, a przede wszystkim bral udzial w dyskusji dotyczacej kwestii metodologicznych. Pojecie o ich
wspotpracy, a pdzniej nicomal sporze i wzajemnej niecheci, daje zwlaszcza korespondencja, jaka prowa-
dzili w latach 1778-17809, oraz dwa opisy Galerii: Pellego Saggio istorico della Real Galleria di Firenze
z 1779 i Lanziego La Real Galleria di Firenze z 1782. Swego rodzaju uzupehieniem tych ostatnich sa
dwa inne teksty: Lettera filosofica sopra la R. Galleria di Firenze, nella quale si da la descrizione della
medesima in una maniera nuova (1784), w ktorej Pelli kontynuuje polemike i uzasadnia swoje stanowi-

5 O Dantem: Memorie per servire alla vita di Dante Alighieri ed alla storia della sua famiglia, Venezia 1759; Pelli Bencivenni
jest rowniez autorem ogromnego, liczacego 40 000 stron niezwyklego dziennika, Efemeridi; o Pellim zob. np. S. Capecchi, Scrittura
e coscienza autobiografica nel diario di Giuseppe Pelli, Roma 2006.

6 Listy Lanziego i Pellego Bencivenniego opublikowali P. Barocchi, G. Gaeta Bertela, Lanzi, Pelli e la Galleria
fiorentina (1778—1797), ,,Prospettiva”, 1991, 62, s. 33-53. O korespondencji Lanziego z Pellim rowniez: M. Cristofani, /778 un
anno di corrispondenza fra Giuseppe Pelli Bencivenni e Luigi Lanzi, ,,Prospettiva”, 2002 (2004), 108, s. 93-95.
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sko, oraz uzupetniajace opis Lanziego Notizie circa la scoltura degli Antichi e suoi diversi stili (napisane
kilka lat wczesniej, opublikowane w 1789 r.).

Czas najbardziej intensywnej pracy w Galerii Uffizi (1775-1783) Lanzi dzielit migdzy Florencja
a Rzymem. Na prosbe Pellego Bencivenniego sprawdzat rézne informacje i konsultowal si¢ z rzymski-
mi antykwariuszami i kolekcjonerami. Chociaz antykwariusz i dyrektor nie we wszystkim si¢ zgadzali,
pierwszy etap wspolnej pracy — organizacj¢ gabinetow bragzéw — obaj uznali za zadowalajacy. Szybko
okazato si¢ jednak, ze harmonijna wspoétpraca jest niemozliwa. Charakteryzujaca si¢ duzg niezalezno$cia
intelektualna, a takze niewatpliwa poboznosciag osobowo$¢ Lanziego nie mogla si¢ pogodzi¢ ze $wiecka,
uksztaltowana niemal wyltacznie przez srodowisko specyficznie toskanskie i jemu hotdujaca osobowoscia
Bencivenniego. Obaj uczeni inaczej widzieli charakter i cel swojego zatrudnienia, r6zne byto ich rozu-
mienie tego, czym jest sztuka i w jaki sposob mozna ja prezentowac i pisa¢ o niej. Lanzi, nieobojetny
na przenikajacego cala epoke ducha encyklopedyzmu, staral si¢ znalez¢ porzadkujace kryterium, ktore
sprostatoby oczekiwaniom publicznosci, a mianowicie ulatwiloby przypisanie artystycznego obiektu do
wlasciwego czasu, migjsca i stylu:

Odkad Archeologia zaczgta mie¢ za swdj przedmiot nie samga tylko histori¢ ludow, jak niegdys, ale takze
dzieje sztuk pieknych, duza cze$¢ zainteresowanych chce si¢ od nas dowiedzie¢ nie tyle, co oznacza jaka$ pta-
skorzezba albo inny starozytny zabytek, ile do jakiego przynalezy stylu, albo w ktorym wieku powstata. Muzea
przejmuja ten duch, ktory da si¢ dostrzec w galeriach; we wszystkim pozada si¢ metody. W pewnym sensie
chciatoby sig, by kazdy fragment byl systematycznie opracowany wedtug szkot i czasow, w ten sam sposob jak
z polecenia stawnego Jozefa Il zorganizowana zostala cesarska galeria w Wiedniu’.

Ta chwalona przez Lanziego metoda, ktadgca nacisk na pochodzenie dzieta, zaré6wno historyczne, jak
geograficzne i stylistyczne, zdaniem Bencivenniego — jako nazbyt subiektywna — nie mogta by¢ podstawa
muzealnej ekspozycji.

Pierwszym pomystem Lanziego, pozostajacego jeszcze pod silnym wrazeniem rzymskich muzedéw —
kapitolinskiego i Pio-Clementino — oraz museo borgiano, byto stworzenie w jednym z florenckich gabinetow
museo cristiano, ktére miatoby si¢ sta¢ swiadectwem kultury sredniowiecznej, to znaczy chrzescijanskiej,
a zarazem jej wizualng historig3. Charakterystyczne, ze w tym poczatkowym okresie dziatalno$ci zwigzanej
ze sztuka Lanzi doceniat historyczny walor dziet pochodzacych ze wszystkich epok, jednak wciaz jeszcze
przemawiat przez niego typowy antykwariusz tamtych czasow, nazywajacy sredniowiecze najbardziej nie-
szczesliwa epoka dla sztuk pigknych. Pelli daleki byt od tego, by zajmowacé si¢ przedmiotami o watpliwe;j
wartosci, a nade wszystko, by ulega¢ rzymskiej modzie:

Gabinet Chrzescijanski jest pomystem bardzo rzymskim. [...] Nigdy nie zgodz¢ si¢ na ten centon brazow,
kosci stoniowych, marmurdw, obrazéw, zszyty z kawalkow, ktorych liczba sigga 1300. Tablice, ktore zachowaty
zywos¢ az do ostatnich czasow, sa obiektami sakralnymi, natomiast chrzescijanskie rzezby nie sg rzeczami o wiel-
kiej warto$ci, dlatego tez z takiego potaczenia powstaje chaos, ktorego nie znosi nowoczesna subtelno$c?.

Zamiarem Pellego Bencivenniego byta raczej kontynuacja linii, ktérg wyznaczyt w 1773 r. Raimondo
Cocchi, proponujac stworzenie ekspozycji, ukazujacej rozwoj malarskiej szkoty Toskanii. Zdanie dyrek-
tora Galerii przewazylo, cho¢ niewykluczone, ze juz wowczas zmienity si¢ takze zapatrywania Lanziego.
Powstal gabinet prezentujacy dawne malarstwo toskanskie.

Pod tg nazwa [pitture antiche] nie rozumiemy wylgcznie tych [obrazow] pochodzacych ze starozytnosci
bardzo odleglej [...], ale rowniez te stworzone przez Grekow, albo Wiochéw, zanim sztuka rysunku [/’arte del
disegno] osiagneta swoja doskonatoé¢. Doprawdy wielkiej przyjemnosci dostarcza wiedza o tym, jakie zasady
wzbudzity w Italii, a zwlaszcza w Toskanii ide¢ obalenia barbarzynstwa. Jak we Florencji, po Cimabuem, poja-
wialy si¢ inne Talenty, dodajac ten jedna, tamten druga rzecz: Giotto rysunek i wdzigk, Taddeo Gaddi kolor,
Paolo Uccello perspektywe i blizsze prawdzie obrazy zwierzat, Masaccio symetri¢ i ekspresje, i tak rowniez inni,
az ujrzenia Natury doscignigtej, w pewien sposob pokonanej przez Sztuke. Jesli u Pliniusza z przyjemnoscia

7 L. Lanzi, Notizie della scultura degli Antichi e dei vari suoi stili dell’Abate Luigi Lanzi. Seconda edizione italiana dall’Edi-
tore corredata di note e rami e di alcuni cenni storici della vita e delle opere del medesimo, Poligrafia Fiesolana MDCCCXXIV, s. 1.
Przytaczane w artykule cytaty, jesli nie podano inaczej, w przektadzie M. Michatowicz.

8 List Lanziego do Pellego Bencivenniego z 25 VIII 1778, [w:] Barocchi, Gaeta Bertela, op. cit, s. 35-36.

9 List Pellego Bencivenniego do Lanziego z 25 VIII 1778, [w:] Barocchi, Gaeta Bertela, op. cit, s. 37.



LUIGI LANZI ANTYKWARIUSZ I HISTORIOGRAF 119

Luigi Lanzi, nieokre$lony malarz florencki, kon. XVIII w., Florencja, Galleria degli Uffizi

czyta si¢ o postgpach malarstwa wsérod Grekoéw i imionach tych mistrzow, ktorzy z biegiem czasu wzbogacali
je nowym odkryciem, jesli podobng histori¢ mistrzOw i nowoczesnego malarstwa czyta si¢ z przyjemnos$cig
u Giorgia Vasariego, o ilez bardziej ukontentuja si¢ amatorzy Sztuk picknych, w gabinecie, widzac te osia-
gnigcia ukazane stopniowo, nie w relacji, ale w rzeczywisto$ci. Nie opisane, ale narysowane i namalowane.
Nie zaposredniczone przez sad innych, ale rozpoznane przez ich wilasny? Nie ukaze na razie, ile zrozumienia
mogtby uzyskaé dzigki takiemu Muzeum czy to dyplomata, historyk Wiekéw Srednich §wigtych albo poganskich,
czy tez badacz potocznego jezyka toskanskiego, dla ktorych wszystkie te monumenty sg tym, czym malowidla
Herkulanum albo Rzymu dla zajmujacych si¢ bardziej odlegla starozytno$cia. Mowie¢ jedynie, Ze takie tablice
moga bardzo wspoméc samo malarstwo!0.

Ksztalt tego gabinetu i cele edukacyjne, jakie taczyl z nim Lanzi, maja wielka wage, dos¢ dobrze
bowiem pokazuja jego sposob pojmowania historii sztuki. W cytowanym fragmencie pojawia si¢ Vasarianska
idea powolnej, ale nigdy niezatrzymujacej si¢ ewolucji sztuki, ktora stopniowo, grado per grado, wznosi
si¢ na coraz doskonalszy poziom, by w koncu osiagna¢ doskonalo$¢ samg. Chociaz zatem $redniowiecze
jest owym secolo infelice, to jest przeciez jednym ze stopni, ktérego nie mozna poming¢ i ktéry byt tym,
czym by¢ musial, to znaczy nieodzowna faza rozwoju. Pragnienie ogarnigcia catosci wiedzy, Swiadomos§¢
zaleznosci taczacych poszczegodlne epoki, przy rownie zreszta silnej Swiadomosci dzielacych je réznic,
nakazuje poswigcenie wytworom $redniowiecza naleznej uwagi i przeprowadzenie badan, ktére pozwola
uzupetic¢ wiedzg o sztuce tego okresu. A przede wszystkim wyzby¢ si¢ uprzedzen oraz pokusy przyktadania
do dawnych czasow wtasnej miary. T¢ mysl, obecna takze u Vasariego, jasno wyrazil jeden z najbardziej
cenionych przez Lanziego intelektualnych partneréow, Guglielmo Della Valle!!: ,Warto§¢ Ludzi oraz ich
dziet jest zwiagzana z ich epoka i btadzi ten, kto stawia ich na szali razem z LudZmi i dzietami z innych

10 L. Lanzi, La Real Galleria di Firenze accresciuta e riordinata per comando di S.A.R. I’Arciduca Granduca di Toscana, Pisa
1782, s. 16.

11" Della Valle jako pierwszy zaproponowat podziat na sienefiska i florenckg szkote malarska. Autor m.in. Lettere sanesi sopra le
Belle Arti (1782—-1786) byt bardzo cenionym znawca, ktory poswigcit si¢ poszukiwaniu dokumentow i $wiadectw historii artystycznej
Sieny.
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epok. Czas jest dlugg skala, a epoki sg na niej stopniami. Od Rafaela schodzi si¢ po nich az do Cima-
bue, tak jak od Cimabue wspina si¢ do Rafaela”!2. Gabinet dawnego malarstwa miat by¢ zatem swego
rodzaju uobecnieniem historii, uktadem, ktoérego poprawnos¢ uczyni zen samointerpretujaca si¢ catosc.
Ta poprawno$¢ opierata si¢ na chronologii, prezentujacej zarazem zmienno$C i ciaglos¢ dziejow sztuki,
oraz na kryterium geograficznym, szczegolnie cenionym przez Pellego. Jednak podczas gdy Pelli, typowy
przedstawiciel toskanskiej kultury o$wieceniowej, postulowat stworzenie nowej, krytycznej i filozoficznej
archeologii, ktora stuzytaby interpretacji dokumentdéw przeszlosci przez formutowanie twierdzen ogdlnych,
a idac dalej, sktaniat si¢ ku teorii, przewaznie dos¢ abstrakcyjnej, archeologia bowiem byta dlan domena
przypuszczen, Lanzi — bogaty w rzymskie do$wiadczenia i praktykujacy antykwariusz — nieporéwnanie
wigksza uwagg obdarzat artystyczne przedmioty, a przede wszystkim byl zdecydowanie bardziej wrazliwy
na ich mowe.

Lanzianski opis Galerii, La Real Galleria di Firenze (1782), powstajacy w wielkiej tajemnicy przed
Pellim Bencivennim, ktory zaproponowat zupehie inng wizje jej deskrypcji, ukazuje strukture florenckich
zbiorow oraz kryteria, zgodnie z ktérymi zostaty uporzadkowane!3, a ponadto daje $wiadectwo dojrzatej
$wiadomosci potrzeby ich ochrony i konserwacji. Natomiast Bencivenniego Saggio istorico della Real
Galleria di Firenze (1779) mialo cel przede wszystkim propagandowy i panegiryczny. Przedstawiajac galeri¢
jako owoc kolekcjonerstwa i mecenatu medycejsko-leopoldynskiego, autor wskazuje na zashugi wielkiego
ksigcia oraz ich polityczng range. W dwa lata po publikacji opisu Lanziego Pelli odpowiedziat rozprawa
Lettera filosofica sopra la R. Galleria di Firenze, nella quale si da la descrizione della medesima in una
maniera nuova'4. Bronit w niej swej koncepcji archeologii filozoficznej i wskazywat powody, dla ktorych
nie zgadza si¢ z metodologia Lanziego. Drogi dostgpu do przedmiotéw artystycznych i ich interpretacji
Pelli poszukiwat zatem w narzg¢dziach filozoficznych, a przesadne, jak sadzit, zajmowanie si¢ konkret-
nymi, zwlaszcza sprawiajacymi wrazenie obcosci przedmiotami bylo dlan niegodna o§wieconego umystu
pedanteriag. Lanzi za$ jedyna mozliwo$¢ poprawnego odczytania artystycznych §wiadectw przesztosci,
jedyng mozliwo$¢ zrozumienia i odtworzenia historii kultury widziat w ,,nieuprzedzonym” zblizeniu si¢
do ich konkretnej realnosci. Refleksja filozoficzna i krytyka moga by¢ zwienczeniem badania, natomiast
jego wiasciwa, czy moze lepiej najbardziej podstawowa faze musi tworzy¢ rzetelna praca i namyst nad
konkretnymi przedmiotami.

Uzupehieniem opisu galerii Lanziego sa Notizie circa la scoltura degli Antichi e suoi diversi stili,
bedace w znacznej mierze aplikacja pomystow polaczenia antykwarycznej wiedzy z historig stylu, wywie-
dzionych z pism Winckelmanna i Mengsa. Organizuje je historyczno-stylowe kryterium szkoty, shuzace
zilustrowaniu i klarownemu opisowi florenckich zbiorow, a w dalszej perspektywie historii starozytnej
rzezby!3. Zarysowana w Notiziach koncepcja szkoty znajdzie pelne rozwiniecie w Storia pittorica; przy-
naleznosci do niej nie konstytuuje narodowos¢, czy ogolnie pochodzenie, lecz warunkuja ja edukacja
i specyficznie artystyczne wybory, odzwierciedlajace si¢ przede wszystkim w stylu.

Po wywiazaniu si¢ ze wszystkich zobowigzan wobec toskanskiego dworu uczony jezuita poswiecit
czas przygotowaniu Storia pittorica, nad ktérg pracowat do konca zycia. Rozpoczat si¢ dtugi etap podro-
7y, gromadzenia i opracowywania zebranych materiatow. Dzielo w ostatecznym ksztalcie, jaki zyskato
w latach 1795-1796, sktada si¢ z sze$ciu tomoéw — pigé pierwszych stanowi wlasciwg histori¢ malarstwa,

12 G.Della Valle, Lettere sanesi di un socio dell’Accademia di Fossano sopra le Belle Arti, vol. 3, Roma 1786, s. 267, cyt.
za Ch. Gauna, La ,, Storia pittorica” di Luigi Lanzi: arti, storia e musei nel Settecento, Firenze 2003, s. 8§3.

13- Zbiory zostaly rozmieszczone w korytarzowych przejsciach oraz w dwudziestu tematycznych gabinetach, zorganizowanych
wedle roéznych kryteriow m.in.: gabinet etruski wedlug kryterium geograficznego; brazy antyczne — mitologicznego; medale — geogra-
ficzno-chronologicznego; brazy nowoczesne, obrazy, ryciny, rysunki, portrety malarzy — historyczno-artystycznego; ,,Posiadamy wiele
opisow Medycejskiej Galerii sporzadzonych w réznych jezykach, przez réznych autorow. Kazda z nich mozna przeczytac, by dowiedziec¢
sig, co wlozyli w nig Ksigzeta. Nieliczne oferujg stuszng interpretacje. Zadna nie stuzy temu, by stworzy¢ ide¢ dobrze zorganizowanego
Muzeum”, Lanzi, La Real Galleria..., s. 2.

14 Lettera... zostala opublikowana w 1784 r. w wydawanych przez Marco Lastriego ,,Novelle letterarie”.

15 Moim glownym celem jest zilustrowanie opisywanego tutaj zbioru: pragne takze, w miar¢ swych sit, pomdc Czytelnikowi
zasmakowa¢ w innych. Nie wszyscy moga albo chcg czyta¢ dlugie traktaty; wigkszo$¢ zadowala si¢ zwigzlymi informacjami, wystarcza-
jacymi dla milo$nika. Kierujac si¢ tym zamystem, wybralem i przedstawilem swoje obserwacje. Wiedza o sztukach pigknych oraz ich
historii stanowi juz czg$¢ wyksztatcenia, wspomaga umyst w pojmowaniu wytworow wielkich artystow, daje podstawy ich docenienia,
przyjemnos$¢ ich ogladania czyni podwdjng. Sprawdza si¢ tutaj dawne powiedzenie, ze wiedzacy wigcej jest szczesliwszy”, L. Lanzi,
Notizie della scultura degli antichi e dei vari suoi stili dell’ab. Luigi Lanzi, [w:] Saggio di lingua Etrusca, Roma: stamperia Pagliarini,
1789, vol. 2, s. 2-3.
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szosty zawiera trzy indeksy: osobowy, bibliograficzny i przedmiotowy. W obszernej przedmowie Lanzi
przedstawia zrodla, plan, cele i teoretyczne zalozenia. Rowniez tutaj postuzyt si¢ historyczno-geograficz-
nym kryterium szkoty malarskiej. Za Pliniuszem dokonat podzialu na dolne i gorne Wtochy, wyrdzniajac
szkoty: florencka, sienenska, rzymska, neapolitanskg oraz wenecka, szkoty lombardzkie (mantuanska,
modenska, parmenska, kremonska, mediolanska), bolonska, ferraryjska, genuenska i piemoncka. Ksiggi
poswiecone poszczegdlnym szkotom podzielone sg na kilka epok, od trzech do pigciu, ukazujacych dzieje
szkot od odrodzenia w trzynastowiecznej Toskanii po czasy wspoélczesne. Lanzi pomingt dzieta artystow
zyjacych. Przypisujac malarza do konkretnej szkoty, brat pod uwage przede wszystkim charakteryzujace
jego obrazy styl, miejsca, w jakich tworzyl, ksztaltujace jego artystyczng wrazliwos¢.

Wobec postulatu bezposredniego kontaktu z dzietem, czy moze po prostu wobec braku innych mozli-
wosci jego poznania, podroze staty sie niecodzownym elementem pracy historyka sztuki. Nie do pomyslenia
juz byta, tak bardzo krytykowana na przyktad przez Winckelmanna, historia sztuki pisana zza biurka,
opierajaca si¢ wylacznie na literaturze i korespondencji. Guglielmo Della Valle rzucil hasto powtdrze-
nia podrézy Vasariego i weryfikacji tego, jak do realnych dziet maja si¢ przekazane przez niego opisy.
,Pozadane jest, by podréznik uzbroit si¢ w occhio difficile, rozpoczynajac od rozpoznania defektow dziet,
nie dajac zwiesC si¢ stawie, jakg cieszg si¢ artysci, ktorzy je stworzyli”. Ta zwodniczo$¢ stawy dla wielu
chyba nigdy nie przestata by¢ instrumentem sterujacym sagdem. Podréozom Lanziego wyjatkowosci na tle
jego czasow nadaje przemyslana w szczegoélach organizacja i systematyczno$é. Skoro tematem dzieta byta
historia malarstwa catych Wloch — autor, tak jak p6zniej podczas pisania, tak i podrézujac, postepowat
wedle kryterium chronologiczno-geograficznego szkoty malarskiej.

Zamiarem Lanziego bylo skonstruowanie libro elementare, ktéra dzigki klarownemu podziatowi na
epoki, okreslone stylistyczno-geograficznie szkoty oraz zwigzte acz trafiajace w sedno definicje stylow,
uczytaby historii i pomagata w zrozumieniu wloskiego malarstwa. Il Genio filosofico della eta nostra,
che in ogni studio aborrisce superfluita e richiede sistema — wyrazone tutaj osiemnastowieczne credo
sprawito, ze Lanzi ograniczyt do minimum liczb¢ omawianych prac oraz wszelkie odniesienia kulturowe,
ktorych cate mnostwo oferuja jego podrozne notatniki, Taccuini. To w nich, po uwaznym zwiedzeniu
kosciotow, kaplic, muzedw, galerii i prywatnych kolekcji, stworzyl swoja baz¢ wiedzy i dat swiadectwo
poszukiwaniom jak najlepszego dostepu do malarstwa oraz adekwatnej metody jego opisul6. Przeprowadzone
w Taccuini liczne analizy nie pojawily si¢ w Storia pittorica, ta bowiem zamierzona byla jako synteza,
w ktorej mogly sie¢ znalez¢ tylko precyzyjne, na ile pozwala na to przedmiot badan, informacje i raczej
zwiezle rezultaty wnikliwych poszukiwan. Ponadto znacznie ograniczony byt wyboér malarzy i ich dziet
— tylko te najznakomitsze i najbardziej charakterystyczne miescity si¢ w ramach jego projektu. U zrodet
Storia pittorica lezy zatem dydaktyczne pragnienie uczynienia jej ,,podrgcznikiem”, to znaczy ksigzka,
ktorag mozna mie¢ zawsze blisko, ktorg mozna ze sobag zabiera¢, ktora dzigki organizujacej ja metodzie
uzyska wilasciwe do tego proporcje, a ponadto stanie si¢ swoista wspomozycielkg inteligencji i smaku,
opowiescig zachecajaca idealnego czytelnika-mysliciela, czy wrecz czytelnika-filozofa, by odkryt zawarte
w niej, albo lepiej, zawarte w historii samej, idee, 1 w umysle taczyt je ze soba. Lanzi chciat dawa¢ do
mys$lenia i sktania¢ do myslenia (far pensare), nie ma bowiem niczego gorszego od bezmys$lnosci, zarowno
kiedy dopuszcza si¢ jej pisarz, malarz, czytelnik, jak i ktokolwiek inny.

Storia pittorica zbudowana jest na podstawie znajomosci samych obrazow i opisujacych je w przerézny
sposob tekstow. Z tych ostatnich niekiedy przywotywany jest tylko zasadniczy temat albo tytul obrazu,
niekiedy cytowany jest caly fragment, zdecydowana wigkszo$¢ jednak stanowi tylko podstawe wiedzy,
o ktorej rozlegtosci daje pojecie skladajgcy si¢ na ostatni, szosty tom, indeks. Lanzi stangt wobec mno-
stwa zrodel pisanych, co moglto w réwnym stopniu zachgcaé i zniechgcaé. Chcac zebraé i uporzadkowac
wiedz¢ o malarstwie, zamierzal przedstawi¢ zarazem swoistg syntez¢ poswigconej mu literatury i robit to
niezwykle skrupulatnie, uwzgledniajac kazdy tekst, w ktérym chocby jedno zdanie przedstawiato jakas
warto$¢. Z bezliku pism, poczgwszy od Vasariego i innych biografow, poprzez traktaty, przewodniki i listy,
Lanzi staratl si¢ wydoby¢ to, co istotne i warte zapisania. Wszystkie te stuzace za bazg pisarskg dzieta

16 Wydaje sig, ze analizy konkretnych dziet, ktére Lanzi notowal, z jednej strony stanowily rozpoznanie sktadnikow danego
stylu, z drugiej stuzyly jako narzedzie mnemoniczne, przydatne zwlaszcza w wypadku dziet prymitywow, o ktorych w literaturze nie
mozna bylo jeszcze znalez¢ niebudzacych powaznych watpliwosci informacji. Lanzi, dzigki wstepnemu sprecyzowaniu kryteriow analizy
1 doskonale przemyslanym podrézom, zapewne stworzyl w swym biegltym w zapamigtywaniu umysle co$ na ksztalt artystycznej mapy,
czy tabeli, w ktorej wizualne formy odnosity si¢ do poje¢ i miejsc, i na odwrot.
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$wiadczg o erudycji autora, ktora okreslic mozemy jako rozlegly i jednoczesnie, by tak rzec, skromna.
Mierzac si¢ ze swym wielkim edukacyjnym projektem, pobozny jezuita erudycj¢ starat si¢ wrecz ukryc,
bedac jak najdalszy od chelpliwej demonstracji wiedzy. Usitowal postawi¢ si¢ w roli ponadosobowego, to
jest wyzbytego indywidualizmu czy osobistych gustow, badacza i systematyka, ktdry na histori¢ malarstwa
chce spogladaé tak obiektywnie, jak to tylko jest mozliwe, i w taki tez sposéb jg spisa¢!’. Lanzi progra-
mowo rezygnuje z indywidualizmu i osadu, zdajac si¢ na zrewidowane krytycznie opinie autorytetow.
Nawet gdy zdarza mu si¢ snu¢ bardziej ogodlne refleksje, nie traci nigdy z pola widzenia konkretnego
przedmiotu badan.

Kwestie metod — tej stuzacej prezentacji dziejow malarstwa, jak i tej odpowiadajacej opisowi poszcze-
golnych dziet — byly w 2. potowie XVIII stulecia szeroko dyskutowane, a w$réd proponowanych roz-
wigzan projekt Lanziego zajmuje miejsce wazne przede wszystkim dlatego, ze harmonijnie wspotistnieja
w nim historyczna wizja i malarska rzeczywisto$¢. Innymi stowy, Lanzi proponuje taka histori¢ malarstwa,
w ktorej diagnoza wszelkiej zmiany, ma, a przynajmniej stara si¢ mie¢, solidng podstawe w bezposrednim
spotkaniu z konkretnymi dzietami. Najwazniejszym powodem, ktory sprawit, ze byly jezuita i ceniony
antykwariusz zajat si¢ malarstwem, nie byto bynajmniej szczegdlne uwielbienie obrazoéw, cho¢ zdaje sie,
ze im dtuzej pisat swoja Storia pittorica, a piszac rowniez ogladat obrazy, uwielbiat je coraz bardziej. Jak
zaswiadcza Onofrio Boni, jego pierwszy biograf, Lanzi mial niezwykle wyczucie pigkna, a sady smaku
przezen wydawane byty tak celne, ze odwotywali si¢ do nich wspdtczesni artysci. Jednak na poczatku lat
80. nie mniejsze bylo jego zainteresowanie inskrypcjami, literaturg, §wiatem starozytnym, jezykami, czy
wreszcie teologig, a dokladniej, bylo to zainteresowanie ich historig. Wtochy nie mialy historii malarstwa,
takiej jak wowczas zaczynano jg rozumie¢, wobec czego Lanzi wilaczyl si¢ w wielki osiemnastowieczny
projekt, chcac wypehic¢ jedng z przestrzeni ogromnego §wiata wiedzy, w ktorej wbrew wszechogarniaja-
cemu pragnieniu porzadku, nadal panowat chaos.

W przedmowie, bedacej w zasadzie traktatem, z wielka staranno$cig i bardzo przejrzyscie rysuja-
cym plan dzieta, Lanzi wskazuje na podstawowe zrodta swej metody. Spoza literatury Scisle artystycznej
wymienia Girolama Tiraboschiego, Charles’a Rollina i Adriena Bailleta, wyznajac, ze konstrukcja jego
dzieta jest wzorowana na tekstach Jonathana Richardsona, Antona Raphaela Mengsa oraz A.J. Dézalliera
d’Argenville’a.

Jonathan Richardson w traktacie poswicconym znawstwu!8 jako umiejetnosci i dajagcym przyjemnosé
zajeciu, ktore zalecat angielskim elitom, pisal, ze nie istnieje historia sztuki, ktéra moglaby zadowolié
zardbwno przysztych znawcow, jak i mitosnikow, wobec czego zyczylby sobie, by ktos ja napisal. Wedtug
niego w takiej historii sztuki podziat na epoki odrodzenia, rozkwitu i upadku winien by¢ uzupetnio-
ny podziatem na szkoty. W historii malarstwa wtoskiego wyr6znit szkoty florencka, rzymska, wenecka,
lombardzka i bolonska. Rowniez Mengs!® w jednym z listow przedstawil zarys historii sztuki, w ktorym
koncepcja szkoty spetnia wazng, porzadkujaca rolg. Z wigkszym rozmachem wykorzystal jg d’Argenvil-
le, ktory w Abrégé de la vie des plus fameux peintres dokonal podziatu na trzy najwazniejsze szkoty
malarskie: wloska?0, francuskg i flamandzka. Na czele kazdej umiescit malarzy najbardziej wptywowych,
a pozostatych omoéwil w porzadku chronologicznym, pomijajac zyjacych, a co najwazniejsze podziatu
na szkoly nie podporzadkowat (jak Richardson i Mengs) podzialowi na epoki. Podobnie uczynil Lanzi.
W Storia pittorica ma to wielkie znaczenie: kazda ze szkot rozpatrywana jest jako catos¢, w ktorej prze-
miany niekoniecznie i nie zawsze sg zgodne z tymi, jakie w tym samym czasie dokonuja si¢ gdzie indzie;j.
Koncepcja scuola pittorica, ktérej podstawe tworzy zwiazek historii, geografii i stylu, staje si¢ w dziele
Lanziego podstawowym kryterium, odpowiadajacym wielokrotnie juz przywolywanemu wymogowi jasnosci
i systematycznosci. Po raz pierwszy pojawita si¢ ona w XVII w.2!, miedzy innymi w pismach Giovanniego

17" Pisarska ,,beznamigtno$¢” Lanziego chwalil Stefano Borgia w jednym z listow wystanych tuz po przeczytaniu pierwszej edycji
Storia pittorica.

18 J.Richardson, 4 Discourse on the Dignity, Certainty, Pleasure and Advantage of the Science of a Connoisseur, London
1719.

19 A.R.Mengs, Lettera ad un amico Sopra il principio, progresso, e decadenza dell’arti del disegno, [w:] Opere, vol. 2, Parma
1780, s. 89—131.

20 AJ Dézallier d’Argenville, Abrégé de la vie des plus fameux peintres, vol. 1, Paris 1762, s. xix—xx. O szkole
whloskiej powiada, ze skfada si¢ z szeSciu czgéci: rzymskiej, florenckiej, weneckiej, lombardzkiej, neapolitanskiej i genuenskiej, jednak
zamiast mowi¢ np. szkota rzymska, zaleca mowi¢ malarze rzymscy.

2l C.Jannaco, M. Capucci, Storia letteraria d’ltalia. 1l Seicento, ed. A. Balduino, Milano 1986, s. 95-97.
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Battisty Agucchiego??, Giulia Manciniego?3 i Francesca Scanellego?4. W literaturze pdznoosiemnastowiecz-
nej kategorig szkoty postuzyt si¢ migdzy innymi Francesco Milizia, ktory swoje Dizionario delle belle
arti?> wzorowal na Enciclopedia metodica Pietra Zaniego?® — dziele skonstruowanym jako alfabetyczny
spis artystow, podajacy, w formie tabeli, daty ich urodzenia, aktywno$ci tworczej i Smierci. Szkote arty-
styczng definiuje Milizia, podobnie jak Winckelmann, jako wspolnote narodowa: ,,Szkota w malarstwie
oznacza jednos¢ wszystkich artystow danego narodu. I tak wszyscy Malarze Europy, po przywrdceniu
(ristabilmento) sztuk, podporzadkowani sg podziatowi na szkote florencka, rzymska, wenecka, lombardzka,
francuska, niemiecka, flamandzka, holenderska27. Jedno$¢ t¢ konstytuowaé miaty do$¢ ogolne i state cechy
stylistyczne. Dzieta Zaniego 1 Milizi bezposrednio podejmowaty encyklopedyczny wzorzec porzadkowania
wiedzy, a czynity to w sposob dostowny, co zdecydowanie rozni je od Storia pittorica.

W powstajacej w drugiej potowie Settecenta literaturze o sztuce ogromna rola przypadta ,,oku” i ,,patrze-
niu”. Niektorzy z autorow mieli ambicje stworzenia czego$§ w rodzaju podrgcznikow widzenia, ktore
przez analize¢ poszczegdlnych elementow sztuki oraz jak najbardziej precyzyjne wskazanie, co i w jakim
zestawieniu jest warte docenienia, a wreszcie, co konstytuuje pigkno w sztuce, mialtyby da¢ czytelnikom
podstawy wiasciwego dostepu do obiektow artystycznych. W literaturze wioskiej tego rodzaju praca byta
wydana w 1781 r. rozprawa Milizi Dell’arte di vedere nelle belle arti del disegno?8. Francesco Milizia
(1725-1798), zwany Diogenesem swoich czaséw, mitosnik sztuki, w 1761 r. zamieszkal w Rzymie i zna-
lazt si¢ w kregu wptywow Mengsa. Nalezacy do tego srodowiska uczeni i mito$nicy sztuki podejmowali
wysitki stworzenia czego$§ w rodzaju racjonalnej gramatyki, ktora stanowi¢ by miata klucz do analizy
sztuki. Teksty Milizi, doskonale obeznanego z artystycznymi teoriami i ideami, daja pewng ich synteze,
podkreslajac mato ,,klasyczna”, a w pojeciu autora istotng role wlasnych sadow oraz konkretnych dziet,
nie za$ abstrakcyjnych wartosci?®. Dell’arte di vedere, oparte na konceptach Johanna Georga Sulzera3?
i Antona Raphaela Mengsa, wskazuje na wspolng prace zmystu wzroku i umystu jako zrodta i narzedzia
gromadzenia wiedzy o sztuce. Co wigcej, wedle Milizi, oko widza powinno zosta¢ poddane edukacji tak
samo starannej, jak oko artysty, tylko wtedy bowiem widz bedzie mogt dostgpi¢ udziatu w odtwarzaja-
cym artystyczny akt estetycznym do§wiadczeniu. ,,Wiedz¢ o tym jak widzie¢, zdobywa si¢ uczac si¢ jak
widzie¢31, a zatem nade wszystko za posrednictwem dziet samych, nie za$ tekstow o nich. Cze$¢ poswig-
cong malarstwu autor podzielit na sekcje, analizujagc kompozycje (inwencje i dyspozycje), chiaroscuro,
kolor oraz efekty malarskie. Swoje rozwazania zakonczyt analiza malarstwa dawnego i wspolczesnego.
Charakteryzujac poszczegolne sktadniki malarstwa, przyrownane zreszta do maszyny, w ktorej wszystkie
cze$ci muszg pracowac tak, by powstata pigkna cato$¢, Milizia obficie czerpal z Mengsa.

Rowniez Lanzi darzyt Mengsa estymg, jednak z jego dziet zrobil inny uzytek niz Milizia. O Dell arte
di vedere mial zresztg nie najlepsze zdanie, widzac w niej dzieto zamierzajace zrujnowaé starozytne idee
i to z niezbyt szlachetnych pobudek32. Kategoriom analizy obrazéw, wywiedzionym z pism niestrudzenie
poszukujacego doskonatosci Niemca, Lanzi poswigcit kilka stron w notatniku z 1782 r. Wydaje si¢, ze ma
to wyjatkowe znaczenie, w notatnikach bowiem, przeznaczonych zasadniczo dla opisu i spisu dziet, jest to
jedyny fragment poswiecony jezykowi krytycznemu. Mozna zatem sadzi¢, ze stworzony tam przez Lanziego
schemat lektury obrazéw postuzyt mu takze podczas pisania Storia pittorica, chociaz nie znajdziemy w niej

22 G.B. Agucchi, Trattato della Pittura [migdzy 1607 a 1615], w ktéorym wyréznit szkoty lombardzka, wenecka, toskanska
i rzymska.

23 G. Mancini, Considerazioni sulla pittura, [miedzy 1617 a 1621].

24 F. Scanelli, Microcosmo della pittura, Casena 1657.

2% F. Milizia, Dizionario delle belle arti del disegno estratto in gran parte dalla Enciclopedia metodica, 1797.

26 P. Zani, Enciclopedia metodico-ragionata delle Belle Arti, Parma 1794.

27 Milizia, Dizionario..., vol. 2, Milano 1802, s. 246.

28 Postuguje si¢ wydaniem weneckim z 1798 r.: F. Milizia, Dell’arte di vedere nelle belle arti del disegno secondo i principi
di Sulzer e di Mengs, Venezia 1798.

29 Nineteenth-centuy Theories of Art, ed. J.Ch. Taylor, Berkeley—Los Angeles 1987.

30 J. Sulzer, Allgemeine Theorie der schonen Kiinste in einzeln, nach alphabetischer Ordnung der Kunstwoérter auf einander
folgenden, Artikeln abgehandelt, Leipzig 1771-1774; Milizia korzystat najprawdopodobniej z fragmentow we francuskim tlumaczeniu,
ktore znalazty si¢ w opublikowanym w 1777 r. suplemencie Wielkiej Encyklopedii francuskie;j.

31 Milizia, Dell’arte..., s. 100-101.

32 Por. L. L an zi, Storia pittorica della Italia dal risorgimento delle belle arti fin presso al fine del XVIII secolo,ed. M. Capucci,
vol. 1, Firenze 1968-1974, s. 11, przyp. 20. Postuguj¢ si¢ elektroniczng wersja tego wydania: www.memofonte.it [dalej cyt.: Storia,
nr tomu, nr strony].
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obszernych opiséw obrazéw, nie datoby si¢ bowiem ich pogodzi¢ z formg kompendium. Styl ma tu jednak
podstawowe znaczenie. Pierwsze wydanie dzieta z 1792 r. zatytutowat Lanzi La storia pittorica della Italia
inferiore o sia della scuola fiorentina, senese, romana, napolitana, compendiata e ridotta a metodo per age-
volare a dilettanti le cognizione de professori e de loro stili (Historia malarstwa dolnych Wtoch, albo o szkole
florenckiej, sienenskiej, rzymskiej, neapolitanskiej, streszczona i ograniczona do metody majacej utatwic
milosnikom sztuki poznanie malarzy oraz ich stylow). Chociaz drugie wydanie zyskato znacznie wicksze
rozmiary, to nadal pomyslane byto jako kompendium, a definicje stylow pozostaly jednym z kluczowych
momentoéw narracji. Jak widzieliémy, juz na poczatku lat 80. Lanzi mial $wiadomos$¢, ze do opisu, a nastep-
nie do wilasciwej oceny obrazu niezbgdna jest znajomos¢ jezyka, ktory rzeczywiscie by co$ znaczyl, ktory
oddawalby specyfike opisywanych przedmiotow, a zarazem potrafit ja wydoby¢. Konsekwencja tej swiado-
mosci byta doniosta: koncepcja obrazu jako szczegdlnego rodzaju przedmiotu, rzadzonego przez specyficznie
malarskie reguly, ktorych zastosowanie powota¢ moze przerézne formy i efekty, pozwolita na docenienie
malarstwa samego w sobie, a jego histori¢ pojeta jako historie stylu, czy tez przemian jezyka artystycznego.

Lanzi, podobnie jak Mengs, nie miat watpliwo$ci, ze znajomos$¢ stylow jest mozliwa tylko dzigki
szczegotowej analizie sktadajacych si¢ na nie elementdéw: rysunku, koloru, $wiatlocienia, perspektywicz-
nych skrotow, zasad komponowania, sposoboéw prowadzenia pedzla czy ksztattowania szat. W notatniku
poswiecit kilka stron definicjom disegno, chiaroscuro i colorito, ktére w zasadzie sg powtorzeniem defi-
nicji Mengsa33. Lanzi szczegélnie cenit sady o malarstwie wydawane przez tych, ktorzy je tworza, stad
miedzy innymi wielkie uznanie dla pierwszego malarza hiszpanskiego krola. Wydaje si¢ nawet, ze cenit
go bardziej niz Winckelmanna, a jego wptyw byt bezposredni. W Notizie Lanzi, jako jeden z pierwszych
i bardzo wtedy jeszcze nielicznych, uznat za Mengsem medycejska grupe Niobe za rzymska kopig34.

José Nicolas de Azara, przyjaciel i wydawca pism Mengsa, wspomina, ze malarz wyrazit przed $miercia
pragnienie napisania rozprawy poswigconej sposobowi patrzenia na dzieta starozytne, ktora w przysztosci
mogtaby uchroni¢ je przed negatywna oceng, co wowczas wydawato si¢ nie do pomyslenia. Otéz Mengs,
doktadnie analizujgc dzieta starozytne takimi, jakimi byly w swej fizycznej realnosci, odkryt niedosko-
nalosci, przedtem rzadko dostrzegane. Tym, co jego zdaniem powinno wyr6znia¢ mitosnikow antycznej
rzezby, jest umiejetnos¢ odroznienia w niej elementow taczacych si¢ z jakoscig stylu oraz tych, o ktérych
decyduje stopien doskonatosci wykonania3s. Mengs, z wielkg uwaga badajacy dzieta sztuki, oceng budowa-
ng na kontakcie z rzeczywistym, konkretnym dzielem zastgpowat t¢ fundowana na przekazach literackich
i u§wieconym przez Winckelmanna kanonie. Dzigki tej niezwyklej wrazliwosci na jako$ci fizyczne, a to
znaczy jakosci stylistyczne dziet, mogt jako pierwszy, czy jako jeden z pierwszych, krytycznie podejs$é
do artystycznego dziedzictwa starozytnosci i, narazajac si¢ na gniew wspolczesnych, przeprowadzi¢ lini¢
podziatu migdzy rzezba klasyczng a pdzniejszymi nasladownictwami.

W tekstach Mengsa ze spojrzeniem, czy raczej widzeniem typowo malarskim wspotbrzmig stare kate-
gorie composizione, disegno, colorito i invenzione. W studium3® poswieconym tworczosci najwickszych
jego zdaniem mistrzow malarstwa, Rafaelowi, Correggiowi i Tycjanowi, analizuje charakteryzujace ich
dzieta rysunek, $wiattocien, kolor, kompozycj¢, draperie oraz harmoni¢. We wstepie do innego dzieta im
poswieconego pisal: ,,By pozna¢ znaczenie mistrzoéw jakiej$ sztuki, albo nauki, konieczna jest doglgbna
znajomo$¢ samej nauki, albo sztuki’37, a dalej t¢ konieczng wiedze skrupulatnie wyktadat, rozwazajac
sktadniki malarstwa oraz sposoby sluzace osiagnieciu zamierzonych rezultatow. Refleksje Mengsa dotyczace
drogi artysty do doskonatosci oraz jej miernikow znalazty kontynuacje w dziele Lanziego. I to kontynuacje

3 Zob. AR. Mengs, Regole per i Maestri affinché insegnino bene la Pittura, e per li Discepoli affinché la imparino a dovere,
[w:] Opere, vol. 2, s. 217-293.

34 We weczesniejszym od Notizi (1789) tekscie La Real Galleria di Firenze (1782), zgodnie z diagnoza Winckelmanna, uwazat
dzieto za oryginalne. Koncepcje Mengsa, poza antykwarycznymi krggami Rzymu i Florencji, dlugo pozostawaly niezauwazone. Wczes-
niej pisat o tym juz Richardson w An Account of Some of the Statues, Bas-reliefs, Drawings and Pictures in Italy, &c. with Remarks,
London 1722, s. 125, jednak rozwazania Richardsona, ktore rowniez nie miaty wowczas szerokiego oddziatywania, opierajg si¢ raczej na
intuicji, brak w nich rozréznien historycznych i stylistycznych. A. Potts, Greek Sculpture and Roman Copies: Anton Raphael Mengs
and the Eighteenth Century, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 43, 1980, s. 150-173.

35 Por. Potts, op. cit.

36 AR. Mengs, Riflessioni su la Bellezza e sul Gusto della Pittura. Parte Terza: Esempi del Gusto, [w:] Opere, vol. 1,
s. 45-74.

37 AR. Mengs, Riflessioni sopra i tre gran pittori Raffaello, Correggio e Tiziano e sopra gli Antichi, [w:] Opere, vol. 1,
s. 122.
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wierng, jakkolwiek bowiem estetyczny ideat Mengsa i Winckelmanna byt w zasadzie wlasnoscig calej
epoki, a Lanzi nie stanowi tu wyjatku, to wielkie znaczenie ma fakt, ze w Storia pittorica trudno znalez¢
fragment, w ktérym pigkno idealne stawione by byto samo dla siebie, w oderwaniu od wcielajacych je
dziet i ich tworcow.

W pojeciu Lanziego styl malarza ksztattujg studia natury i sztuki, umiejetnosci, ktore dzigki praktyce
opartej na dobrych wzorach z czasem stajg si¢ coraz wigksze, oraz talent, czy tez geniusz. Ten ostatni,
a wlasciwie jego wspotpraca z inteligencja (jakkolwiek bez technicznych umiejetnosci niewiele moglby
zdziata¢) ma kluczowe znaczenie. Malarz musi bowiem swoj talent wiasciwie rozpoznaé i tylko wtedy
bedzie mogt wybra¢ whasciwa droge tworczosci. ,,[...] W tak réznorodnej historii znajduja si¢ wielorakie
przyktady odpowiadajace roznym talentom studentow, ktorzy czasami tylko przez to nie czynig postgpow,
ze nie obierajg $ciezki, dla ktorej stworzyta ich natura38.

To wlasnie natura, ktéra stwarza indywidualny talent, kryje w sobie takze wzorce, mogace przyjac
rozne formy artystycznej wielkosci i doskonatosci. Dlatego to malarz najpierw powinien zwroci¢ si¢ przede
wszystkim ku niej, jej strukturze i objawiajacemu si¢ w niej pigknu. ,,Przy wyborze stylu natura musi by¢
przewodnikiem, a nie bezmyslnie nasladowanym wzorem,; styl, tak jak przyjaciela, kazdy musi wybrac, idac
za swym sercem”. Bezmys$lne nasladowanie, zarowno natury, jak i sztuki, nie moze da¢ dobrych rezulta-
tow 1 jest jedna z istotnych przyczyn artystycznej dekadencji. Ilustracja doskonatej wspotpracy geniuszu
z naturg niech bedzie fragment opisu malarskiego charakteru Rafaela, owego principe dell arte, bgdacego
jednym z tworcow, ktéremu Lanzi poswigcit najwiecej miejsca, zdradzajac swoj podziw dla niego.

Usposobienie tylez czute i tagodne, ile szlachetne i wznioste wiodto go do pigkna idealnego, do wdzigku,
do ekspresji, najbardziej filozoficznej i najtrudniejszej strony malarstwa. By dziata¢ cuda tego rodzaju, nie star-
czaja nigdy ani studia, ani sztuka. Naturalny smak w wyborze pigkna, intelektualna zdolnos¢ wyabstrahowania
doskonatej pigknosci z wielu poszczegdlnych przejawdw, najzywsze uczucie, jakby natchnione pojmowanie
wygladow ksztattowanych przez chwilowe oddzialywanie namigtnosci, tatwos¢ wyrazenia pedzlem pomystow
wyobrazni — byly to narzgdzia, ktore mogla mu dac tylko natura. [...] Kto przypisywatl sztuke Rafaela jego
dhugim studiom, nie za$ szczgéciu jego charakteru, nie znal daréw, jakie wylalo nan niebo3°.

Tym, ,,kto przypisywat sztuke Rafaela jego dlugim studiom”, byt przede wszystkim Vasari. W jego wizji
Rafael — w przeciwienstwie do Michata Aniota, ktory by osiagnaé przewyzszajacg wszystko doskonatosc,
nie potrzebowal zadnych wzorow — stat si¢ tak wielkim mistrzem dzigki kopiowaniu najznakomitszych
dziet starozytnych i wspotczesnych®0. A sposrdd tych ostatnich, najbardziej wedle Vasariego oddziataty nan
sykstynskie freski Buonarottiego, ktore dzigki pomocy Bramantego mial ukradkiem zobaczyé — opowiesé,
z ktorej historycznym nieprawdopodobienstwem rozprawia si¢ Lanzi4!. Rafael, tak jak dla Belloriego
1 Mengsa, jest dla Lanziego mistrzem niezrownanym. Niezrownanym nie dlatego, Ze bardziej niz inni udo-
skonalit jeden z elementéw malarstwa — jak na przyktad Correggio chiaroscuro — ale dlatego, ze nikt inny
nie opanowal wszystkich jego sktadnikow tak dobrze jak on. Stad w konfrontacji z najwigkszym choéby
mistrzem rysunku, niech bedzie to Michal Aniot, czy koloru, jak Tycjan, zawsze zachowuje prymat. Jest
lepszym wzorem do nasladowania, wymusza bowiem na imitatorach, chcacych jak najbardziej przyblizy¢
si¢ do jego stylu, studiowanie wszystkich elementdw malarstwa z rownie wielkg uwaga. Postgpowanie
odwrotne, skupienie tylko na jednym z nich, jak to pokazal przyktad nasladowcoéw disegno Buonarottie-
go, prowadzi wedlug Lanziego do artystycznej degeneracji, ktorg jako pierwszy mianowal manieryzmem.

38 Storia..., 1, s. 7; W podobnym tonie pisat Vasari w Zywocie Rafaela: ,,Kazdy winien si¢ zadowoli¢ tym, do czego czuje sig
instynktownie sklonny, a nie powinien zabiera¢ si¢ do tego, co nie jest mu danym z natury, aby nie trudzi¢ si¢ na prézno, co czgsto
konczy si¢ wstydem i szkodg. Poza to, co mozna uczynié, nie nalezy pia¢ si¢ wyzej miedzy tych, ktorzy dzieki wielkiej pomocy natury,
a zwlaszcza dzigki darom od Boga, dokonujg lub dokonali cudéow na polu sztuki. Jezeli kto§ nie ma zdolnosci, moze si¢ trudzi¢ ile
tylko zechce, a nie dojdzie tam, gdzie drugi tatwo z pomoca natury dochodzi”. G. Vas ar i, Zywoty najstynniejszych malarzy, rzezbiarzy
i architektow, thum. K. Estreicher, Warszawa 1989, s. 407.

39 Storia..., 11, s. 17.

40 Nie mozna zamilcze¢, ze po przyjezdzie do Florencji Rafael, widzac dzieta znakomitych malarzy, zmienit i upicknit swoj
styl tak dalece, Ze teraz jego prace nie byly podobne do pierwszych, wczesniejszych. Wygladaty jak obrazy mniej lub wigcej wybitnych
mistrzow”; ,,W tym czasie Rafael zyskat w Rzymie ogromna stawg, ale chociaz stosowat styl szlachetny, przez wszystkich uwazany za
doskonaty, to dopiero od chwili gdy poznal starozytnosci Rzymu i przestudiowat je, jego dzieta nabraty wielkosci i majestatu, ktorych
dotad mu braklo”, Vasari, op. cit., s. 383 i 389.

41 Wczeéniej rowniez Bellori bronit Rafaela przed Vasariafiskim oskarzeniem i po$wigcit temu tekst Se Raffaello ingrandi e miglioro
la maniera per aver vedute [’opere di Michelangiolo.
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Historyczna rola Rafaela jest tym wigksza, ze jako dobry nauczyciel przyczynit si¢ do oddziatywania
sztuki wspartej na najlepszych podstawach. Rowniez Bellori podkreslat istotng role Rafaela jako wycho-
wawcy malarzy, ktorych nie zmuszat do niczego, lecz jedynie dawal najlepszy przyktad i wspomagat ich
w artystycznych wyborach. Nadto byl im oddany i zawsze przyjazny, dzigki czemu niewatpliwie lepiej
nadawat si¢ na ideal niz gniewny i zazdrosny Michelangelo.

Lanzi postugiwat si¢ zarowno pojeciem stylu#2, jak i Vasarianskim terminem maniera, ktory oznaczat
indywidualny sposob artystycznej wypowiedzi, ksztalttowany przez umiejetnosci i talent. W osiemnasto-
wiecznej teorii sztuki maniera stata si¢ okre§leniem negatywnym, wskazujacym na nadmierng swobode
oraz odejscie od prawidet mimesis, wobec czego zastapiono ja, przejetym z teorii literatury, terminem
stile, ktory wcielil pierwotne, pozytywne znaczenie maniery. Lanzi nie definiuje Zadnego z tych pojeé
i niekiedy stosuje je zamiennie, jednak w pewnych fragmentach Storia pittorica rysuje si¢ oddzielajaca
je granica. O stylu Lanzi mowi zawsze wtedy, gdy techniczna bieglo$¢ harmonizuje z rodzajem talentu,
co powoduje, ze obrazy wykonane w danym stylu daja wrazenie niepodobne do innych; tak pojetego
stylu nie mozna nasladowa¢. Tym, co nadaje si¢ do nasladowania, jest wlasnie maniera, okreslona przez
warsztatowe umiejetnosci oraz ich réznorakie zastosowania. Stad jeden malarz moze tworzy¢ w kilku
manierach, jak na przyktad Guido Reni, i nie musi popadaé przy tym w sztuczno$¢, o ile tylko natura, ta
zewnetrzna 1 jego wlasna, pozostang dlan waznym punktem odniesienia. Maniera jest czym$ sztucznym,
wyuczonym, technicznym, styl natomiast wzbogacaja nieuchwytne, genialne elementy.

Podsumowujac, Lanzi traktowat koncepcij¢ scuola pittorica jako kryterium bardzo elastyczne i odnosit
je przede wszystkim do tozsamosci stylistycznej — szkota oznacza maniere, jezyk, styl, ktorych rozwoj
dokonuje si¢ w powiazaniu z jakims$ terytorium. W pewnej mierze szkoty malarskie staly si¢ odzwierciedle-
niem polityczno-administracyjnej i kulturowej geografii Wioch. Granice sg jednak bardzo ptynne. Malarze
nie sa niewolnikami swych miast, odmienne jezyki artystyczne spotykaja si¢ ze sobg, a ze spotkan tych,
bardzo réznorodnych przeciez, wyptywaja wazne impulsy prowadzace do przemian stylistycznych. Tym,
co w ujeciu Lanziego konstytuuje charakter scuola pittorica, jest styl*3, a zatem nie to, co wobec sztuki
zewnetrzne, jak wazne skadinad kategorie narodowe czy geograficzne, ale to, co laczy si¢ z nig wprost
i stanowi jej istote. Istote poszukiwang przez Winckelmanna, ktérego Lanzi przywotuje jako jednego
z patrondw Storia pittorica, a ktorego koncepcje jednak w pewnych bardzo istotnych punktach modyfi-
kuje. Geschichte der Kunst des Altertums, przettumaczona na jezyk wtoski w 1783 .44, a ktorej oddzia-
lywanie rozpoczgto si¢ jednak juz wczesniej, przyjeta zostata z ogromnym entuzjazmem. Entuzjazm ten,
takze w wypadku Lanziego, wzbudzata przede wszystkim struktura dzieta oraz proponowana tam metoda.
Winckelmann, positkujac si¢ calg dostepng literaturg traktujacg o sztuce starozytnej i jezykiem o wielkiej
sugestywnosci, napisat systematyczng histori¢ sztuki znanego wowczas antycznego $wiata. Histori¢ infor-
mujacg o poczatkach, wzroscie i1 upadku sztuki, réznych stylach i okresach, a w koncu historig, w ktorej
nie tyle interesowali go pojedynczy tworcy, ile sztuka sama. Przez ,,istote sztuki” Winckelmann rozumiat
naturalne i1 kulturowe uwarunkowania, ktére thumacza szczegélny charakter sztuki kazdego narodu oraz
linie, wedlug ktorej dokonuje sie jej rozwoj. Przede wszystkim jednak Winckelmann pokazat, a Lanzi
$wietnie zrozumiat jego nauke, ze o sztuce pisa¢ mozna w sposob zupehie inny niz dotychczas. To
wlasnie sztuka moze i powinna by¢ tego pisania wlasciwym przedmiotem. Sztuka, ktora nie jest tylko
rezultatem tworczej pracy tego czy innego przedstawiciela dawnych albo nowych czasow, ale jest czyms$
zawsze ze sobg tozsamym, tym, co przybierajac rozne zmystowe ksztatty, odznacza si¢ jednak trwatoscia,
a jako taka ma swoja historig.

42O pojeciu stylu: J. Biatostocki, Styl i ‘modus’w sztukach plastycznych, [w:] idem, Wybor pism estetycznych, Krakow
2008, s. 230-252.

43 Dobrze pokazuje to przyklad Caravaggia i caravaggionistow, ktorzy dziatali w Rzymie, jednak ich styl tworzyly jakosci
odmienne od tych, ktore rzadzity scuola Romana. Dlatego Lanzi pisze o nich, ze byli ,,w”, ale juz nie ,,ze” szkoly rzymskiej [furono
nella scuola romana, non gia della scuola, Storia..., 11, s. 30].

44 Storia delle arti degli Antichi di Giovanni Winckelmann. Tradotta dal Tedesco e in questa edizione corretta e aumentata
dall’Abate Carlo Fea Giureconsulto, Roma MDCCLXXXIII; wczeséniej, w roku 1779, w Mediolanie ukazat si¢ przektad Geschichte,
jednak bogata w objasnienia i uzupehienia edycja Fei byla szerzej wykorzystywana; do niej odsyla réwniez Lanzi.
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LUIGI LANZI — ANTIQUARIAN AND HISTORIOGRAPHER

Abstract

This article is devoted to Luigi Lanzi (1732-1810), one of the key cultural figures of the late Italian Enlightenment, yet almost
totally unknown in Poland, and in any case never discussed in print. The author focuses on the most important aspects of his antiquarian
and historiographic activities. Both Lanzi’s biography and his interests seem to portray him as a typical exponent of his time, but the
results of his research and his perseverance in implementing it transform this typicality into uniqueness. This is especially true of his life’s
work Storia pittorica della Italia (Bassano 1795-1796, 1809), one of the most important texts in the history of art historiography.

This article invokes the concepts, personalities and texts which best define the mature aspects of Lanzi’s research. In his intel-
lectual biography, the moments which shaped his attitude towards art are essential. On the one hand, he belonged to the Roman circle
of scholars, with Cardinal Stefano Borgia at its head, on the other he became an antiquary at the Florentine court of Pietro Leopoldo,
where he played an important role in creating a new concept for the Uffizi Gallery.

Lanzi wrote The History of Italian Painting as art historian who wished to be objective. He tried to maintain his objectivity by
using the style criterion which allows description of a work of art as it is, regardless of the biography of the artist. He thus proposed
a history of painting understood as a history of changes in artistic language. In his view, the role of an art historian is to show without
bias the whole picture, and provide the foundation upon which to build historical, and in the case of painting aesthetic, assessments.
Images are objects which can be read; objects, which not only give pleasure, but also inform and tell their story. They do so by the
language of painting, which Lanzi had learned, and he wrote in order to teach it to others. He refused, however, to teach by rote — the
ideal reader for him is the reader-philosopher, who makes an independent effort to reflect on the history and purpose of art.

(trans. by Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek)



