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KRYPTOPORTRETY POLSKICH WEADCOW
W MALARSTWIE SAKRALNYM XVII I XVIII WIEKU

WSTEP

Tematem niniejszego artykutu sg kryptoportrety polskich krolow elekcyjnych w malarstwie sakralnym
XVII i XVII w., a $cislej, katolickim malarstwie koscielnym o charakterze kultowym. W tej kategorii
wyrdzniamy wizerunki wlaczone w akcje na zasadzie aktywnego wspotbohatera (kryptoportrety sensu
stricto), portrety in assistenza nie ukrywajace tozsamosci krola, jedynie adorujacego $wigta osobg lub
asystujacego przy wydarzeniu uswigconym tradycjg biblijna, hagiograficzng itp.!, wreszcie pseudoportre-
ty w asystencji — zblizone do ostatnich, ale poddane rozmaicie nasilonej typizacji, nawigzujace tylko do
ikonografii konkretnych postaci polskich monarchéw. Zagadnienie przedstawione zostanie na tle szersze-
go problemu genezy portretu samoistnego oraz relacji historii §wietej 1 swieckiej w ramach $wigtynnej
przestrzeni ceremonialne;j.

Wiadystaw Tomkiewicz tgczyt ilustracje ztozonych programoéow alegoryczno-religijnych, wzbogacone
ukrytymi portretami osob zyjacych wspotczesnie do czasu powstania obrazu, ze zjawiskiem polonizacji.
Jak skonstatowal w swej przetomowej rozprawie Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim XVII
wieku, ,,malarz, zdaniem 6wczesnej opinii szlacheckiej winien byt malowac to tylko, co widzial na wlasne
oczy, a impulsem jego tworczo$ci winna by¢ nie fantazja artystyczna, lecz §wiat obiektéw rzeczywistych.
[...] Szlachcic czy mieszczanin polski [...] pragnal, by w scenach adoracji brali udzial znani mu i po
polsku ubrani oranci, nie gorszyt sig, jesli nawet w postaciach $wietych dostrzegal znajome osobistos§ci™2.

I Wizerunki orantow, a w jeszcze wigkszym stopniu donatoréw, pehity zblizong rol¢ do herbow umieszczanych w przestrzeni
obrazéw, a wigc swoistych ,,enklaw semantycznych”, zeby uzy¢ terminu Mieczystawa Wallisa. W jego teorii oznaczaly one fragment dzieta
sztuki skonstruowany ze znakow odmiennego rodzaju, niz te, ktore tworza cate dzieto, M. Wallis, Sztuka Sredniowieczna jako jezyk,
[w:] idem, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983, s. 144—149; zob. takze T. P ¢k ala, Mieczystaw Wallis (1895-1975),
,Rocznik Historii Sztuki”, XXXVI, 2011, s. 69-79.

2 W. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim XVII wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 13, 1951, nr 1,
s. 55-94 oraz nr 2, s. 5-46. Juz w 1970 r. autor przyznal, ze ta rozprawa w znacznej mierze si¢ zdezaktualizowata. Wedtug Juliusza
A. Chroscickiego, byta to ,,proba uratowania barokowego malarstwa portretowego czy religijnego przed potepieniem przez éwczesnych
wyznawcow socrealizmu”. W przekonaniu Jerzego Zmudzifiskiego, ,;rewizji wymaga poglad o polonizacji czy »sarmatyzacji« stylu
Dolabelli. Mozliwe, iz w pewnych kompozycjach, zgodnie z powszechng zasada aktualizacji, od samego poczatku jego tworczosci
pojawialy si¢ motywy polskie”, ale nie odszedt on nigdy od weneckiego stylu malarskiego, wyraznie odbiegajacego od dwczesnej sztuki
rodzimej, W. Tomk i e w i ¢ z, Pedzlem rozmaitem, Warszawa 1970, s. 5; J.LA. Chro$cicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe
sztuki w epoce Wazow 1587-1668, Warszawa 1983, s. 18; J. Zmudzinski, O potrzebie badan nad twoérczoscig Tomasza Dolabelli.
Ze studiow nad obrazami w kosciele Mariackim i kosciele Kamedulow na Bielanach w Krakowie, ,,Folia Historiae Artium”, seria nowa,
12, 2009, s. 123-144.
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1. Autor nieokreslony, Hold Trzech Kroli, olej, ptotno, ok. 1640,
Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu. Fot. A. Cieslawski

Poza tg pracg fenomen kryptoportretow w ottarzowych obrazach fundatorskich3 oraz problem aktualizacji
kostiumowych w sztuce religijnej nie zostaty do tej pory wyczerpujaco przeanalizowane zaréowno w pol-
skim, jak i zagranicznym pi$miennictwie, co wynika zapewne mig¢dzy innymi z trudnosci definicyjnych®.
Zagadnienie okazuje si¢ pokrewne z szerokg kategorig identification portrait (disguised portrait), ,,ukry-
tego” 1 ,,przebranego” portretu, rozpowszechniong przez Friedricha Pollerossa’. Takze ostatnie badania
nad kulturg holenderska czy ikonografig cesarzy Karola i Zygmunta Luksemburczykoéw ujawniaja wage

3 Z jednym z wezeséniejszych fundatorskich kryptoportretow sensu stricto na obrazie sakralnym spotykamy si¢ w wypadku Drogi
na Golgote, malowidta fundacji kasztelana rogozinskiego Jana z Bnina Opalinskiego (prawdopodobnie z konca XVI w.), z ko$ciota pw.
$w. Mikotaja w Kaliszu, T. Dobrzeniecki, Sredniowieczny portret w sakralnej sztuce polskiej, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie”, 13, 1969, 1, s. 11-149; P. Mro z o ws ki, Fundator i jego postawa w ikonografii zachodniej IX-XII w., ,,Sprawozdania
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk. Wydzial Nauk o Sztuce”, 105, 1989, s. 20-26.

4 H.Van de Waal, Drie Eeuwen Vaderlandsche Geschied-Uitbeelding 1500-1800, vols. 1-2, ’s-Gravenhage 1952, s. 34-35,
60in;J. Pope-Hennessy, The Portrait in the Renaissance, New York 1966, s. 267-300 (autor zwraca uwage na fenomen tzw.
participant portrait); L. Camp b e 11, Renaissance Portraits. European Portrait-Painting in the 14", 15 and 16" Centuries, New Haven
1990, s. 2—6; P. Dujardin, For interne, for externe, du rapport a la loi, du rapport a l'image a l’époque moderne, [w:] Rappresentare
il principe/Figurer I’Etat 1, red. G. Sabatier, 0. Calabrese, G. Zucchini, Firenze 1990, s. 157-183; E. Lomnicka-Za-
k o w s k a, Poczgtki portretu polskiego. Adoranci w polskim malarstwie tablicowym, miniaturowym i sciennym wieku XV i w pierwszych
dziesigcioleciach wieku XVI, ,,Studia Zrodtoznawceze”, 14, 1969, s. 13-33.

5 F. Polleross, Between Typology and Psychology: the Role of the Identification Portrait in Updating Old Testament
Representations, ,,Artibus et Historiae”, 12, vol. 24, 1991, s. 75-117. Autor skupia si¢ glownie na malarstwie protestanckim oraz sty-
lizowanym portrecie historyzowanym, z zasady ignorujac kwesti¢ katolickich obrazow kultowych, analizowanych przez piszacego te
stowa. Podejmujacy wazkie zagadnienia (oparty na doktoracie z 1986 r.) artykul znamionuja anachronizmy, przemilczenia, zaskakujace
uproszczenia i bledy. Przyktadowo, autor wspomina rzezby ottarzowe z kolekcji Zamku Krolewskiego na Wawelu: Zygmunta III okre-
slit jako Salomona a krolewicza Wiadystawa Zygmunta Waze jako krola Dawida (przypisywane Jerzemu Zimmermanowi, s. 91, il. 14
i 15) — opacznie zamieniajac miejscami ich identyfikacje. 1 d e m, Des abwesenden Prinzen Portrdt. Zeremonielldarstellung im Bildnis
und Bildnisgebraucht im Zeremoniell, [w:] Zeremoniell als héfische Asthetik in Spétmittelalter und fiiher Neuzeit, hg. J.J. Berns,
Th. Rahn, Tibingen 1995, s. 382-409.
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2. Krzysztof A. Boguszewski, Swiety Marcin z Tours,
tempera i olej, ptotno naklejone na deske, fragment z kryptoportretem
krolewicza Wiadystawa, Poznan, archikatedra. Fot. autor

portretu ukrytego w sakralnym azylué. Wizerunki wtadcow polskich w asystencji stanowia tylko uboczny
obiekt zainteresowan badaczy zajmujacych si¢ ikonografia sztuki ko$cielnej, zwlaszcza Marii Or¢downicz-
ki w typie Matki Boskiej w Ptaszczu Opiekunczym, Rézancowej, Szkaplerznej, czy Matki Pocieszenia’.
Zjawisko nalezy z pewnos$cig rozpatrywaé jako wynik dostosowania tworczosci cechowej do upodoban
koscielno-szlacheckich klientow. Warto jednak je osadzi¢ w kontek$cie kultury wizualnej epoki.

Laczenie realiow przesztosci z terazniejszoscia uznaje si¢ najczesciej za Swiadomy zabieg autora (por. Rem-
brandta Pejzaz z mitosiernym Samarytaninem z holenderskimi wiatrakami). Jednak do czasu triumfu akademizmu
(z teoria costume — wiernosci historycznej) w budowaniu przestrzeni wizualnej obowigzywala zasada aktualizacji
i ahistoryczno$ci (w tym kostiumowej, pejzazowej, sztafazowej itd.)8. Rzadzita ona rzeczywisto$cig obrazowa
zar6wno czarnofigurowej wazy, posagoéw syryjskich bogin, jak i $redniowiecznego cyklu hagiograficznego.
Swiadomos¢ tego zabiegu ulatwia wiedza, o ktérej pisal Erwin Panofsky w Studies in Iconology. Jej znajomosé
pozwala nam uzmystowi¢ sobie, iz szaty okreslonego $wigtego nie muszg mie¢ charakteru ,,pozaczasowego”,
a wyrozniona kostiumem posta¢ nawiazujaca kontakt z odbiorca ma szczegolny status formalny.

6 K.G. B oon, Het zelfportret in de Nederlandsche en Vilaamsche schilderkunst, Amsterdam 1947; G. E ck ar d t, Selbstbildnisse
niederlindischer Maler des 17. Jahrhundert, Berlin 1971; H.J. Raup p, Untersuchungen zu Kiinstlerbildnis und Kiinstlerdarstellung
in der Niederlanden im 17. Jahrhundert, Hildesheim 1984, s. 242-262; 1. Rosario, Art and propaganda. Charles IV of Bohemia,
1346—1378, Woodbridge 2000; Sigismundus rex et imperator: Kunst und Kultur zur Zeit Sigismunds von Luxemburg 1387—1437. Cata-
logue of an exhibition held Mar. 18-June 18, 2006, at the Szémpuvészeti Muzeum in Budapest, July 13—Oct. 15, 2006, at the Musée
national d’histoire et d’art in Luxembourg, red. I. Tak acs, Mainz 2006. A. Jensen Adams, Public Faces and Private ldentities
In Seventeenth-Century Holland. Portraiture and the Production of Community, Cambridge 2009, s. 79, 98—112, 160-210.

7 M. Gebarowicz, , Mater Misericordiae” -, Pokrow — Pokrowa” w sztuce i legendzie Srodkowo-Wschodniej Europy, Wro-
ctaw 1986; K.S. Moisan, B. Szafraniec, Maryja Oredowniczka Wiernych, Warszawa 1987, passim; K.S. M oisan, Uwagi nad
metodologiq badan ikonografii polskiej sztuki koscielnej doby kontreformacji, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 50, 1988, nr 4, s. 335-340;
e ad e m, Obrazowanie idei compassio i corredemptio na polskich barokowych przedstawieniach dusz czysécowych, ,,Saeculum Christia-
num”, 10, 2003, nr 2, s. 129-143.

8 H.Dziechcinska, Cialo, strdj, gest w czasach renesansu i baroku, Warszawa 1996, s. 106 i n.
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3. Jakub Charzynski, Pokton Trzech Kroli, 1629, olej, ptotno, Nieszawa,
kosciot par. $w. Jadwigi, kaplica $w. Jana Chrzciciela. Fot. J. Litwin

Tendencje do nieustannego uwspoétczesniania dziet sztuki wzmagato przekonanie o obrazie jako zwier-
ciadle $wiata®. Z kolei odejscie od tej zasady wynikato z dwoch dyrektyw: kanonu religijnego lub decorum
artystycznego. Uciekano wigc w schematyzacj¢ oraz rozmaite stylizacje, w tym historyzm!0, Przeznaczone
do publicznej ekspozycji malarstwo typu storia stalo si¢ z czasem miejscem wspolzawodnictwa miedzy
strojem ,,legendarnym” a wspoétczesnym, wreszcie pretekstem do szyfrowania wizerunkéw skrywanych
za konwencjg artystyczng!l.

Mieszkancow Europy Potnocnej charakteryzowata zawsze krotsza pamigé historyczna, takze w sferze
kostiumu przedstawionego!2. Henry Peacham w 1606 r. z niesmakiem opisywal obraz przedstawiajacy
krolowa Saby u Salomona, na ktérym protagonisci ukazani zostali w kryzach, aksamitnych beretach z pio-
rami i francuskich kapturach!3. Kalwinista Krzysztof Krasinski z wyczuwalnym zgorszeniem relacjonowat,
iz niesiona podczas krakowskiej procesji 1611 r. figura Matki Boskiej byta ubrana wedtug najnowszej
mody, a mianowicie ,,w letnik altembasowy, takze i ptaszczyk altembasowy, rysimi nézkami podszyty,
z krezami szerokiemi, z warkoczem rozczesanym”. Podobne problemy dostrzegat juz jednak Leonardo da
Vinci, ktory zalecal, by wystrzegac¢ si¢ jak tylko to mozliwe przedstawiania stroju wlasnej epoki, z wyjat-
kiem portretow!4. Moda wspoétczesna miata zta konotacje, jako nazbyt zmienna i niegodna powaznego
tematu. Lodovico Dolce w Aretinie nie mogt wyjs¢ ze zdziwienia, dlaczego Diirer o$mielil si¢ wyobrazad
Matke Boska w stroju niemieckim. Paolo Veronese, pytany przez trybunal inkwizycyjny, czemu na obrazie
Ostatnia Wieczerza umiescit halabardnikéw ubranych na sposob niemiecki i inne ,,niestosowne elementy”,
zaslaniatl si¢ poetycka swoboda (licentia) i wymogami ozdobnosci, podkreslajac zachowanie w przestrzeni
obrazu wyraznego podzialu na sfere sacrum 1 profanum. Teoria malarstwa typu storia (I ’istoria, jak chciat
Giovanni Paolo Lomazzo) w miejsce mody wspodtczesnej postulowata historyzacje i egzotyzacje, majace
tworzy¢ barier¢ migdzy Swiatem przedstawionym a odbiorcg. W 1584 roku Raffaele Borghini adekwat-
no$¢ przedstawionych kostiumoéw wigzat z wlasciwa dyspozycja malarska (dispositio). Charles Perrault

9 W.S. Melion, Shaping the Netherlandish Canon. Karel van Mander's “Schilder-Boeck”, Chicago 1991, s. 62-63.

10 W gabinetach sztuki” czesto stosowano pseudoburgundzki kostium z poczatku XVI w., rozumiany w kategoriach antiek,
a zatem do analogicznego zastosowania jak ubior antyczny. W obrazach typu storia jego przewaga podkreslala alegoryczny charakter
przestania, Van de Waal, op. cit, vol. 1, s. 159—-164.

Il R.Haussher, Convenevolezza. Historische Angemessenheit in der Darstellung von Kostiim und Schauplatz seit der Spdtantike
bis ins 16. Jahrhundert, Mainz 1984; A. Hollander, Fabric of Vision. Dress and Drapery in Painting, London 2002, s. 53.

12 A. Hollander, Seeing through Clothes, Berkeley—Los Angeles 1993, s. 264. W 1570 r. John Foxe wydat seri¢ drzewo-
rytow o tresci polemicznej. Na jednym z nich dostrzegamy cesarza Dioklecjana w zbroi rzymskiej, w paludamencie, ale i w gotyckiej
koronie oraz z zarostem wedlug panujacej 6wczesnie hiszpanskiej mody. Obok artysta przedstawil rzezimieszkow-katow znecajacych sig
nad biskupami-me¢czennikami, wystrojonych w hiszpanskie kabaty, pludry, cod-piece etc. Tego typu postaci nie obowigzywalo decorum
kostiumowe, J.N. Kin g, Tudor Royal Iconography. Literature and Art in an Age of Religious Crisis, Princeton 1989, s. 139.

13 H. Peacham, The Art of Drawing with the Pen, and Limming in Watercolours..., London 1606, s. 45, cyt. za: M. De Win -
kel, Fashion and Fancy. Dress and Meaning in Rembrandt’s Paintings, Amsterdam 2006, s. 219; C. Kemmer, In search of classical
form: Gerard de Lairesse’s “Groot Schilderboek” and seventeenth-century Dutch genre-painting, ,,Simiolus”, 26, 1998, s. 87-115.

14 M. Kemp, Leonardo on painting, New Haven 1989, s. 150.
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4. Autor nieokreslony, Procesja ze sw. Anianem, olej, ptotno na desce,
przed 1630, fragment z kryptoportretem krdolewicza
Wiadystawa Zygmunta Wazy, Konstancji Austriaczki i Zygmunta III,
kosciot Bozego Ciata w Krakowie. Fot. J. Walczewski

w Porownaniu starozZytnych i nowozytnych w tym, co dotyczy sztuk i nauk (1688) kazal wypowiedziec
Prezydentowi znamienne slowa akceptacji odwiecznego uzusu: ,,Jest to utarty zwyczaj, by w obrazach
religijnych umieszczac tych, ktorzy je zamowili, a takze ich calg rodzine, Ze to zestawienie postaci rdz-
nego czasu i roznych miejsc nie powinno nas dziwi¢”. Stowami Abbé postulowat jednak, by malarz dgzyt
do wiernego przedstawiania przedmiotu, by kompozycja rzadzita zasada prawdopodobienstwa, zgodnoS$ci
z tematem i zdrowego rozsadku!S. W ujeciu takich teoretykdw, jak Roland Fréart de Chambray czy Willem
Goeree, malarz powinien zna¢ dawne zwyczaje, ksztalttowac figury ludzkie wyposazone w odpowiedni
kostium, dekoracje i akcesoria oraz aranzowac¢ kompozycje zgodnie z praktyka poszczegolnych narodow.
Akademicki klasycyzm bezpowrotnie odmienit dotychczasowe pojmowanie w kulturze europejskiej stroju
uwiecznionego w sztukach plastycznych!6. Z drugiej strony, dla wzmocnienia wiarygodnosci historii sam

15 Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, opr. J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 204, 396, 433; Teoretycy, historio-
grafowie i artysci o sztuce 1600—1700, opr. J. Biatostocki, red. naukowa i uzupelienia M. Poprzg¢cka, A. Zie mb a, Warszawa
1994, s. 330.

16 R.Fréart de Chambray, Idée de la perfection de la peinture, Le Mans 1662, s. 55-56 oraz W. Go er e e, Inleydingh
tot de practyck der Al gemeene Schilder-konst, Middelburg 1670, s. 75-76, cyt. za: De Winkel, op. cit., s. 312, przyp. 165; s. 321,
przyp. 123; D. de Marly, Dress in Baroque Portraiture. The Flight from Fashion, ,,The Antiquaries Journal”, 60/2, 1980, s. 268-284,
tu: 272.
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5. Autor nieokreslony, Wykupienie ciata sw. Wojciecha, przed 1647,
fara w Kro$nie. Fot. IS PAN

Alberti zalecal obecno$¢ w wyimaginowanym $wiecie obrazu $wiadka pochodzacego z rzeczywistosci
historycznej, wprowadzajacego widza w afektywna sytuacje przedstawiong na obrazie, wzywajacego do
wspolprzezywania opisywanej rzeczywistosci: ,,dobrze jest, jezeli jest jaka$ postac, ktéra skierowuje uwage
widza na to, o co chodzi w danej historii: albo ruchem reki wskazuje kierunek, albo groznym wyrazem
twarzy i ponurym spojrzeniem jakby ostrzega przed zblizeniem si¢ do miejsca, w ktorym kryje si¢ jakas
tajemnica; moze takze ta posta¢ wskazywaé na niebezpieczenstwo czy na rzecz godng podziwu, moze
takze swoimi gestami pobudza¢ widza do $miechu czy wspotczucia”!?. Takim wiasnie Swiadkiem jest
Wiadystaw IV na analizowanym ponizej ptotnie z Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu.

Stynny kryptoportret Wiadystawa Jagielty na wawelskim ottarzu Matki Boskiej Bolesnej znamionuje
umitowanie péznego sredniowiecza do aktualizacji (pre)portretowej narracji religijnej. Praktyka wlaczania
portretéw w asystencji lub kryptoportretow sensu stricto do przestrzeni obrazowej z czasem zderzyla sig
jednak z normatywnym pojmowaniem sztuki. Obecno$¢ na obrazie $wiadka niebgdacego bezposrednim
uczestnikiem wydarzen nie odpowiadata zwlaszcza wymaganiom, jakie stawiano obrazom o tematyce
religijnej po wybuchu reformacji!8. Walczacy z laicyzacjg ikonografii religijnej sobor trydencki wzywat
do wyeliminowania portretow 0séb zyjacych z obrazow ottarzowych, zwlaszcza ich gtownych partiil®.
Piszac o dekoracjach $wiatyn (w Pouczeniu o budowie i wyposazeniu kosciota, 1577), Karol Boromeusz
domagat si¢ odrzucenia wszystkiego co §wieckie, potepiajac jednoczesnie proceder przedstawiania na §wie-
tych wizerunkach twarzy ,,innych ludzi, zywych lub umartych”, czy wykorzystywania do wystroju miejsc
kultu $§rodkéw wyrozniajacych jakikolwiek rod. Wyglad obrazéw swietych winien odpowiada¢ prototypo-
wi ,,zarOwno w postawie i zachowaniu ciala, jak w przyodzianiu™20. Z kolei Jan Ver Meulen (Molanus)

17 L.B. Alberti, O malarstwie, [w:] Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 roku, opr. J. Biato -
stocki, Gdansk 2001, s. 292.

18 Konterfekty artysty wkomponowane w zbiorowe wizerunki cztonkow bractw strzeleckich (Schiitzenstiicke) lub przedstawicieli
zamoznych fundacji oraz podobizny autora jako swiadka wspotczesnych wydarzen politycznych oznaczaty dla malarza szczegolne wyr6z-
nienie i nobilitacje. Por. ukryte autoportrety Jana Vermeyen, Ter Borcha, Joachima von Sandrarta, Cornelisa van Haarlem, Fransa Halsa,
Davida Bailly’ego, Hendrika Gerritsz.a Pota, Jacoba Adriaensz.a Backera, Bartholomeusa van der Helsta, Goverta Flincka, Ferdinanda
Bola i wielu innych.

19 Jensen Adams, op. cit, s. 35.

20 K. Boromeusz, Pouczenie o budowie i wyposazeniu kosciota, [w:] Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600...,
s. 403—404; P. Krasny, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach pisarzy koscielnych epoki nowozytnej,
Krakow 2010, s. 22 i n.
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6. Autor nieokre$lony, Wykupienie ciata sw. Wojciecha, fragment ilustr. 5

z dworem kréla Bolestawa-Wtadystawa IV. Fot. autor

z Lowanium zastynat jako gtéwny przeciwnik rodzajowosci i anegdotycznos$ci sztuki w stuzbie Kosciota?!.
Synod krakowski z 1621 roku przestrzegal przed malowaniem obrazoéw ,,nie rytualnie”, wizerunkéw oséb
swietych ,ksztatltem zbytecznie Swiatowym, zwlaszcza cudzoziemskim, swieckim”, zalecajac wybor stroju
,hajskromniejszego” i ,,najwstydliwszego”. Co wazne, ogloszono woéwczas, iz obrazy umieszczone we
wnetrzach koscielnych ,,nie moga przedstawiaé twarzy cztowieka jeszcze Zyjacego?2. Praktyka mijata si¢
jednak czesto z tymi wytycznymi, uchylajac furtke dla elementow subiektywnych i nie zawsze kanonicz-
nych, cho¢by dla niezaaprobowanego przez sobor trydencki typu Marii w plaszczu opiekunczym.

Tak niepokojace wowczas Koscidt zjawisko wigzato si¢ z zagadnieniem portretu z figurami aktyw-
nymi?3. | Efekt choru” wigzat si¢ z wprowadzeniem w obreb wyobrazenia postaci niebioracych udziatu
w akcji, lecz spetniajacych funkcje komentatorow i mediatorow. Na obrazie Hold Trzech Kroli z Muzeum
Archidiecezjalnego w Poznaniu takim patronem ([’istrione, il menestrello, il giocoliere, il giullare)?*, pet-
niagcym jednoczesnie role introductio, okazuje si¢ sam krol Wiadystaw IV Waza (il. 1). Zaskakuje jezyk
ciata modela, jego postawa, a zwlaszcza zlozona retoryka egzaltowanego gestu?S, oparta na potgczeniu
»gestu indeksowego” z ,,obrazowym” (pictorial gesture), charakterystycznym dla sztuki mimow?26. Wedhlug
Retoryki Kwintyliana instrumentem gestykulacji powinna by¢ przede wszystkim prawica (podnoszona
nie wyzej niz poziom wzroku i nie nizej niz klatka piersiowa); lewa reka miala spetnia¢ jedynie funkcje
pomocnicza?’. Demonstracyjne uzywanie palca wskazujacego wyrazato dzialanie rozumu, ,,pojetliwosc”.
Z pozycji sugerujacej wychodzenie z tylnej sceny teatralnej, w tradycji elzbietanskiej zastrzezonej dla bieza-
cego komentarza, monarcha zdaje si¢ uwypukla¢ rozumowy aspekt procesu wiary, bynajmniej nie maskujac
przy tym $rodkdéw perswazji ukierunkowanych na zmysty i uczucia — a wszystko to w atmosferze maniery-
stycznej dwornosci. Podobny zabieg zastosowat Barttomiej Strobel mtodszy, modelujac posta¢ mtodzienca

21 JS. Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, Warszawa 1974, s. 212.

22 M. Skrudlik, Krélowa Korony Polskiej. Szkice z historii malarstwa i kultu Bogarodzicy w Polsce, Lwow 1930, s. 10 i n.;
Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600..., s. 431.

23 Jensen Adams, op. cit.,s. 79, 98-112, 160-210.

24 P. Bignami, Storia del costume teatrale. Oggetti per esibirsi nello spettacolo e in societa, Roma 2005, s. 46 i n.

25 A. Chastel, Gesture in Painting: Problems in Semiology, ,,Renaissance and Reformation”, 10, 1986, s. 1-22; . Mrozow -
s ki, Gest portretowy w gotyckiej rzezbie nagrobnej w Polsce, [w:] Portret. Funkcja — forma — symbol. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Torun, grudzien 1986, Warszawa 1990, s. 333-349, zwlaszcza 344-345.

26 P. Ekman, W.V. Friesen, Hand movements, ,,The Journal of Communication”, 22, 1972, s. 353-374.

27 U.Maier-Eichhorn, Die Gestikulation in Quintilians Rhetorik, Frankfurt-Bern 1989, s. 35-47.
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7. Tomasz Dolabella z warsztatem, Przyjecie postow szwedzkich
przez Wiadystawa IV w obozie pod Kwidzynem, ok. 1640,
fragment z postacig kréla, malowidto stropowe w Apartamencie Biskupim
patacu biskupow krakowskich w Kielcach. Fot. K. Pekalski

(dawniej wigzanego zreszta niestusznie z krolewiczem Wladystawem Wazg) na obrazie Ukamieniowanie
sw. Szczepana (attentionem poscit). Nieco zblizonego, acz uproszczonego, gestu introdukcji nie wahat sig¢
uzy¢ Herman Han w ukrytym autoportrecie na obrazie Wskrzeszenie Piotrowina z Koronowa?8, Jak celnie
dowodzi Joanna Szczepinska-Tramer, dostrzegalne zwlaszcza u malarzy manierystycznych wprowadzanie
wyodrebnionych z akcji postaci prezentujacych jej istote byto utrwalong praktyka artystyczng. Figure du
bord (okreslenie Louisa Marina nota bene, uznajacego owych komentatorow za zjawisko stricte teatralne),
zwana commentateur, metafigure (terminy Daniela Arasse’a i Charles’a Dempseya), to nikt inny, jak zale-
cana przez Albertiego posta¢ wzywajaca odbiorcow do patrzenia, ,,nauczajaca” zaprezentowang historie,
odwracajaca ich wzrok od pozornych senséw w kierunku wazkich tre$ci?®. Bez watpienia zjawisko stano-
wito upostaciowanie konkretnych figur retorycznych, takiej jak demonstratio, ostentatio, introductio itp.30

28 P.Oszczanowski, Obraz Barttomieja Strobla M1. ,, Ukamienowanie $w. Szczepana” — préba odczytania tresci i funkcji
dziela, [w:] Nobile claret opus. Studia z dziejow sztuki dedykowane Mieczystawowi Zlatowi, Wroctaw 1998, s. 308-317; J. Bulwer,
Chirologia and Chironomia, London 1644, s. 158161, tabl. 4F (Indico) oraz 6N (Attentionem poscit), za: J. Ty lic k i, Bartlomiej Strobel
malarz epoki wojny trzydziestoletniej, t. 1, Torun 2000, s. 22, 52-58, 149, 284; P asierb, Malarz gdanski. .., 1l. 34,35;J. Dziubkowa,
Kamieniowanie $w. Szczepana, [w:] Slgsk: perla w Koronie Czeskiej. Trzy okresy Swietnosci w relacjach artystycznych Slgska i Czech,
Praga 2006, poz. 11.3.18, s. 203-204. W przekonaniu P. Oszczanowskiego osoba charakteryzowana przez mentorski gest na pierwszym
planie to prawdopodobnie kanonik Stanistaw Ostrorog, ktory ,,ostentacyjnie wyraza swoja nieche¢ wobec kalwinizmu”. Co umkngto
uwadze badaczy, nie nosi on stroju polskiego, ani nawet mieszanego. Mamy tu do czynienia z zachodnim ubiorem ,,studenckim”. Na
spodnig sukni¢ w typie sutanny (loba, pretina lub limiste) model zarzucit ptaszcz z odrzuconymi rekawami (fr. juppe a manches pendan-
tes). Niezwigzane ze strojem polskim sg oczywiscie takze kreza, rapier (?) i plaski kapelusz z pidropuszem. Nota bene, interpretowanie
malowidla jako apoteozy tagodnej wersji kalwinizmu wydaje si¢ chybione, zwazywszy obecno$¢ katolickiej formuly ikonograficznej
Trojey Swietej.

2 J.Szczepinska-Tramer, Jeszcze o obrazie Bartlomieja Strobla w Prado. Uwagi w zwigzku z artykutem Jacka Tylickiego
i Ludwiga Meyera, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 60, 1998, nr 34, s. 465-482, tu: 468—471.

30 H. Benesz, Daniel and King Cyrus in Front of Baal, ,Bulletin du Musée National de Varsovie”, XXXI, 1991, nr 3,
s. 59-75.
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8. Tomasz Dolabella z warsztatem, Szkola sw. Tomasza z Akwinu,
fragment ze $wietym oraz z domniemanym kryptoportretem Wiadystawa IV,
kosciot Dominikanéw w Krakowie. Fot. ISPAN, W. Wolny

Funkcja gestykulacji owych ,,$§wiadkow” (wyznaczajacej weztowe punkty obrazu, zawsze silnie zwigzanej
z osiami wertykalnymi oraz horyzontalnymi kompozycji) miata jednak nie tylko retoryczny charakter. Jej
celem bylo wzmocnienie ekspresji emocjonalnej dzieta, zaangazowanie widza w $wiat dzieta sztuki oraz
zasugerowanie wieloptaszczyznowego sensu symbolicznego?!. Tego typu ,,figury apelacyjne”, wyabstra-
howane z wewnatrzobrazowego kontekstu, przechodzity po czesci do swiata widza, byly jego figuracjami
w samym obrazie, ,reprezentantami perspektywy osobowej32. Ich role wzmacniata powszechna wiara
w parenetyczng site obrazow oraz transformatywna moc ich percypowania.

W przeciwienstwie do statycznych portretow w asystencji (bezczasowych), kryptoportrety sensu stricto
(aktywne) wyrdznial walor temporalny, ztozone relacje struktury przestrzennej i czasowej33. Szeroko pojeta
topograficzna i czasowa aktualno$¢ $wiata przedstawionego na malowidle taczyta si¢ nierzadko z tendencjami
do jego teatralizacji (czgsty motyw ,teatru w teatrze”)34. Wyjatkowo$¢ poznanskiego obrazu polega wiasnie
na tym, ze monarcha prezentuje gestykulacje charakterystyczna nie tyle dla powazanej sztuki retorycznej, ile
dla praktyki teatralnej, zasadzajacej si¢ na wyrazaniu poszczeg6lnych stow. Nota bene, gest modela pozostaje
tu réwnoczes$nie gestem wladcy, okazujacego swoiste exemplum virtutis33. Cala postaé wydaje si¢ stano-
wic¢ swoisty kontrapunkt, figure retoryczna wzmagajaca dydaktyczna ekspresje dzieta anonimowego tworcy,
zblizonego do warsztatu mistrza Strobla3¢. Kazus zacheca do refleksji nad Zzrodtem portretow wspotczesnie
zyjacych osob $wieckich ,,implantowanych” w narracje opatrzone sakralng sankcja.

31 A.Waligodrska, Sugestia i perswazja. Psychologia narracji wizualnej w sztuce i reklamie, Warszawa 2011, s. 4045, 76, 83.

32 A. Neumeyer, Der Blick aus dem Bilde, Berlin 1964; W. Kemp, Der Anteil des Betrachters. Rezeptions-dsthetische
Studien zur Malerei des 19. Jahrhunderts, Miinchen 1983; id e m, Dzielo sztuki i widz: metoda estetyczno-recepcyjna, [w:] Perspekty-
wy wspolczesnej historii sztuki. Antologia przektadow ,, Artium Quaestiones”, red. M. Bryl, P. Juszkiewicz, P. Piotrowski,
W. Suchocki, Poznan 2010, s. 139154, tu: 147.

33 S. Alpers, Rembrandt’s Enterprise. The Studio and the Market, Chicago 1988; W.S. How e 11, Logic and Rhetoric in Eng-
land, 1500-1700, New York 1957, s. 89 i n.; A.S. Golding, ‘Nature as Symbolic Behavior’. Cresol’s Autumn Vacations and Early
Baroque Acting Technique, ,Renaissance and Reformation”, 10, 1986, s. 147-157.

34 V. Casale, L'immagine pittorica e il costume nel Seicento umbro, [w:] Il costume e I’immagine pittorica nel Seicento umbro,
Foligno, Chiesa di San Domenico, 8 settembre—21 ottobre 1984, Firenze 1984, s. 12—14.

35 Polleross, op. cit., s. 82.

36 K. Johannesson, The Portrait of the Prince as Rhetorical Genre, [w:] Iconography, propaganda and legitimation, ed.
A. Ellenius, Oxford 1998, s. 11-36.
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9. Malarz nieokreslony, Sw. Anna Samotrze¢ z adorantami, olej, deska,

pocz. XVII w., fragment z postacia Zygmunta III, Lancokorona,
koscidt parafialny $w. Jana Chrzciciela. Fot. autor

GENEZA ORAZ WYMOWA IDEOWA

Malarstwo religijne epoki sarmatyzmu nie budzi dzi§ zapewne takiego zainteresowania, co sztuka
portretowa tego czasu. Okazuje si¢ jednak, Zze wytyczenie Scistej granicy migdzy tymi gatunkami bywa
zadaniem karkotomnym. Aktualizacja tematéw historyczno-religijnych — przenoszenie wydarzen biblijno-
-hagiograficznych w umownie potraktowane realia wspotczesnosci — byla znana sztuce od czasow naj-
dawniejszych. Zwyczaj przedostawania si¢ wysoko postawionych $miertelnikow do ikonografii sakralne;j,
dzigki wptywom bizantynskim rozpowszechnit si¢ w sztuce europejskiej po 1300 r. Maniera stosowana
w ikonografii cesarzy niemieckich, zrodzona w atmosferze nowych nurtow dworskiej dewocji, zostata
szybko przejeta przez innych suwerendw, niekryjacych imperialnych aspiracji3’. Sredniowieczny (pre)por-
tret ideowy miat jednak charakter niesamoistny, to jest nie funkcjonowal w oderwaniu od tresci religijnej
obrazu. W ujeciu Przemystawa Mrozowskiego stanowit on ideogram, ktérego zadaniem nie byto tworzenie
»zludzenia rzeczywistego wygladu prezentowanej osoby, lecz przywolanie pewnego zasobu informacji
o niej przez umowne $rodki komunikacji wizualnej”. Celem nastawionego na komemoracj¢ portretu $red-
niowiecznego bylo nie tyle przywolanie ,,pamigci o przedstawionym cztowieku przez zobrazowanie cech
wyrozniajacych jego osobe”, ile wlaczenie go do wspolnoty wiernych, symbolizacja opieki modlitewne;j,
wreszcie konsolidacja zbiorowej pamigci i ksztaltowanie poczucia tozsamos$ci wspolnotowej38. Nierzadko
obrazy dewocyjne (oftarzowe, wotywne, epitafijne) zawieraly wizerunek adoranta (czgsto fundatora lub
donatora), najczesciej pozostajacy wobec ukazanych osob $wigtych w hierarchicznej skali, konweniujgcej
z izokefalig i symetrycznos$cia kompozycji, jak rowniez z czgsto prymitywnym ornamentalizmem, minia-
torska kazuistyka etc. Srodkami indywidualizacji i aktualizacji byly najczesciej herb i wspotczesny stréj,
z czasem dopiero specyficzne cechy fizjonomiczne, przeksztalcajace tzw. preportret czy protoportret w doj-
rzalg forme¢ konterfektu3®. W ramach tej praktyki w 1. potowie XVII w. rozpowszechnit si¢ typ obrazu

37 R. Cazelles, Peinture et actualité politique sous les premiers Valois Jean Le Bon ou Charles, Dauphin, ,Gazette des
Beaux-Arts”, XLII, 1978, s. 53-65; H. van der Velden, The donnor’s Image: Gerard Loyet and the votive portraits of Charles
the Bold, Turnhout 2000; A.J. Baranowski, Papiez, cesarz i krdl jako , patroni” wieku XVII, [w:] Artes atque humaniora. Studia
Stanislao Mossakowski sexagenario dicata, Warszawa 1998, s. 211-222.

38 P. Mrozowski, Przestanie symboliczne portretu w kulturze Polski Sredniowiecznej, [w:] Czlowiek w spoleczenstwie sred-
niowiecznym, Warszawa 1997, s. 197-211, tu: 198, 204.

3% Lomnicka-Zakowska, Poczgtki portretu..., s. 13-33.



KRYPTOPORTRETY POLSKICH WEADCOW W MALARSTWIE SAKRALNYM XVII I XVIII WIEKU 175

10. Krzysztof A. Boguszewski, Niepokalane poczecie, olej, blacha, 1628,
Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu. Fot. A. Cie§lawski

kultowego z ,,plastycznie rownorzgdng do osob boskich grupa portretowa” przedstawiajaca cztonkéw rodu
lub okre$lonego stronnictwa politycznego, na przyktad rojalistycznego*0.

Wybuch reformacji nie zniweczyt, a wrecz przyczynit si¢ do utwierdzenia formuty malarstwa kato-
lickiego wyrazajacej jednos¢ Kosciola powszechnego, zar6wno walczacego o zbawienie i prawdy wiary
w rzeczywistosci ziemskiej, jak i triumfujacego w niebiosach, posredniczacego, apostolskiego, glosza-
cego prymat papieza i zasad¢ hierarchii ustrojowej. Gest zarliwej modlitwy i glebokiej adoracji, czyli
kleczenie, a zwlaszcza ztozenie rak do modlitwy (immixtio manuum), stanowit element sine qua non
wizerunkow donacyjnych, ukazujacych wiernych w peini uczestniczacych w chwale Chrystusa. Jednak,
jak pisze Przemystaw Mrozowski, ,,dedykacja nie byta okazja do modlitwy, lecz — zgodnie z obyczajem
dworskim i liturgig — prezentacja darczyncy”. A zatem schemat ten stanowit pierwotnie ilustracje aktu
liturgicznego, ,,ceremonii sktadania ofiary i przekazywania daru”#!. Stad czeste insygnia trzymane w dto-
niach lub sktadane u stop monarchow ukazywanych w tytutowej konwencji. Kontaminacja bizantynskiego
w genezie znaku donacji i postkarolinskiego (czerpigcego z rytu wasalnego) gestu adoracji i uwielbienia na
kleczkach (pierwotnie zwlaszcza oddawania czci Ukrzyzowanemu) zrodzita trwaly model ikonograficzny,
wcigz przeszczepiany na grunt nowego stylu. Od dojrzatego sredniowiecza najbardziej popularng formuta
wykorzystujaca wizerunki w asystencji okazat sie typ Mater Omnium, w szczegdlno$ci Mater Misericor-
diae, Marii Opieki otaczajacej swych czcicieli przeskalowanym ptaszczem (ujgcie najdobitniej akcentujgce
idee oredownictwa, predko przeniesione z ikonosfery monastycznej na grunt uniwersalny)*2. Zanik skali
hieratycznej na obrazach wotywnych zrodzit swoista, swieckg wersje Sacra Conversazione, w ktorej
czotowa role odgrywali juz nie tyle zakonnicy, ile przedstawiciele elity wtadzy. Nigdy jednak wizerunki
tego typu nie utracity nastroju wizyjnosci. Mimo rozmaitych modulacji owa obrazowa ,,polifonia” okazata

40 Z. Kepinski, A. Stawska, Zagadnienie mecenatu na przyktadzie portretu polskiego od XVI do XVIII wieku, ,,Studia
Muzealne”, 1, 1953, s. 6-33, tu: 23.

41 P.Mrozowski, Kleczenie w kulturze Zachodu Sredniowiecznego: gest ekspiacji — postawa modlitewna, ,,Kwartalnik Histo-
ryczny”, 1988, nr 1(95), s. 37-60, tu: 48.

42 R. Knapinski, Titulus ecclesiae. Ikonografia wezwan wspoiczesnych kosciotow katedralnych w Polsce, Warszawa 1999,
s. 270-288.
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11. Krzysztof A. Boguszewski, Niepokalane poczecie, 12. Nieokreslony malarz wtoski (wenecki?),
fragment ilustr. 10 z domniemanym wizerunkiem Portret Whadystawa Zygmunta Wazy, olej, ptdtno,
krolewicza Wiadystawa Wazy. Fot. A. Cieslawski ok. 1625, Biblioteka Kornicka PAN, fragment.

Fot. A. Cieslawski

si¢ klarowng i czytelna formula o wyjatkowej zywotnos$ci, urzeczywistniajaca $redniowieczna dazno$c¢
do symbolicznego ujmowania §wiata, odzwierciedlajaca statyczny porzadek spoteczny (swoisty emblemat
jednosci, czytelny znak religijnej i politycznej homogenicznosci), a jednoczesnie ewokujaca ceremoniat
ziemski i niebianski oraz konkretne praktyki liturgiczne, na przyklad odnoszace si¢ do polichéralnosci.
Sam cesarz Karol IV zamawiat malowidfa sakralne ze swymi ukrytymi wizerunkami, podobnie jak
po latach cesarz Karol V43, Udzial podobizny Karola IV w wyobrazeniu Holdu Trzech Kroli w Kaplicy
Meki Panskiej zamku Karl$tejn nie byt przypadkowy (analogiczne ujecie prezentuje tzw. Dyptyk Mor-
gan). Adoracja Magdéw (por. wspomniany wawelski kryptoportret Wiadystawa Jagielly czy Zygmunta |
w Modlitewniku Gasztolda) stanowita schemat ikonograficzny che¢tnie wykorzystywany przez suwerenow
dazacych do wyrazenia dynastycznej dumy#4. Do tej formuly przynaleznej do feudalnej gestykulacji uciekano
sie, gdy tworzono doczesne wizerunki Pomazanca Bozego; lojalno§¢ wobec duchowej wiadzy Chrystusa
legitymizowata whadzg¢ krola-medrca, wspierajac site rzadow ziemskich#s. Paralela pomigdzy monarchg
a osobami $wigtymi u§wiadamiala jednos¢ ich przymiotow. Od czasu przekazania ich relikwii do katedry
kolonskiej Trzej Krolowie stali si¢ patronami wladcoéw, wyrazicielami zamiaru kontynuacji idei imperialnej
przez cesarzy niemieckich46. Potwierdzali boskos$¢ i najwyzsza godno$¢ narodzonego Chrystusa, a przez
akceptacj¢ przyniesionych daré6w otrzymywali w zamian potwierdzenie swego wiadztwa*’. Europejscy
monarchowie wystepowali niekiedy w scenach Adoracji jako ,,czwarty krél”. Juz cesarz Otto IV zostat
sportretowany w tej roli na relikwiarzowej kasetce kolonskiej (ze szczatkami Trzech Krolow odnalezio-
nymi jakoby przez $w. Helen¢)*$. Na namalowanym przed 1464 r. Oftarzu sw. Kolumby Rogiera van der
Weydena rozpoznajemy w osobie trzeciego krola przysziego Karola Smiatego®®. Ludwik XIII poszedt o

43 Wizerunek Karola IV widnieje m.in. w scenie cudownego objawienia $w. Wactawa, znajdujacej si¢ na klatce schodowej zamku
Karlstejn, H. Wammetsberger, Indyviduum und Typ in der Portrits Kaiser Karls 1V, ,,Wissenschaftliche Zeitschrift der Friedrich-
Schiller-Universitat Jena Gesellschafts und Sprachwissenschaftliche Reihe”, 1967, 1(16), s. 79-93, tu: 24-29, za: Rosario, op. cit.,
s. 13, 50. Autorka przeciwstawia kryptoportrety ,,portretom realistycznym”, ibidem, s. 19, 24 i n., il. 15, Pope-Hennessy, op. cit.,
s. 281.

44 King, op. cit, s. 5, 86, 123-126.

45 Wyjatkowo takze $wieccy fundatorzy uzurpowali sobie miejsce wsrod Magdw, jak na predelli oftarza $w. Anny Samotrze
namalowanego dla klasztoru Dominikanek krakowskich pod koniec XVI w. (Muzeum Narodowe w Krakowie), czy na jednej z ptaskorzezb
kaplicy Pana Jezusa kosciota Swietej Trojcy w Tartowie. Jako trzeciego Krola widzimy polskiego szlachcica réwniez na drzeworycie
zdobigcym ksiazke Ha poawcoecmeo Xpucmose, JIbBiB 1616, L. Kwiatkowska-Frejlich, Sztuka w stuzbie kontrreformacji, Lublin
1998, s. 84; J.P. Zapasko, Mystectvo knyhy na Ukrajini v XVI-XVIII st., Lviv 1971, s. 94.

46 R. Deshman, “Christus rex et magi reges”: Kingship and Christology in Ottonian and Anglo-Saxon Art, ,Frithmittelalter-
liche Studien”, 10, 1976, s. 367405, tu: s. 377-381; O. Pujmano v a, Portraits of Kings Depicted as Magi in Bohemian Painting,
[w:] The Royal Image of Richard Il and the Wilton Diptych, wyd. D. Gordon, London 1997, s. 247-267.

47 PJ. Geary, The Magi and Milan, [w:] id e m, Living with the Dead in the Middle Ages, London 1991, s. 243-56.

48 MM. Gauthier, Highways of the Faith: Relics and Reliquaries from Jerusalem to Compostela, London 1983, s. 64.

4 E. Panofsky, Early Netherlandish Painting: Its Origins and Character, vol. 1, Cambridge 1953, s. 286.
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13. Nieokreslony malarz, Adoracja $w. Franciszka, 14. Nieokreslony malarz lwowski (Teodor Senkowicz?),

olej, plotno, ok. 1634, fragment dawnej choragwi Portret Wiadystawa 1V, olej, ptotno,
brackiej z popiersiem Wiadystawa IV, Lwowskie Muzeum Historyczne
Muzeum Prowincji Ojcow Bernardynéow w Lezajsku. (JIpBiBCBHKMIA icTOpUYHHUI My3eif), nr inw.x-1429,
Fot. M. Jucha-Kudlinska fragment. Fot. I. Levin

krok dalej — w scenie pedzla Justusa van Egmont z Luwru ukazany zostal z rodzing w roli Trzech Kroli
sktadajacych hotd Dzieciagtku i Marii!.

Wyizolowanie portretu z kontekstu religijnego miewato r6ézny stopien. ,JJako dzieto sztuki w pew-
nym sensie sakralnej, portrety epitafijne podlegaty rygorom, wymaganym dla tego rodzaju tworczosci.
Obowigzywata wiec statyka i hieratycznos$¢ pdz portretowanych oraz skupienie na modlitwie”!. Krypto-
portrety od wizerunkéw epitafijnych odrézniala (co najmniej) czynna postawa adoracji. Siggajaca $red-
niowiecza praktyka personalizowania tre§ci obrazéw sakralnych przez ukazywanie na nich wizerunkow
wspotczesnie zyjacych osob, znajdujaca szczegdlny wyraz w przedstawieniach adorantéw na epitafiach,
tablicach fundacyjnych czy dzietach miniatorskich, pod koniec XV w. zaowocowala na polskim gruncie
pierwszymi kryptoportretami fundatorow. Wiaczanie tego typu przedstawieniowego do ikonografii wladzy
nadawato tej ostatniej znamie¢ szczegodlnej poboznosci. Schemat wyobrazen popularnych w przeniknietej
tradycjonalizmem epoce Posttridentinum opieral si¢ zazwyczaj na kompilacji watkéw ikonograficznych
zaczerpnietych z grafiki oraz motywu opieki nad przedstawicielami poszczegolnych stanow — z papiezem
i cesarzem (vel krolem) na czele. Przeglad polskiego malarstwa sakralnego uprawnia nas do przesunigcia
granicy chronologicznej zjawiska przynajmniej do potowy XVIII stulecia. Maniera aktualizacyjna odcisngta
swe pietno nawet w XIX i XX w.52

Uniwersalizm jezyka artystycznego, wynikajagcy miedzy innymi z praktyki stosowania tych samych
wzornikéw graficznych, przyczynit si¢ do rozpowszechnienia tytutowego zjawiska w niemal catej Euro-
pie tacinskiej — od Hiszpanii po Wegry>3. Wiadca, ktorego podobizne szczegdlnie czesto spotykamy na
obrazach kultowych, byt Ludwik XIII. Idac w $lad Ludwika XII, Karola IX oraz Henryka IV, zwykt por-
tretowaé sie pod postacia swojego wielkiego poprzednika na tronie francuskim — Ludwika IX Swietego.

50 Ludwik XIII, Anna Austriaczka i Delfin modlgcy sie przed Swietq Rodzing, olej, deska, 29 x 39 cm, Musée du Louvre,
R.F. 1996-16.

51 ). Kruszelnicka, Portret na ziemi chelminskiej, t. 1, Torun 1982, s. 21-22.

52 Tradycja przetrwala do XX w. Por. malowidto oltarzowe Leona Wyczotkowskiego (Chrystus Ukrzyzowany adorowany przez
polskich monarchéw i dostojnikdow oraz autora) w kosciele pw. $w. Jakuba w Rykach (1915) oraz obraz Antoniego Duszka w kosciele
pw. Najéwietszego Zbawiciela w Lodzi z 1933 1., (Sw. Stanistaw adorowany przez bpa Piotra Tomickiego oraz Zygmunta I wraz z rodzing
i dworem). Oprocz obrazow Jerzego Dudy-Gracza ciekawym nawigzaniem wspolczesnym do tradycji (zwlaszcza w ujgciu protestanckim)
jest obraz Ostatnia Wieczerza Macieja Swieszewskiego, z kryptoportretami licznych osobistosci trojmiejskich (1995-2005, Oddziat Sztuki
Nowoczesnej Muzeum Narodowego w Gdansku — Patac w Oliwie).

3 G.Galavics, Hagyomany es aktualitas a magyarorszagi barokk muveszteben — XVII. Szarad, [w:] Magyarorszagi reneszansz
es barokk, Budapest 1975, s. 254-257; K.S. M ois an, Brackie obrazy rézarncowe we Francji, ,,Studia Theologica Varsoviensia”, 1984,
nr 2(22), s. 133—157, tu: 153, 156. Por. wizerunki wsrod asysty cesarza Ferdynanda II wraz z rodzing (w tym Cecylig Renatg) z obrazu
M. Mayera z 1631 r., olej, ptotno, pierwotnie 600 x 500 cm, Praga, Kolekcja Zamku Praskiego (dawniej w katedrze sw. Wita), The
Glory of the Baroque in Bohemia, red. V. V1nas, Praga 2001, s. 117.
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15. Autor nieokreslony z kregu Hermana Hana, Adoracja Tréjcy Swietej,
olej, ptotno na desce, ok. 1640, kosciot §w. Andrzeja, Czeszewo koto Wagrowca.
Fot. A. CieSlawski

Tak przejawiajaca sie tradycja imitatio Swigtego patrona byla zresztg w Europie powszechna>4. Pokonanie
symbolu ,,herezji kalwinskiej” we Francji, czyli zdobycie La Rochelle, powszechnie uznawane za wynik
oredownictwa Matki Boskiej Rézancowej, nie moglo nie znalez¢ odbicia rowniez w sztuce sakralnej.
W licznych obrazach pochodzacych giownie ze $wiatyn Bretanii (Andel, Guegon, Saint-Samson, Cho-
isy-en-Brie, Jard-sur-Mer 1 inne) Ludwik Sprawiedliwy ukazany jest wigc na czele Kosciota walczacego
w sensie dostownym. Kolejnym pretekstem dla tego typu wyobrazen byty Sluby Ludwika XIII (schemat
przedstawieniowy zaakceptowany przez samego krola), upamietniajagce oddanie Francji pod opieke Kro-
lowej Niebios 10 lutego 1638 1.55, czy przyjs$cie na $wiat dtugo oczekiwanego delfina.

Skrajnym wypadkiem omawianej w niniejszym artykule praktyki byto wykorzystanie sceny religijnej
jako okazji do sportretowania catego dworu lub grupy osoéb — najczgsciej zwigzanych z postacig fundatora.
Zwyczaj taczenia aktualizowanych watkoéw sakralnych z politycznymi znalazt wyraz szczegdlnie w kato-
lickim malarstwie potrydenckim. Pokrewna praktyka przyjeta si¢ takze w kregu kultury protestanckiej,
przybierajac jednak formy swoiste. Oprocz specyficznego podej$cia do sztuki sakralnej per se polemisci

54 Zob. obrazy pochodzace z kosciotow w Villeneuve d’Aveyron i La Forét-Fouesnant, czy rycing Grégoire Hureta, stanowigca
frontyspis tezy teologicznej Jana Chaillou z 1639 r., Richelieu: I’art et le pouvoir. Catalogue of an exhibition held at Montreal Museum
of Fine Arts, 18 Sept. 2002—5 Jan. 2003 and Wallraf-Richartz-Museum, Fondation Corboud, 31 Jan.—20 Apr. 2003, ed. H.T. Goldfarb,
Montreal 2002, poz. 96 — Ludwik Swiety z rysami Ludwika XIII ukazany w glorii. Cesarz Karol IV bywat przedstawiany razem ze
$w. Wactawem, wielu monarchéw wigzalo zreszta swa genealogi¢ z kanonizowanymi poprzednikami. Jesli chodzi o polski grunt, koncepcja
wigzaca twarz Chrystusa na obrazie Bartlomieja Strobla z Pgpowa z rysami krola Wiadystawa zostata juz dawno odrzucona. Nota bene,
podobno w Wisniczu znajdowat si¢ obraz Marii o rysach marszatkowej de Guébriant, Rosario, op. cit,s. 47in.; A. Hedeman,
Valois Legitimacy: Editorial Changes in Charles Vs ,, Grandes Chroniques de France”, ,,Art Bulletin”, 66, 1984, s. 97-117; A.S. Hoc h,
,,Beata Stirps”. Royal Patronage and the Identification of the Sainted Rulers in the St. Elisabeth Chapel at Assisi, ,,Art History”, 15,
1992, 5. 279-295;J. Piotrowska-Gte¢bocka, Krzysztof Boguszewski i poznanska szkota malarska na poczqtku XVII wieku, Poznan
1928, s. 73; Tomkiewic z, Aktualizm i aktualizacja..., cz. 1, s. 18 oraz cz. 2, s. 8.

55 Stynne Sluby Ludwika XIII Ph. de Champaigne’a, obraz S. Voueta z Neuilly-Saint-Front, czy tez prowincjonalne malowidta
z kosciotéw m.in. w Antigny-la-Ville, Lamothe-Capdeville, Entrevaux, Guenin, Auray, Boissy Le Sec; P.-M. Auzas, Un ,, Veeu de Louis
XIII” méconnu, ,,La Revue du Louvre et des Musées de France”, 1964, nr 1, s. 85-92; R. Laurentin, Le Veeu de Louis XIII: passé
ou avenir de la France, 1638—1988, 350e anniversaire, Paris 1988.
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16. Autor nieokreslony, Ukrzyzowanie z fundatorem, dostojnikami i Swietymi, tempera, deska, ok. 1639,
oftarz gtoéwny w kosciele parafialnym w Gorgczynie, cato$¢ i fragment z portretem Wtadystawa IV. Fot. autor

reformacyjni widzieli w dotychczasowym wyposazaniu $wiatyn wypadkowg ,,bluznierczych aspiracji ludzi,
ktorzy chca uszezknaé dla siebie czastke Boskiej chwaty”3¢. Chcac ,,przemyci¢” ukryte wizerunki swych
krolewskich protektorow, malarze luteranscy, kalwinscy, anglikanscy czy menoniccy przedktadali nad
historie §wigte tematy mitologiczne i historyczne’” (pewien wyjatek stanowi tu przyktad Chrystiana IV
Dunskiego’®). W ostatecznos$ci funkcje $wigtych-posrednikéw polecajacych adorantow Bogu przekazywali
na rgce na przyktad organizatorow kosciota luteranskiego’®. Wérod innych schematow ,,portretu-pretek-
stu” zinternalizowanych przez uczniéw Lutra, wykorzystujacych przebranie biblijne dla etycznej paraboli,
najpopularniejszy wydaje si¢ Chrystus blogostawigcy dzieci. W ramach owej formuty spotykamy portrety
zbiorowe, na ktorych osoba Zbawiciela schodzi wrecz do trzeciorzgdnej roli, ustgpujac miejsca zadowo-
lonym mieszczanom i ich rozradowanemu potomstwu, cztonkom nowego ,,ludu wybranego”®0. Wazna
funkcje portretow zbiorowych, niepozbawionych polityczno-etycznych odwotan, petity takze wyobrazenia
Ostatniej Wieczerzy (np. z ratusza wroctawskiego z 1537 r., z wizerunkami patrycjuszy w rolach apostotow)
czy nocne uczty, ze slynng, skrajnie steatralizowang Ucztg u Heroda na czele (plétno Barttomieja Strobla
w Prado)¢!. Na gruncie gdanskim szczego6lng rolg w tym wzgledzie petni obraz Bartlomieja Milwitza
Wjazd Chrystusa do Jerozolimy%2. Niekiedy kryptoportrety wlaczano w scen¢ biblijng na zasadzie addy-
tywnej — jak to widzimy na obrazie Budowa swigtyni Antona Mollera, przeznaczonym do Sali Podatkowe;

56 Krasny, op. cit.,, s. 129. Zob. P.P. Rubensa Krajobraz ze sw. Jerzym i smokiem (59,5 x 78,5cm, Royal Collection, Windsor)
z ,romantycznie ukrytym” (okreslenie O. Millara) portretem Karola I Stuarta i jego krolewskiej malzonki, O. Millar, The Age of
Charles I. Painting in England 1620-1649, Londyn 1972, nr 84 oraz The Late King's Goods. Collections, Possessions and Patronage of
Charles 1 in the Light of the Commonwealth Sale Inventories, ed. A. Mac Gregor, London—Oxford 1989, s. 223, plansza 60.

57 Najlepszym przyktadem takiej praktyki jest obraz Apollo i Diana Gerarda Honthorsta w zbiorach krolewskich w Hampton
Court (357 x 640 cm), O. Millar, Charles I, Honthorst and Van Dyck, ,,Burlington Magazine”, 611, XCVI, 1957, s. 36-52 oraz The
Late Kings Goods..., pl. 59; Ch. Lloyd, The Paintings in The Royal Collection. A Thematic Exploration, London 1999, s. 3940,
fig. 10. Obok strony tytutowej Helikonu polskiego Apollina... piora Jerzego Wladystawa Judyckiego (Warszawa 1646, Wiadystaw IV jako
Mars) oraz jednej z ilustracji Mikotaja Kiszki Triumphale solium... (Wilno 1637, Wiadystaw jako Atlas-Herkules) warto przypomnie¢
portrety mitologiczny drugiego Wazy w serii rycin Filipa Pfeila, zdobigcych Piotra Mieszkowskiego Commedia Spei... (Poznan 1641,
Wiadystaw jako Ulisses).

58 Zob. Christian IV and Europe, ed. S. Heiberg, Copenhagen 1988, poz. 187 oraz 188.

59 J. Kochanowska, Wizerunki ksigzqt pomorskich w oftarzach 2. potowy XVI i poczqtku XVII wieku z terenu Pomorza
Zachodniego, [w:] Portret. Funkcja — forma — symbol..., s. 365-375, tu: 369.

60 Zob. obraz Chrystus blogostawiqcy dzieci z rodzing Michiela Poppina (1620), pgdzla Wernera van den Valckerta (deska,
200 x 156,5 cm, Museum Catharijneconvent, Utrecht) oraz Chrystus blogostawiqcy dzieci z Piotrem Braems i jego rodzing (1667, olej,
ptétno, 136 x 175,5 cm, Frans Hals Museum w Haarlemie), [repr. w:] Jensen Adams, op. cit, il. 43, s. 162 oraz il. 49, s. 181.

6l J. Tylicki, L. M ey er, Sztuka i polityka Anno 1639. Obraz B. Strobla w Prado, ,,Porta Aurea”, 2, 1993 [1996], s. 101-142.
O niebezpiecznych konsekwencjach zbyt lekkomyslnej ,,zabawy w podobienstwa” w kontekscie obrazu madryckiego (uwaga ta w pehni
dotyczy takze tematu niniejszej rozprawy) pisata Joanna Szczepinska-Tramer, E/ “Festin de Herodes”: notas sobre el cuadro de Bar-
holomdus Strobel, ,,Goya”, 1991, nr 223-224, s. 2—-15; ead e m, Jeszcze o obrazie..., passim.

62 E.Bojaruniec,l.Jastrzembska-Olkowska,,Wjazd Chrystusa do Jerozolimy” Bartholomdusa Milwitza. Opis obra-
zu oraz hipotezy badawcze, [w:] Gdansk w epoce Barholomdusa Milwitza. Materialy z sesji naukowej zorganizowanej przez Muzeum Histo-
ryvczne Miasta Gdanska i Klasztor OO. Karmelitow w Gdansku dnia 15 maja 2008 roku, red. E. Kizik, Gdansk 2010, s. 84-98.
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17. Autor nieokreslony, Wizja sw. Dominika, olej, ptotno, ok. 1647.
Klasztor dominikanéw w Krakowie. Fot. J. Walczewski

w Ratuszu Glownym Miasta Gdanska (pigkny autoportret artysty)®3. Niezaleznie od konotacji konfesyjnej
zrodlem kryptoportretu w $cistym tego slowa znaczeniu byly nie tyle przedstawienia wotywno-donacyjne,
ile ukryty autoportret malarski.

W poczatkach XV w. sygnatura autora ulegla personalizacji. Narodziny kryptoautoportretu artysty jako
posrednika pomiedzy dzietem a obserwatorem implikowaty specyficzng jako$¢ retoryczng (funkcja $wiadka
wydarzen, osoby upominajacej i ostrzegajacej, oratora). Autoportret malarza w obrazie typu storia przybierat
dwie formy: klasyczna, znana na przyktad z twoérczosci Benozza Gozzoli (Pochod Trzech Kroli), Rafaela
czy Velazqueza, w ktorej artysta (najczgsciej umiejscowiony na skraju kompozycji) nawigzywal kontakt
wzrokowy z odbiorcg, oraz ,,warsztatowa”, kiedy to sam kreowat si¢ na jednego z modeli, a przynajmniej
czerpal inspiracj¢ z wlasnych ryséw®4. W ujeciu typowym wystgpowal juz w starozytnosci (wedtug Plu-

6B T. Grzybkowska, Zloty wiek malarstwa gdariskiego na tle kultury artystycznej miasta 1520—1620, Warszawa 1990,
s. 102-103, il. 113. Portrety nie tyle ukryte, ile wyeksponowane w przestrzeni obrazowej, wigzane sg z wizerunkami samego Mollera
(autoportret umieszczony obok sygnatury) oraz Bartholomaeusa Schachmanna.

¢ H.Perry Chapman, Rembrandt’s self-portraits. A Study in Seventeenth-Century Identity, Princeton 1990, s. 13 i n. Autor
uzywa sformulowania participant self-portrait, autoportret uczestnika (sytuacji narracyjnej).
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18. Krzysztof Fokelski, Adoracja imienia Jezus ukazanego pod postacig Dziecigtka,
olej, blacha miedziana, 1651, fragment z portretem Witadystawa IV i Jana Kazimierza,
kos$ciol pw. §w. Stanistawa w Sieradzu. Fot. autor

tarcha Fidiasz sportretowal si¢ w scenie walki Grekow z Amazonkami na tarczy Ateny Partenonskiej),
odradzajac si¢ u progu renesansu (Ghiberti dostrzega autoportret Andrei Orcagna w grupie apostotéw na
tabernakulum w Orsanmichele)?S. Zabieg szczegdlnie ceniony przez Albrechta Diirera (Meczenstwo Dzie-
sieciu Tysiecy, Adoracja Tréjcy Swietej) plasowat malarza w kategorii osoby wtajemniczonej, mediatora
pomiedzy historyczng (w szerokim tego stowa znaczeniu) rzeczywistos$cig a odbiorcg. Artysta zwraca-
jacy sie do adresata wykorzystywal konwencje swoistej autorskiej introdukcji, wstepu wyjasniajacego
zastosowany chwyt. Jego uczestnictwo w historii dodawato wiarygodnosci i prawdopodobienstwa $wiatu
przedstawionemu (wierno$¢ historyczna schodzita na plan dalszy, zgodnie z arystotelesowska poetyka),
a jednoczesnie sklanialo odbiorcow do glebszej refleksji nad wyobrazonym tematem. Teatralny kontekst
tego typu praktyki nie budzi watpliwosci. Decydujacy w tym wypadku byl sam moment retoryczny, mniej
wazna za$ osoba, ktora go przedstawiata. Dopiero Leone Battista Alberti wprost postulowat, aby funkcje
te nadano rowniez portretom przedstawiajacym znane osobistosci. Zasady rzadzace tym mechanizmem
przejat w koncu ukryty portret ,,fundatorski”.

Kryptoportrety sensu stricto, wprowadzone zwlaszcza do obrazow przeznaczonych do publicznego
ogladu, ,,werbowaly” odbiorce do $wiata przedstawionego®’. Laczac wydarzenie zaprezentowane na obrazie
z terazniejszo$cia, zapewniano temu pierwszemu wyzszy stopien realnos$ci; czynigc zen czastke do§wiad-

65 Jtalian Art 1400—1500. Sources and Documents, ed. C. Gilbert, New York 1980, s. 79. Vasari przytacza tego typu zabiegi
Masaccia (Grosz czynszowy), Rafaela (Szkola atenska) i Michata Aniota (Sgd Ostateczny). Analogicznie, Van Mander dostrzega Jana
i Huberta van Eyck w Oftarzu Gandawskim.

66 Z jednym z weze$niejszych fundatorskich kryptoportretdw sensu stricto na obrazie sakralnym spotykamy si¢ w wypadku Drogi
na Golgote, malowidta fundacji kasztelana rogozinskiego Jana z Bnina Opalinskiego (prawdopodobnie z konca XVI w.), z kosciota pw.
$w. Mikotaja w Kaliszu, M ro z o w s ki, Fundator i jego postawa..., s. 20-26.

67 Jensen Adams, op. cit, s. 158, 174. Omawiane zjawisko nie dotyczy tzw. auto-mimesis, F. Ames-Lewis, The Intel-
lectual Life of the Early Renaissance Artist, New Haven 2002, s. 211.
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19. Antoni Nozeni (?), Meczenstwo sw. Wojciecha, 20. Autor nieokreslony, Matka Boska Rozancowa w Plaszczu
fragment, olej, plotno, 1649, Opiekurnczym, olej, deska, ok. 1670, fragment z postacia
kos$ciol Dominikanow w Krakowie. Fot. autor krola Michata I, kosciot parafialny w Sonsku,

depozyt w Muzeum Diecezjalnym w Plocku. Fot. muzeum

czalng rzeczywisto$ci, nadawano mu pozor autentycznosci, jaka cechuje $wiat, w ktérym zyje obserwator.
Zabieg ten wzmagal dydaktyzm przestania. Laczac takie kryteria realizmu jak gratia i vis (persuadendi
vis), autoportret in assistenza poczatkowo zachowywat dystans wobec wydarzen historycznych, zar6wno
w wymiarze przestrzennym, jak i czasowym. Konwencja bedaca przedmiotem niniejszego studium, zdra-
dzana migdzy innymi przez spojrzenie na zewnatrz (,,retoryzacja” kryptoportretu), zaczeta pojawiaé sie
regularnie dopiero w dzietach Hansa Memlinga oraz Gerarda Davida. Retoryczny no$nik patosu z lat 20.
XVI w. mozna bylo dostrzec w pracach Joosa van Cleve i Quentina Massysa. Lucas van Leyden stosowat
jeszcze mocniej zaakcentowany zwrot modela w strone widza przez silny obrot glowy oraz skret ciata. Na
potudniu Niderlandow dopiero Jan van Scorel oraz uczniowie Lamberta Lombarda zaczeli si¢ postugiwac
tym wloskim modusem w klasycznej wersji. Frans Floris (m.in. Tryptyk Sgdu Ostatecznego w Musées
Royaux des Beaux-Arts de Belgique) oraz Maerten van Heemskerck po raz pierwszy przeniesli te rolg
takze na ukryte portrety in assistenza. Tym samym $§wiadomie nawigzywali do tradycji autoportretu w prze-
braniu, do ktorej w Niderlandach zaliczane byly przede wszystkim konterfekty sw. Lukasza, czy tez stugi
z obrazoéw Ostatniej Wieczerzy%. Portrety Joosa van Cleve (w predelli Oftarza lamentacyjnego, okoto 1530,
Paryz, Luwr), Ernsta Roelofsza (1552; Kampen, Vereenigde Gast- en Proveniershuizen) oraz Willema Keya
(Dordrecht, Stadhuis) prezentuja artyste na skraju obrazu, ubranego we wspotczesne szaty i spogladajacego
w strong¢ widza. Przejecie takiej roli moglo by¢ okazja do zaprezentowania si¢ zaré6wno jako wzorzec
chrzescijanskiej skromnosci, jak i retorycznej modestii. Ow moment symbolicznego przewarto$ciowania
wyznacza tryptyk Virgiliusa van Aytty z roku 1571 (Gandawa, katedra $w. Bawona), w ktorym wybitni
malarze antwerpscy wystepuja wspolnie ze sprawujacymi wladze politykami jako ,,$wiadkowie” swigtych
wydarzen na obrazie. Mtody Rembrandt byt pierwszym holenderskim malarzem, ktory usitowal zapewnic
ukrytemu autoportretowi state, uzasadnione stanowisko teoretyczne®. Sktaniajac widza do emocjonalnego
wspolprzezywania wydarzen, a zarazem przekonujac go o prawdziwosci obrazu oraz istotnosci zawartego
w nim fadunku moralistycznego, za Van Manderem glosil, iz przedstawianie uczuc¢ jest ,,dusza” malarstwa
historycznego. Jego ukryte autoportrety sa swiadkami artystycznej euplastike, manifestacjami ingenium
malarstwa historycznego’0. Wizualizujg w praktyce to, co zostalo wyniesione w teorii do rangi centralnej

68 Por. ptaskorzezbe Ostatnia Wieczerza (1499) w koSciele $w. Sebalda w Norymberdze, w ktorej maja by¢ sportretowani rajcowie
miejscy, M. Wallis, Autoportrety artystow polskich, Warszawa 1966, s. 29-30.

9 Por. Ukamienowanie $w. Szczepana (1625, Lyon, Museum); Sprawiedliwos¢ Brutusa (1626,, Lejda, Museum ,,De Lakenhal”),
Zdjecie z krzyza (1632, Monachium, Alte Pinakothek) oraz akwaforta z 1626 r. Obrzezanie Jezusa.

7 Raupp, op. cit., s. 251-256. O problemie rozréznienia portretu historyzujagcego od obrazu historycznego oraz fenomenie
tronies: R.H. Fuchs, Het zogenaamde Joodse Bruitje en het probleem van de voordracht’ in Rembrandts werk, ,,Tijdschrift voor
Geschiedenis”, 82, 1969, s. 482-93; L. de Vries, Tronies and other Single Figured Netherlandish Paintings, ,,Leidse Kunsthistorisch
Jaarboek. Nederlandse Portretten”, 8, 1989, s. 185-202; M. Westermann, Jan Stehen, Frans Hals, and the Edges of Portraiture,
,,Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek”, 46, 1995, s. 298-331. Ostatnio na temat portretu historyzujacego: P. C. Sutt o n, Rembrandt and
the Portrait Histoirié, [w:] Rembrandt’s Late Religious Portraits. Katalog wystawy, National Gallery of Art w Waszyngtonie i J. Paul
Getty Museum w Los Angeles, ed. A. Wheelock, Chicago 2005, s. 57-67.
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e OMBTULMLL = SIDITEM CONFIIGTMUS

M

21. Autor nieokres$lony, Matka Boska w Plaszczu Opiekuriczym
(Matka Bozej Opieki), olej, ptotno, po 1740 r. Koscidt parafialny w Kiecku.
Fot. B. Kotula

cechy animus sublimis™!. Kryptoportrety i ukryte autoportrety stanowity chyba najwicksze wyzwanie dla
artystow epoki Fransa Franckena I oraz Joachima Sandrarta’2.

Tworzac ukryte autoportrety, malarze wchodzili w rolg upominajgcego, ostrzegajacego i pouczajgcego
komentatora przedstawionego wydarzenia’>. Waznym przyktadem alegorycznego poglebienia znaczenia
portretu in assistenza w moralizujagcym kontekscie jest Znachor Gerrita Dou z 1657 r. (Rotterdam, Museum
Boymans-Van Beuningen). Posta¢ malarza ukazana w oknie wraz z akcesoriami reprezentuje najwyzszy
ranga pod wzgledem moralno$ci sposob zycia (vita contemplativa). Zwrocenie si¢ z uSmiechem do widza
w obrebie obrazu rodzajowego oraz historycznego stanowi kolejny etap rozwojowy zjawiska. Tworca wyste-
puje tu w roli osoby interpretujacej, a jednocze$nie reprezentujgcej etyczne pojecie dobra. Jego wartosc
artystyczna w kazdym wypadku wyznaczana jest przede wszystkim przez range moralnej instancji.

71 Na obrazie przedstawiajacym Podniesienie krzyza (Monachium, Alte Pinakothek), jak i w drezdenskim Powrocie syna marno-
trawnego, Rembrandt z moralizatorskim zacigciem ,,przebrat si¢” za negatywna posta¢ z historii biblijnej. Nie zwracat si¢ juz w strong
widza z patosem podkres$lajacym wartos¢ emocjonalng przedstawianej sytuacji. Pragnat odzwierciedli¢ nie tylko range przyktadowego
przedstawiciela swojej sztuki, ale rowniez wyzej ceniony status poety, a precyzyjniej — obdarzonego poetyckim ingenium malarza.

72 N. Peeters, Brothers in Art: Hieronymus and Frans Francken I and theit Family: Portraits and Crypto-Portraits in the
Second Half of the Sixteenth Century, ,,Dutch Crossing”, 23, 1999, vol. 82, s. 80-102. Sandrart umiescit ukryty autoportret na obrazie
Przekazanie relikwii sw. Juliana (1658—1660), ko$ciot Benedyktynéow w Lambach, Joachim von Sandrart. Ein europdischer Kiinstler und
Theoretiker zwischen Italien und Deutschland, Akten des Internationalen Studientages der Biblioteca Hertziana Rom, 3—4 April 2006,
Miinchen 2009, tabl. 19.

73 Por. Willem Buytewech, Wesola kompania (1622—1624, Berlin, Staatliche Museen) oraz Christiaen van Couwenbergh, Wesofe
towarzystwo (1626, Uccle, Van Gelder). Jacob Hogers z Deventer na obrazie Salomon oddajqcy czes¢ bozkom (Amsterdam, Rijksmuseum)
wykorzystal ideowe rozdarcie pomigdzy owym upominajagcym dystansem a uczestnictwem w grzesznych rozrywkach, aby w alegoryczny
sposob skomentowaé¢ wlasng rolg.
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22. Autor nieokreslony, Matka Boska Rozancowa, 23. Autor nieokreslony, Matka Boska Rozarncowa,
olej, plotno, 1634, fragment z pseudoportretem Wiadystawa IV w asystencji,
fragment z pseudoportretem Wiadystawa IV Wazy, kos$ciol Najswigtszej Marii Panny w Inowroctawiu.
kos$ciot parafialny w Szerzynach koto Jasta. Fot. autor Fot. autor

W dzietach Jana Steena wida¢ najwyrazniej, ze jako$¢ retoryczna zastosowanych $rodkow uksztatto-
wana zostala w znacznym stopniu przez aemulatio z teatrem, przede wszystkim ze sceng Rederijker, teatru
cechowego zrzeszajgcego poetoéw, ktory funkcjonowat glownie we Flandrii 1 Holandii. Istotnie, w XVII w.
nastgpito przeniesienie srodkoéw aktorskich do malarstwa oraz dopasowanie do niego tematéw i motywow, do
tej pory zarezerwowanych dla sceny. Jednak rola malarza nie ograniczata si¢ jedynie do wyglaszania prologow
(na wzor postaci z niderlandzkich Rederijker), a nawet do kierowania do widza ztosliwych lub zartobliwych
komentarzy. Ukryty autoportret stanowil apoteoze cztowicka, ktdry dzigki zdolnoSciom artystycznym jest
w stanie wykreowac 1 przedstawi¢ pouczajace exempla. Artysta dowodzil, ze dysponuje srodkami, za pomoca
ktorych publiczno$¢ moze by¢ ,,wodzona za oczy”, tak jak aktorzy Rederijker ,,wodzili jg za uszy”.

Elokwencja byta w XVII stuleciu differentiam specificam perfekcji artysty. Krasomowstwo malarza
nie roznito si¢ zbytnio od krasomowstwa oratora, majacego dostarcza¢ wzorcéw uczciwosci (probitas)
oraz madros$ci (prudentia). Stad ktadziono ogromny nacisk na moralne exhortatio, majgce wspiera¢ mistrza
w prowadzeniu cnotliwego trybu zycia. Wymowno$¢ uchodzita za centralny wyroznik artyzmu, ostatecz-
nym za$ $rodkiem retorycznego wyrazu sztuk plastycznych byt symbol. Emblematyczny kontekst oraz
rola uwspodlczesniajaca ukrytych portretow wzmacniaty ich atrakcyjnosc.

Wszystkie omoéwione wyzej cechy ukrytego autoportretu malarza w zaskakujacy sposéb przejmuje
na ptotnie poznanskim Wtladystaw Waza. Warto podja¢ probe ulokowania owego zjawiska w praktyce
polskiego malarstwa epoki nowozytne;j.

KRYPTOPORTRETY SENSU STRICTO W PRZESTRZENIACH SWIATYN

Jednym z przejawdw postepujacego z biegiem XVII w. zjawiska okre§lanego przez Tomkiewicza
mianem sarmatyzacji kultu religijnego byta tendencja do aktualizacji sakralnych ,historii” malarskich.
W atmosferze profuzji ornamentu i dominacji teatralnej wytwornosci, obok odwotywania si¢ do realiow
wspoélczesnej kultury materialnej, wprowadzania do kompozycji motywow rodzimych w duchu swoiscie
pojmowanego historyzmu oraz wzorowania si¢ na aktualnej ikonosferze politycznej’4, wprowadzano do
przestrzeni obrazowych wizerunki polskich krolow. Wsrdd zachowanych zabytkéw kryptoportret sensu
stricto zawiera miedzy innymi wspomniany obraz z Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu, Swiety

74 B. Materniak, Cykl obrazéw historycznych ,, Dzieje Kazimierza Odnowiciela” z klasztoru oo. Benedyktynow w Tyrcu,
,»Studia nad Sztukg Renesansu i Baroku”, t. 4, red. J. Lileyk o, Lublin 2000, s. 59—88. W przekonaniu autorki ,,podobienstwo fizjo-
nomiczne uzasadnia sugerowanie, ze pod postacig Mieszka II ukazany zostat Zygmunt III, Rychezy — krolowa Konstancja, Kazimierza
Odnowiciela i Dobroniegi Marii — Wladystaw IV i Cecylia Renata”, ibidem, s. 71.
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24. Szymon Wysocki (?), Adoracja Aniota Stroza przez cztonkow Kosciota walczgcego,
olej, plotno, ok. 1664, biuro parafialne przy kosciele parafialnym w Dzwiersznie Wielkim.
Fot. A. Cieslawski

Marcin z Tours Krzysztofa Aleksandra Boguszewskiego z katedry poznanskiej (il. 2), Pokfon Trzech Kroli
z Nieszawy, pedzla Jakuba Charzynskiego (il. 3), obraz ze $w. Anianem z krakowskiego ko$ciota Bozego
Ciata (il. 4) oraz Wykupienie ciata sw. Wojciecha z fary Trojcy Przenajswigtszej i Wniebowzigcia NMP
w Krosnie (il. 5, 6). Zblizone zatozZenia kierowaty fundatorem i pomyslodawcy stynnej Komunii Jagiel-
lonéw, niezupelnie jednak mieszczacej si¢ w kategoriach malarstwa religijnego’s.

Obraz Krzysztofa Aleksandra Boguszewskiego z 1628 r.76, przeznaczony pierwotnie do cysterskiego
ko$ciota w Paradyzu (autorem projektu byt zapewne tamtejszy opat Marek tetowski), przedstawia zaska-
kujaco wystylizowanych dostojnikéw z otoczenia krola Zygmunta III, tacznie ze §w. Marcinem, ktéremu
twarzy uzyczyt krolewicz Wiadystaw, sportretowany retrospektywnie. Na przenikajace cala sceng odrealnie-
nie zwrocil uwage Tadeusz Chrzanowski, wskazujac, iz dwie strefy przedstawienia ,,ziemska i niebianska
wynikaja z abstrakcyjnej konstrukcji myslowej, a nie z réznic bytowych: gotycko-manierystyczne miasto
w tle sceny glownej nie istnieje naprawdg, jest abstrakcja, jest konstrukcja intelektualna, podobnie jak

75 QOlej, ptotno, 132 x 100 cm, Czgstochowa, Muzeum 600-lecia Jasnej Gory. Scene przyjecia do konfraterni paulinskiej krola
polskiego Kazimierza Jagiellonczyka wraz z synami w 1447 r. uznaje si¢ jednoczes$nie za zbiorowy pseudoportret przedstawicieli dynastii
Wazow oraz cztonkéw dworu i braci paulinéw. Jednakze poza wyraznym i bezsprzecznym kryptoportretem Zygmunta III (ewentualnie
Jana Alberta i Jerzego Ossolinskiego, skrytego w cieniu) trudno jednoznacznie przyporzadkowaé poszczegolne wizerunki do konkretnych
osobistosci Owczesnej Rzeczypospolitej. Wbrew niektorym sugestiom zaden z nich nie jest kryptoportretem Wiadystawa Wazy, ideowe-
go odbiorcy obrazu. Ptotno powstato prawdopodobnie z okazji wizyty dworu krolewskiego na Jasnej Gorze w 1642 r. — moglo mieé
zatem znaczenie kommemoratywne, stanowi¢ hotd oddany zmartym cztonkom rodziny wazowskiej. Obraz przez Michata Wardzynskiego
atrybuowany bratu Izydorowi Leszczynskiemu, Z. Rozanow, E. Smulikowska, Obraz ,,Komunia Jagiellonow” — domniemane
dzieto Tomasza Dolabelli, ,,Panorama Polska”, 1972, nr 6/191, s. 18; J.T. Petrus, Uwagi o jasnogorskim obrazie zwanym ,, Komunia
Jagiellonow”, ,,Studia Claromontana”, 1, 1981, s. 237-245; M. Wardzynski, Rzezba nowozytna w kregu Jasnej Gory i polskiej
prowincji Zakonu Paulinéw. Czg$¢ 1, Osrodek rzezbiarski w Czestochéwce pod Jasng Gorg 1620-1705, t. 1, Warszawa 2009, s. 22.

76 Obraz w katedrze od 1834 r., umieszczony w ottarzu marmurowym z lat 1905-1906 autorstwa Stefana Ballenstedta, wedtug
projektu Bolestawa Laszczynskiego, Piotrowska-Gtebocka, op. cit., s. 5; M. Karpowicz Barok w Polsce, Warszawa 1988,
s. 18.
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jest nig wyobrazenie nadobtocznej strefy hierarchii niebieskiej”’’. Takze kryptoportrety krola i cztonkoéw
dworu tworza konglomerat blizszy tradycji bizantynskiej niz malarstwa zachodniego. Posredni typ nar-
racji reprezentuje scena procesji ze $w. Anianem, obraz nieznanego autora powstaty okoto 1630 r. (na
podstawie pierwowzoru sprzed 1620), w cyklu zapleckow stall w kosciele Bozego Ciata w Krakowie’s.
Kartusz gtosi: ,,Na twe skinienie Anianie géra wznosi si¢ do nieba i kula ziemska réwniez ruszylaby
z miejsca”. Obraz poddat analizie uczen Tomkiewicza, Mariusz Karpowicz: ,,Swicty ten byt biskupem
Aleksandrii i uczniem §w. Marka, tymczasem malowidto nasze nie ma nic wspolnego ani z Egiptem, ani
z pierwszymi wiekami chrzes$cijanstwa. Cata scena dzieje si¢ wspodtczesnie, w Polsce doby Wazoéw, na
tle dobrze malarzowi znanego pejzazu $rodkowej Europy, w towarzystwie dworu krolewskiego dziwnie
przypominajacego otoczenie naszego Zygmunta III. [...] Sprawa tak malarza pochtaniata, ze wtasciwa akcja
— cud z aniotami unoszacymi gore — jest malym sztafazem na drugim planie, podczas gdy na pierwszym
drobiazgowo odtworzone zostato $wietne, dworskie towarzystwo z krolem i krélowa na czele”’®. Dodajmy,
iz Konstancja Austriaczka oraz stojacy za nig krolewicz Wtadystaw (we fryzowanej peruczce i z czerwonym
rubantem przecinajagcym piers$) prezentuja si¢ w od$wietnych, zeby nie powiedzie¢ bankietowo-tanecznych
kostiumach. Taki oto opis monarchini daje Wanda Morawska: ,,w strojnej szacie w barwach brunatnych
i oliwkowych, ozywionej zielenig rekawa, ozdobionej ztotymi tancuchami i pertami. Na piersi zawieszenie
w ksztalcie dwuglowego orla, wokot szyi gofrowana kryza obszyta koronka. Kunsztowng fryzure zdobi
zloty tancuch z klejnotem nad czotem i mata korona z tylu glowy”%0.

Kaplica $§w. Jana Chrzciciela kosciota §w. Jadwigi w Nieszawie miesci obraz stanowiacy przyktad
rozwinigcia wspomnianego schematud!. Nawigzujac do tradycji Fransa Franckena Starszego8?, Jakub Cha-
rzynski zobrazowal ufundowany przez biskupa wiloctawskiego Jedrzeja Lipskiego Pokion Trzech Kroli
w towarzystwie rozbudowanego do okoto 30 osob orszaku postaci ubranych w orientalizujace stroje.
Figurze najstarszego krola (wedtug tradycji Melchiora), przyklgkajacego przed Marig z Dziecigtkiem, rysow
uzyczyt Zygmunt III. Za Marig stoi ubrany w proste szaty §w. Jozef, cata za$ grupa figuralna otoczona
jest orszakiem zréznicowanych fizjonomicznie, wiekowo i kostiumowo postaci, wsrod ktorych dominuja
typy staropolskie (rozpoznajemy m.in. posta¢ przypominajaca Jerzego Ossolinskiego). Trzej Krolowie,
wraz z pocztami ukazani w ciemnej, brunatnoczerwonej tonacji z jasniejszymi elementami gwiazd oraz
ztotych detali strojow, mimo egzotycznych kostiumoéw, wielbladéow oraz antycznych ruin zamykajacych
z obu stron kompozycje, wydaja si¢ nam wyjatkowo bliscy. Z kolei na obrazie z Tuczna® krél, ukazany
pomigdzy cesarzem a fundatorem Krzysztofem Wedlem, nie adoruje §wicgtej osoby, nie sktada jej wotow,
ale zwraca si¢ do widza, wskazujac na sceng Koronacji NMP. W przekonaniu Janusza S. Pasierba jest to
jednoczesnie ,,jakby gest upomnienia. Katolicki monarcha upomina swych poddanych i zacheca do uczcze-
nia Matki Boskiej’84. Nie tyle ,,czwartym krélem”, ile aktorem sceny teatralnej jawi si¢ charakteryzowany
przez zblizony gest krol Wadystaw na wspomnianym ptétnie z Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu®3.

77 T. Chrzanowski, , Neogotyk okoto roku 1600” — proba interpretacji, [w:] Sztuka okolo roku 1600. Materiaty Sesji Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki, Lublin, listopad 1972, Warszawa 1974, s. 75-113, tu: 96-98.

78 OQlej, ptotno i deska, 178 x 87 cm, Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja..., cz. 2, s. 5-46, tu: 30; M. Walicki,
W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Manieryzm, Barok, Warszawa 1971, s. 19, il. 67, W. Morawska,
Obrazy w stallach kosciola Bozego Ciala, [w:] Studia z dziejow kosciola Bozego Ciata w Krakowie, red. Z. Jakubowski, Krakow
1977, s. 61-110; Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. 4: Miasto Krakow, cz. 4: Kazimierz i Stradom, koscioly i klasztory, 1, red.
J. Rejduch-Samkowa i J. Samek, Warszawa 1987, s. 61, fig. 308; karta Narodowego Instytutu Dziedzictwa [dalej cyt.: NID]
nr KRX 200002200, opr. J. Motyka.

7% Karpowicz, op. cit., s. 283.

80 Morawska, op. cit., s. 94.

81 Pierwotnie przeznaczone dla katedry we Wioctawku, od konca XIX w. ptétno znajduje si¢ w Nieszawie; karta NID nr WLX
114 000533, opr. I. Misiewicz; W. Sowa, W. Rozynkowski, Kosciot sw. Jadwigi w Nieszawie. Przewodnik, katalog zabyt-
kow, Nieszawa 1999, s. 21-22, fig. 47; K. Cukrow sk a, Zwiastowanie NMP i Pokion Trzech Kroli z kosciola par. p.w. sw. Jadwigi
w Nieszawie, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Jézefa Poklewskiego na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2003.

82 Zblizony obraz Pokion Trzech Kroli (zapewne takze z kryptoportretami) znajduje si¢ w ottarzu glownym kosciota parafialnego
w Skoraszewicach koto Pgpowa, olej, plotno, 242 x 226 cm, ok. 1640, karta NID, opr. Z. Krygierowa, M. Réziewicz.

83 T. Wujewski, Oltarze w Tucznie i w Marcinkowicach a sprawa autorstwa Hermana Hana, ,,Artium Quaestiones”, 18, 2007,
s. 117-149. W ujeciu autora, ,,wprowadzenie postaci aktualnych niekoniecznie nalezy traktowa¢ jako dowdd ich megalomanii, moze
bardziej byto to wyznanie, manifestacja wewnetrznego zaangazowania w przywroceniu tych religijnych warto$ci, ktore luteranizm zagubit.
[...] W odniesieniu do cesarza i krdola begdzie to natomiast uznanie ich zashug we wspieraniu katolicyzmu”, ibidem, s. 132—133.

8¢ Pasierb, Malarz gdanski..., s. 250.

85 Prawdopodobnie obraz pierwotnie znajdowal si¢ w katedralnym ottarzu pw. Trzech Kréli (Rokossowskich), E. Iwanoyko,
Bartlomiej Strobel, Poznan 1957, s. 87; J. Now acki, Kosciol katedralny w Poznaniu, Poznan 1959, s. 136, 556. Analogiczne ujgcie
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Obok funkcji obrazowania apostolskiej misji Kosciota chwyt ten czesto wykorzystywano w malarstwie
nowozytnym do wizualizacji treSci pozareligijnych, nierzadko przy uzyciu zabiegow aktualizacyjnych8e.
Ujeta portretowo figura Wiadystawa IV ozywia i napelnia rysem oryginalnosci calg sceng, poza tym opar-
ta na utartych wzorcach graficznych. Posta¢ monarchy przywotuje na mysl pigtnastowiecznych mimoéw
pilnujacych wzroku widzow, kierujacych nim miedzy innymi podczas tzw. feste dell ' uovo w teatrze flo-
renckim. Od pozostatych uczestnikow sceny wyrdznia ja wyrazny kontakt z odbiorca (kierunek wzroku,
utozenie reki), pewna odmienno$é formalna (by¢ moze pochodna przeniesienia wizerunku z nieznanego
pierwowzoru), wreszcie kostium, w zasadzie niepoddany orientalizacji (cho¢ z powodu profuzji piér przy-
wodzacy na mysl stroj baletowy). J. Nowacki okreslal, iz obraz ,,przedstawia $§w. Trzech Kroli w strojach
szwedzkich”. Tymczasem uwage zwraca typowo francuski kostium Wtadystawa z okoto 1627 r.: kapelusz
ozdobiony fantastycznie utozonym w turnaty piéropuszem, docigzanym w zwienczeniach miniaturowymi
klejnocikami z rubinami i szmaragdami w kasztach, zielony kabat (fr. pourpoint) z listwowanymi rgkawa-
mi i wyktadany kolnierz obrzezony koronkg. Calo$¢ uzupetnia idacy uko$nie z prawego ramienia zloty,
kosztownie wyszywany pas pendentu, podtrzymujacy zastonigta (bo nie konweniujaca ze sceng) bron.

Podobny zabieg, tym razem wykorzystujacy typ ikonograficzny z rodzimej hagiografii, zastosowat autor
obrazu Wykupienie ciata sw. Wojciecha z kro$nienskiej fary (ptotno na poinocnej Scianie kaplicy sw. Woj-
ciecha)8’. Czlonkami dworu Bolestawa Chrobrego okazuja si¢ tu dworzanie Witadystawa IV Wazy oraz
osoby z najblizszego otoczenia fundatora dzieta, szkockiego pochodzenia kupca Roberta Wojciecha Portiusa.
W lewym goérnym rogu dostrzegamy (ukazanych w konwencji bliskiej na przyktad malarstwa B. Strobla)
krola Wiadystawa wraz z Januszem Radziwittem (?) i marszatkiem nadwornym koronnym Stanistawem
Przyjemskim, przypatrujacych si¢ z balkonu calej scenie. Wsrod polskich typéw mozna rozpozna¢ migdzy
innymi charakterystyczne rysy faworyta krolewskiego Adama Kazanowskiego. Rolg ,,introduktora” mediu-
jacego miedzy sferg sacrum a profanum, zblizong do krolewskiej funkcji z dzieta poprzednio omoéwionego,
gra tutaj sam Portius, pilnujacy liczenia dukatow, a jednoczesnie kreujacy si¢ na ,,producenta” i ,,rezyse-
ra” wystawianego ,,spektaklu”, stanowigcego wyrafinowang manifestacj¢ polityczng. Wyrdznia go $miate
zwrocenie si¢ do widza oraz retoryka meta-gestu (reka zgieta w tokciu, dlon z lekko odstajacym palcem
wskazujacym i odwiedzionym kciukiem denotuja prezentacj¢ oraz oracj¢ skupiong na konkretnym temacie).
Zapomniane i trudno dostgpne dzi$§ ptdtno stanowi przyktad obrazu powstatego jako ekspiacja oraz wyraz
gorliwosci neofity, dzieta o wyjatkowej randze oraz wysokim stopniu oryginalnosci. Niestety stan konser-
watorski oraz niekorzystne usytuowanie (charakterystyczne dla malarstwa $ciennego dostosowanie formatu
obrazu do okre$lonego pola na $cianie, uksztattowanego przez wielkie okno kaplicy) utrudniaja wilasciwa
percepcje tego swoistego kalamburu, wciaz oczekujacego na fachowa restauracje oraz doglebng analizg.

Syntetycznie potraktowana fizjonomia, niezwykle zblizona do podobizny krolewskiej z malowidta stropo-
wego w Kielcach (Przyjecie postow szwedzkich przez Wiadystawa IV w obozie pod Kwidzynem w 11 pokoju
senatorskim patacu biskupow krakowskich, pedzla Tomasza Dolabelli z warsztatem88, il. 7), cechuje domniemany
wizerunek monarchy z malowidta Szkofa sw. Tomasza z Akwinu w kaplicy kosciota Dominikanéw w Krakowie
(il. 8). Dostojnik w spodniach osobliwej barwy (incarnatino-avinato-paonazzo), przepasany szkartatng szarfa
dowddcza, w kapeluszu podszytym takiegoz koloru tkaning, w ztotym kabacie i wysokich butach jezdzieckich
trzyma w prawicy przedmiot przypominajacy miecz. Obraz kryje zreszta kilka kryptoportretow niezidentyfiko-
wanych osobistosci zyjacych okoto 1630 r., w tym zapewne patrycjuszy krakowskich. Zdecydowanie bardziej
popularny pod sarmackim niebem byt jednak tradycyjny schemat portretu in assistenza®.

kréla patrzacego na widza, w zblizonym kostiumie, dostrzegamy na obrazie Jeana de Saint-Igny Adoracja Magéw z Musee des Beaux-
Arts w Dunkierce.

86 Por. obraz Perugina w Galleria Nazionale dell’Umbria, Botticellego z Uffizi, Ghirlandaia dla ko$ciota Santa Trinita we Floren-
cji, Fra Luchi Fiamminga z Monte delli Compatri, Scarsellina z pinakoteki kapitolinskiej, F. Zuccaro z kosciota San Martino w Lukce,
nadto dzieta Fransa Franckena Starszego, Simone Cantariniego, Claude Vignona, Zurbarana i innych.

87 P.Lopatkiewicz Krosnienska fara w epoce renesansu i manieryzmu. Przemiany architektoniczne i najwazniejsze elementy
wyposazenia kosSciota od potowy XVI do potowy XVII wieku, Krosno 1995, s. 45; A. Ko siek, Robert Wojciech Portius — krosnienski
mieszczanin, kupiec, fundator, [w:] Kosciol farny w Krosnie. Pomnik kultury artystycznej miasta. Materialy z sesji naukowej, Krosno,
listopad 1996, Krosno 1997, s. 193-219; M. Sano c ki, Powiat krosnienski, Krosno 2000, s. 29.

88 7. Zygulski jun., Ikonograficzne studium plafonu w Patacu Biskupow Krakowskich w Kielcach. Trofeum dyplomatyczne
biskupa i kanclerza Jakuba Zadzika po wojnach szwedzkich i wojnie moskiewskiej, ,,Studia do Dziejow Dawnego Uzbrojenia i Ubioru
Wojskowego”, XIII, 2011, s. 9-32.

8% B.Noworyta-Kuklinska, Bazylika Trdjcy Przenajswigtszej w Krosnie. Przewodnik, Krosno 2000, s. 17.
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KROLEWSKIE KONTERFEKTY W ASYSTENCIJI

Portrety Zygmunta Il in assistenza znamy miedzy innymi z obrazu Matka Boska Rozancowa z Muzeum
Diecezjalnego w Sandomierzu®0, Sw. Anna Samotrze¢ z kosciota parafialnego w Lanckoronie (il. 9)!,
obrazéw w Buczku Wielkim, Jezewie®? i Pelplinie®3. Adoracja cudownego krucyfiksu mogilskiego Woj-
ciecha Maliskiewicza, dawniej w zapleckach stall kosciota cmentarnego w Witowie koto Piotrkowa Try-
bunalskiego, stanowi kopi¢ niezachowanego dziela wotywnego pedzla Tomasza Dolabelli®t. Cato$¢ jawi
si¢ jako wpisany w kontekst religijny zbiorowy portret dworu krolewskiego, a jednoczesnie intrygujacy
przeglad mody epoki Filipa III. Rowniez obraz wotywny Pawla Jana Dzialynskiego Adoracja Najswigt-
szego Sakramentu, pochodzacy z kosciota farnego w Nowym Miescie Lubawskim, stanowi modelowy
przyktad zbiorowego portretu w asystencji®>. Konstrukcja przestrzeni obrazowej opiera si¢ tu na ukladzie
pionowym, symetrycznym i dwustrefowym. W czgsci niebianskiej dwa anioty podtrzymuja monstrancjg
stanowigca centralny punkt adoracji $miertelnikow z dolnej sfery malowidta. Ci ostatni, podzieleni zgodnie
z konwencja epoki na stan §wiecki i duchowny, w wigkszos$ci prezentuja zindywidualizowane fizjonomie.
W przekonaniu Janiny Kruszelnickiej wyznacznikiem portretowej wiernosci przedstawionych osob jest ich
wydzielenie od reszty, ale z drugiej strony wysoki stopien w hierarchii spolecznej wyraza si¢ przez daleko
idacg idealizacje, ,,w obawie, by zbytnie urealnienie postaci dostojnikéw nie upodobnito ich zanadto do
zwyktych ludzi”®. Obok anonimowych statystow rozpoznajemy wigc papieza Grzegorza XV, arcybisku-
pa Wawrzynca Gembickiego, biskupa chelminskiego Jana Kuczborskiego, duchownego Michata Erazma
Dziatynskiego, Jakuba Zottowskiego i innych. Krélewicz Wiadystaw — podobnie zreszta jak kleczacy
przed nim ojciec — ukazany jest, w przeciwienstwie do postaci fundatora, do§¢ szablonowo, wyraznie
na podstawie niezbyt aktualnych wzorcow ikonograficznych, opdznionych przynajmniej o kilkanascie
lat (analogiczne opo6znienie prezentuje wiele innych obrazoéw z epoki). Nieznany pierwowzor wizerunku
mlodego Wazy moglby jednak wypetni¢ wazng luke w jego spusciznie portretowej. Dzieto prowincjo-
nalnego artysty pomorskiego, taczace wieloosobowy portret ze sceng o wydzwigku religijnym, realizuje
jednoczesnie dos¢ rzadko spotykany typ ikonograficzny zbiorowej adoracji Hostii. Stanowi odzwierciedlenie
szczegolnie propagowane] przez Kosciot epoki potrydenckiej formy kultu Eucharystii — adoracji mistycz-
nego Ciata Chrystusa. Wybor takiej konwencji §wiadczyl o przywigzaniu do tradycji katolickiej samego
fundatora (zmagajacego si¢ z protestanckimi wtadzami miasta), jak i polskich Wazoéw. Intrygujaca kopig
portretu asystencyjnego Zygmunta III spotykamy réwniez na rewersie feretronu z obrazem Matki Boskiej
Szkaplerznej adorowanej przez wszystkie stany w kaplicy Arcybractwa Szkaplerza Swietego w kosciele
0o0. Karmelitoéw na Piasku w Krakowie (mal. Jozef Kopacinoski, 1753 r.)%7.

Obraz w Ratuszu Staromiejskim w Gdansku, znany jako Alegoria blogostawienstwa, stanowi ewene-
ment ikonograficzny. Wizerunek krola (ktorego skronie zdobi zielony wieniec laurowy) wraz z utartym
schematem sztuki katolickiej zostal wykorzystany na potrzeby protestanckiego wnetrza%8. Najprawdopo-
dobniej ten sam autor z warsztatu Hana uwiecznil Zygmunta III, tym razem wraz z matym Wiadystawem

9% J.Ruszczyco6wna, Obraz Matki Boskiej Rozanicowej w Sandomierzu — jego geneza i tresé¢ historyczna, ,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie”, 15, cz. 2, 1971, s. 41-73.

91 Malarz nieokreslony, Sw. Anna Samotrzeé z adorantami, olej, deska, 120 x 200 cm, Lanckorona, kosciot parafialny, poczatek
XVII w., karta NID nr BBX 000002296, opr. M. Jachimczak.

92 J.S. Pasierb zwracal uwage na ,jaskrawo realistyczng opisowo$¢ umieszczonych tu portretow”, P asierb, Malarz gdariski. ..,
s. 241, 243.

9 Herman Han, Koronacja NMP, olej, ptotno naklejone na deskg, 1623, kosciot katedralny w Pelplinie, karta NID
nr GDX 000003063, opr. M. Zdzitowiecka.

94 Wojciech Maliskiewicz wedtug T. Dolabelli, Adoracja cudownego krucyfiksu mogilskiego, 1622, wedtug pierwowzoru z ok. 1605,
olej, deska, 69,5 x 40,5 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie. Wsrdd portretowo ujetych orantdw rozpoznajemy postaé pierwszego Wazy,
jego najstarszego syna, wielu magnatow czynnych w poczatkach XVII w.: Zygmunta Myszkowskiego, Krzysztofa Dorohostajskiego,
Mikotaja Wolskiego, a nawet ksigdza Piotra Skarge, Tomkie wicz, Aktualizm i aktualizacja..., cz. 2, s. 24.

95 Nieokreslony autor z kregu H. Hana, ok. 1623, olej, deska, 117 x 78 c¢cm, depozyt w Muzeum Diecezjalnym w Toruniu. Autor
wzoruje si¢ prawdopodobnie na antwerpskiej rycinie P. Serwoutersa, FW.H. Ho lls tein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and
Woodcuts c. 1450—-1700, vol. XXVI, Amsterdam, s. 236, il. 9.

9% J. Kruszelnicka, Portret na ziemi chelminskiej, t. 1, Torun 1982, s. 35.

97 P.Spiller,G.Zan-0grab ek, Arcybractwo szkaplerza swigtego przy kosciele Karmelitow w Krakowie na Piasku, Krakow
2001, s. 91, il. 64 oraz s. 110.

98 Pasierb, Malarz gdanski..., s. 220-222, il. 81. Warto zwroci¢ uwage na udzial w scenie (tuz przy krolu) osoby ksigcia
Krzysztofa Radziwitta mtodszego, wojewody wilenskiego i hetmana wielkiego litewskiego.
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25. Adoracja Marii z Dziecigtkiem, olej, ptotno, druga potowa XVII w.,
kosciot filialny $w. Stanistawa w Starochgcinach. Fot. K. Peczalski

(wizerunek poddany dos¢ naiwnej idealizacji) 1 wieloma polskimi dostojnikami (Albrycht St. Radziwil,
Lew Sapieha i inni), na obrazie Koronacja NMP w Buczku Wielkim®. Szczegdlnego typu portret w asy-
stencji widzimy z kolei na stynnym obrazie Hermana Hana z Pelplina. Umieszczenie tu dostojnikow, ze
wzgledu na ich niedawng konwersje¢ na katolicyzm, miato zapewne stanowi¢ exemplum dla réznowierczej
szlachty pomorskiej. Posta¢ w gronostajowej pelerynie i z ozdobnym tancuchem na piersi, wyrdzniajg-
ca si¢ zdecydowanie od reprezentantow sojuszu papiesko-cesarsko-krolewskiego, trzyma oburgcz mitre
ksigzgca. Gest 0w ewokuje wyrzeczenie sie ziemskich godno$ci, symbolizujac rownoczes$nie uzyskanie
przez Wiadystawa w Stolicy Apostolskiej wieczystego przywileju uzywania mitry przez cysterskich opa-
tow, ale moze tez by¢ interpretowany w konteksécie wladystawowskiej dewizy VEL SIC ENITAR (,,Chocby
tak osiagne cel”, w wersji krolewiczowskiej, princeps) i HONOR VIRTUTIS PRAEMIUM (,,Godno$¢ nagroda
za cnote”, w wersji krolewskiej, rex)19, Nota bene, domalowang po ukonczeniu catosci owej ,,summy
ideologii potrydenckiego Kosciota” (stanowigcej jednoczesnie deklaracje polityczng obozu krolewskiego)
figure krolewicza Wladystawa zobrazowano w konwencji przedstawieniowej sw. Kazimierza Jagiellonczy-
kal0l. Analogicznie postapit po latach Daniel Schultz, malujac portrait historié, przeznaczony do Gabinetu
Marmurowego na Zamku Krélewskim w Warszawie, z Janem Kazimierzem ,,przebranym” za gldéwnego
patrona dynastiil02,

Hanowski gest modlitewny dtoni rozwartych na wysokosci piersi, tzw. orans, dostrzegamy na domnie-
manym wizerunku krolewicza Wladystawa z obrazu Niepokalana w otoczeniu chorow anielskich Krzysztofa
Aleksandra Boguszewskiego (il. 10 i 11). Jak zauwaza Janusz S. Pasierb, gest ten wyraza ,,i skupienie

99 Szkota H. Hana, Koronacja NMP, olej, deska, 79 x 103 cm, ko$cidt parafialny pw. $w. Trojcy w Buczku Wielkim w powiecie
ztotowskim, ottarz boczny (dawniej w gtéwnym), M. Pazdzior, Nieznany obraz , Koronacja NM.P.” z XVII w. — dzielo pracowni
Hermana Hana, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 30, 1968, nr 4, s. 463479, tu: 478.

100 JS. Pasierb, Problemy ideowe i formalne pomorskich i wielkopolskich przedstawier ,, Koronacji Madonny” w XVII wieku,
,»Studia Theologica Varsoviensia”, 1963, nr 1, s. 115-239, tu: 146; Z. Kruszelnick i, Historyzm i kult przesztosci w sztuce pomorskiej
XVI-XVIII wieku, Warszawa 1984, s. 117, il. 66; A.J. Barano w sk i, Koronacje wizerunkow maryjnych w czasach baroku. Zjawisko
kulturowe i artystyczne, Warszawa 2003, s. 87-89.

101 Okazuje sie zatem, iz tgcznik ,,albo” (albo §wicty albo Waza) w tym wypadku nie ma zastosowania, J.S. Pasierb, Pelplin
i jego zabytki, Warszawa 1994, s. 71.

102 Pasierb, Problemy ideowe..., s. 139; B. Steinborn, Malarz Daniel Schutlz. Gdanszczanin w stuzbie krélow polskich,
Warszawa 2004, poz. 4, s. 100.
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modlitewne i adoracje, pokorg i egzaltacje, zachwyt i podziw”193. Realizm ujecia akcentuja detale kostiumu,
stanowigce wynik inspiracji postacig krola Szwecji Gustawa II Adolfa (fosiowy kolet, medalion zawie-
szony na tancuchu przerzuconym przez ramig, brak peruki etc.). Pokrewienstwo z portretem Wazowicza
pochodzacym z Ankony (il. 12) oraz innymi jego podobiznami nie przesadza jednak kwestii identyfikacji
owego dowodcy wojskowego.

Obok najpopularniejszych w epoce sarmatyzmu choragwi nagrobnych, zalobnych i kultowych zjawisko
szczegolnie rozpowszechnione w dawnej Rzeczypospolitej wspottworzyty sztandary brackie. Duza rzad-
ko$¢ stanowia te malowane dwustronnie. W Muzeum Prowincji Ojcéw Bernardynow w Lezajsku znajduje
si¢ tego typu malowidto, wykazujace zbieznos¢ ze stylem malarskim Jana Druzla, pierwotnie tworzace
choragiew bractwa Paska $w. Franciszka przy ktoryms$ z kresowych klasztoré6w bernardynskich!%4. Wsrod
orantow zwracajacych si¢ do sw. Franciszka (obok niestusznie wigzanego z pierwszym Waza cesarza, na
skraju ptétna dostrzegamy Konstancje¢ Austriaczke w diademie) dostrzec mozna intrygujacy portret Wia-
dystawa IV w szatach pontyfikalnych (il. 13). Zaskakuje intensywno$¢ spojrzenia, wyrdzniajaca monarche
sposrod innych adorantow. Wyobrazenie oparto na pierwowzorze sprzed 1630 r., zblizonym do konterfektu
drugiego Wazy ze zbiorow Iwowskich bernardynéw (il. 14)105,

W polu nastawy ottarza gldwnego kosciota parafialnego w Czeszewie niedaleko Wagrowca znajduje si¢
obraz Adoracja Trojcy Swietej, zwigzany z tradycja warsztatu Hermana Hana (il. 15). Boska strefe zajmuja
zwrdceni w strone gotebicy Ducha Sw.: Chrystus w czerwonym plaszczu oraz Bog Ojciec w niebieskiej
szacie 1 wzorzystym plaszczu z czerwonym podbiciem, opierajacy stopy na kuli, w ktorej dostrzegamy
pejzaz miasta nad rzeka wéroéd wzgorz. Swiadkujac apoteozie dogmatu trynitarnego, dominium ziemskim
zawladneli papiez i biskup w strojach pontyfikalnych, dwoch kanonikdéw, po prawej za$ stronie krol Wia-
dystaw w pelnej zbroi i ptaszczu gronostajowym, w asysScie grupy szlachty z fundatorem na czele. Mimo
pewnej nieporadnosci warsztatowej portret monarchy stanowi jeden z ciekawszych konterfektow tego typu.
Artysta nie omieszkal nawet uwypukli¢ takiego szczegétu z monarszego wizerunku, jak fawor zwisajacy
z ,,Jloka mitosci”106, Nalezy pamigtaé, iz opieranie si¢ na precyzyjnym i wspotczesnym portrecie w procesie
tworzenia krolewskich kryptoportretow nie byto wsréd malarzy prowincjonalnych powszechna praktyka.
Pomimo tej aktualizacji, w wydzwigku cato$ci dominuje bezczasowo$¢, podkreslana przez statycznosé
gestow oraz umieszczenie uczestnikow w nieokreslonej przestrzeni krajobrazowej.

Spod pedzla artysty prowincjonalnego pozostajacego pod wplywem szkoty H. Hana wyszedt takze
kryptoportret drugiego Wazy w miejscowosci Goreczyno w powiecie kartuskim. Wérod §wiadkow Ukrzy-
zowania, obok kleczacego fundatora, autor zaprezentowal grupe §wietych (Jan Chrzciciel, Sebastian, Kazi-
mierz) oraz wspotczesnie zyjacych statystow zycia spolecznego. W oczy rzuca si¢ fantastyczne wyobrazenie
Zygmunta III, rozpoznawalnego dzigki koronie na glowie, dzierzonemu w prawicy bertu oraz matej tarczy
z wazowskim Snopkiem, umieszczonej na kirysie. Prezentujacego si¢ w potzbroi i fioletowawych pludrach
Wiadystawa wyr6znia trzymany z dumg proporzec z herbem Wazéw (il. 16)107,

Odmienng szkotg artystyczng ujawnia autor obrazu Wizja sw. Dominika w klasztorze dominikanskim
w Krakowie (il. 17), skrywajacy idealizowany portret krola Wiadystawa oraz intrygujacy konterfekt poszu-
kujacego swego miejsca w §wiecie krolewicza Jana Kazimierzal®. Modlitwa §w. Dominika najczgsciej
wigzana jest z konkretnym momentem historycznym. Swiety — w asyscie zakonnikow, dygnitarzy $wiec-
kich i krola, gardzac lezacg u jego stop infulg, pastoralem i czarnym kapeluszem pratackim — zwraca si¢

103 Pasierb, Problemy ideowe..., s. 161.

104 Utozsamiany z Janem Drozlem lub Droschelem, synem Jakuba Tobiasza Droschela z Norymbergi; Stownik Artystow Polskich,
t. 2, Wroctaw 1975, s. 102; M. Juch a, Konserwacja dwustronnego malowidta na podobraziu ptéciennym (prawdopodobnie centralnej
czesci chorqgwi brackiej) z 2 éw. XVII w., z przedstawieniami: Sw. Anna Samotrzeé¢ i Adoracjq $w. Franciszka, [w:] Studenci o konser-
wacji, t. 3. Materiaty III Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej Studentow Konserwacji Zabytkow, red. T. Korzeniowski, Torun
2001, s. 71-83. Dzigkuje kustoszowi Muzeum oo. Bernardynéw w Lezajsku o. dr Andrzejowi Efremowi Brusnikowi OFM oraz pani
Matgorzacie Jucha-Kudlinskiej za udostgpnienie dzieta oraz fotografii.

105 Qlej, ptotno, 135 x 100,5 cm, JIbBiBchkuil icTopuunnii Mysei, nr inw. XX 704, dawniej w Iwowskim ko$ciele Bernardynow,
M. Gebarowicz, Portret XVI-XVIII wieku we Lwowie, Wroctaw 1969, s. 73-74, 121, ryc. 35.

106 140 x 110 cm, olej, ptotno naklejone na deske, Pasierb, Malarz gdanski..., s. 260, il. 105. Autor obrazu, operujacy twar-
dym, prawie graficznym modelunkiem, jest prawdopodobnie takze tworca Arbor Virginis w Wieleniu Zaobrzanskim, Katalog Zabytkow
Sztuki w Polsce, t. 5: Wojewodztwo poznanskie, z. 28: Powiat wolsztynski, opr. 1. Galicka,l. Kaczorowska H.Sygietynska,
Warszawa 1970, s. 28, fig. 73.

107 B. Makowski, Sztuka na Pomorzu, Torun 1932, s. 114-115; karta NID nr GDX 000002167, opr. K. Melin.

18T Lepszy, S. Tomkowicz, Krakéw. Kosciél i klasztor OO. Dominikanéw, Krakow 1924, s. 109.
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do Matki Boskiej z prosba o zwyciestwo przed bitwg Simona de Montfort z Albigensami pod Mureto.
Objawienie §wigtego nabiera aktualnej wymowy wobec krolewskich projektéw wojny z Porta Otoman-
ska. Jak wiadomo, opér sejmu oraz rychta Smieré Wladystawa IV ostatecznie zniweczyly owe zamysty.
Krakowskie plotno §wiadczy o zadziwiajagcym zespoleniu aktualizmu i aktualizacji w jednej przestrzeni
obrazu religijnego.

Istnieje wiele wizerunkéw mogacych uchodzi¢ za ,,ukryte” ujecia portretowe Jana Kazimierza. Naj-
bardziej znany sposrod nich kryje Adoracja imienia Jezus ukazanego pod postacig Dziecigtka z koSciota
$w. Stanistawa Biskupa i Meczennika w Sieradzu, jednej z najstarszych $wiatyn dominikanskich na ziemiach
polskich (il. 18)109, Obok fantazyjnej podobizny cesarza mamy tu pigkne portrety synéw Zygmunta III:
krola Wiadystawa, Jana Kazimierza oraz Karola Ferdynanda Wazy (niestusznie taczonego z Aleksandrem
Karolem Waza). Autor obrazu, Krzysztof Fokelski, nie bez odwotan do wzorcow graficznych Philippe
Gallego i Jana Wierixa!l0, opart kompozycj¢ na podziale strefowym (sacrum — profanum — ognie czy$éca),
chcac zaprezentowaé ide¢ adoracji Imienia Jezus (pod postacig hierogramu IHS i jednocze$nie samego
Dzieciatka) przez przedstawicieli Kosciota triumfujacego, walczacego i cierpigcego, czyli caty $wiat chrze-
Scijanski. Skrot imienia IHSOUS miat walor obronny — modlitwy don skierowane miaty chroni¢ przed
,wrogami dusznymi” — diablem, §wiatem i cialem — oraz przed morowym powietrzem, gtodem, wojna,
wreszcie przed niszczycielska sitg zywiolow (introit mszy o Imieniu Jezus, z Listu do Filipian, 2,9-10)!11.
Z kolei schematyczny obraz Matka Boska Czes¢ Ludu Naszego'l2, wchodzacy w sklad zespotu 27 plo-
cien dekorujacych dawniej szafy skarbca jasnogorskiego, kontynuuje typ ikonograficzny zapoczatkowany
przez portret krola pedzla Daniela Schultza mlodszego, skopiowany na wspomnianym obrazie Fokelskiego
w Sieradzu oraz zdecydowanie mniej wprawnie na plotnie w Nowym Korczynie!l3. Powstanie obrazu
korczynskiego nalezy wigza¢ z konsekracja ko$ciota Tréjcy Swietej 20 lipca 1659 r. Karmelitanska Matka
Mitosierdzia w typie Opiekunki wszystkich stanow (Mater Omnium), przedstawiona jako Krolowa dajaca
schronienie pod swym ptaszczem, ma na sobie szkaplerz z herbem zakonu. W tradycji Karmelu wyraza
on pos$wigcenie si¢ Marii, zaufanie jej mitosci macierzynskiej!!4.

Poszerzajac korpus portretow ostatniego Wazy, obok opublikowanego w monografii Hermana Hana
obrazu Adoracja Matki Boskiej Szkaplerznej w Cigzeniu (bardzo udany portret, nota bene opacznie taczony
z Whadystawem IV)!15, trzeba zwroci¢ uwage na zapomniany a pigkny feretron w kosciele w Marcyporebie
niedaleko Wadowic. Wsrdd adorujacych posta¢ Matki Boskiej Szkaplerznej (w oczy rzuca si¢ schematyzm
przejety z wzorca graficznego) bez trudu identyfikujemy kleczacego tuz za papiezem krola polskiego!!o.

109 Wstawiony w XVIII w. w nowg nastawe (prawy oftarz boczny) obraz jest pamiatkg dziatajacego przy $wiatyni Arcybractwa
Roézanca Swietego NMP i Przenajéwictszego Imienia Jezus. Niezaleznie od pierwowzoréw graficznych dzieto wykazuje analogie z plot-
nami w Janowie Lubelskim, kosciele pobernardynskim w Grodzisku Wielkopolskim, Niwiskach koto Siedlec, kosciele w Zukowie oraz
w Stanigtkach koto Wieliczki. W przekonaniu P. Migasiewicza rozpoznanie wigkszo$ci bohaterow budzi pewne watpliwosci, ale ,.dla
wymowy religijnej obrazu nie ma jednak wickszego znaczenia to, czy wyobraza on konkretne postaci historyczne, czy tez nie”, karta NID
nr SIX 000 001489 (woj. todzkie), opr. . Poptawska; P. Migasiewicz, Kosciol podominikanski w Sieradzu, Warszawa—Sieradz
2003, s. 118-120, 155, il. 56.

110 K.S. Moisan, K. Poninska, Inspiracje grafikq europejskq w sztuce polskiej. Czasy nowozZytne, Warszawa 2010.

' K. Moisan-Jablonska, Obrazowanie walki dobra ze zlem, Krakéw 2002, s. 39.

112 Tnny obraz z tej serii Matka Boska — Tron Salomona (olej, deska, 113 x 70 cm, klasztor na Jasnej Gorze, nr inw. CMC 469)
zawiera jeszcze bardziej stypizowany portret krola w stroju polskim, J. Golonka,J. Zmudzinsk i, Muzeum 600-lecia Jasnej Gory.
Przewodnik, Czestochowa 1994, s. 84, 107, il. 108; J. Golonka, J. Zmudzinski, Mecenat kulturalny i artystyczny paulinéw pol-
skich. Jubileusz 700-lecia Zakonu Paulinow, Czgstochowa 2008, il. 127, kat. IX/9.

13 Moisan, Szafraniec, Maryja Oredowniczka..., s. 35, il. 10. Wizerunek cesarza klgczacego obok Jana Kazimierza nie-
stusznie byl wigzany z mlodym Wiadystawem IV.

114 Obraz wtornie umieszczony w zwienczeniu bocznego lewego ottarza. Gebarowicz dopatrywat sie wzorca kompozycji — zwlaszcza
postaci NMP — w rycinie Pietera de Jode z Antwerpii (1570-1634) Ordo Beatissimae Virginis Mariae de Monte Carmelo, Gegbaro -
wicz, , Mater Misericordiae” ..., s. 37-38, il. 18; Moisan, Szafraniec, Maryja Oredowniczka..., s. 23, 35, il. 10. Przetworzenie
portretowej formuty Schultza konstatujemy na towickim obrazie ukazujacym hotd dworu Jana Kazimierza ztozony relikwiom $w. Wiktorii
oraz do pewnego stopnia takze na ptotnie z lubelskiego kosciota Dominikanow, wchodzacym w sktad cyklu o dziejach relikwii Krzyza
Swictego, I. Poninski, Wizerunki krélow i krélewiczéw w strojach polskich do roku 1673. Praca magisterska napisana pod kierunkiem
dr Krystyny Moisan-Jabtonskiej, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego. Wydzial Nauk Historycznych i Spotecznych, Warszawa
2001, s. 52-60. I. Poninski, Wizerunki kréla Jana Kazimierza w strojach polskich (czes¢ 1), [w:]1 W kregu sztuki polskiej i grafiki
europejskiej, red. K. Moisan-Jabtonska, Warszawa 2011, s. 193-219.

115 Pasierb, Malarz gdanski..., s. 259-260, il. 103. Obraz zawiera m.in. $wietny portret kanclerza Jerzego Ossolinskiego.

116 Feretron z obrazem Matki Boskiej Szkaplerznej, olej, drewno, 186 x 146 cm, po 1664, karta NID nr BBX 000002000,
opr. K. Mastalska.
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Intrygujacy portret ukryty Jana Kazimierza Wazy dostrzegamy rowniez na niewielkim obrazku Adoracja
sw. Floriana w ottarzu gtownym kosciota parafialnego pw. §w. Floriana w Krakowie. W posta¢ modlace-
go si¢ Kazimierza Sprawiedliwego wcielit si¢ przyszty niefortunny abdykant, ukazany w zbroi, koronie
i ptaszczu krélewskim na ramionach, ozdobionym okazatg kryza!!7. Wyjatkowej klasy artystycznej obraz
z Ornety prezentuje $wietny portret Wazy z okresu konca panowania. Zajmujacy, przepojony religijng
afektacja wizerunek monarchy in assistenza dostrzegamy na osiemnastowiecznym obrazie Adoracja Matki
Boskiej w Plaszczu Opiekunczym w zbiorach biatoruskich, by¢ moze inspirowanym niezachowanym pier-
wowzorem z epokills,

Symptomatyczng pomytkg Wiadystawa Tomkiewicza okazuje si¢ powigzanie z osobg Wiadystawa IV
orszaku Chrobrego z obrazu Meczenstwo sw. Wojciecha w kosciele dominikanskim w Krakowie (il. 19).
Podobnie rzecz si¢ przedstawia z obrazem Bartlomieja Strobla Sw. Jakub jako zwyciezca Mauréw w bitwie
pod Clavijo z Pelplina, w ktorym dostrzegano ,,strawestowane rysy krola Wiadystawa IV”’119. Odnos$nie
do samych tylko Wazow tego typu nadinterpretacji mozna zresztg wskaza¢ wigcej, co stanowi wazkie
memento dla badaczy na przyszto$é¢!20,

Do naszych czaséw zachowalo si¢ niemato portretdow — zwazywszy na krotki okres panowania —
szczegblnie dbajacego o swoj wizerunek Michata Korybuta Wisniowieckiego. Wsrod przedstawien w kon-
wencji in assistenza wyroznia si¢ pigkna podobizna monarchy w towarzystwie matzonki, papieza i dostoj-
nikow panstwowych na obrazie Matki Boskiej Rozancowej w Plaszczu Opiekunczym z Sonska, obecnie
w depozycie Muzeum Diecezjalnego w Ptocku (il. 20)12!. , ) Dowodzone” przez parg krolewska dwie grupy
moznowladcow swieckich zdominowaty potraktowana umownie strefe reprezentujacg hierarchi¢ koscielng.
Uwage zwraca takze domniemany wizerunek suwerena na ikonie w miejscowosci Swigtkowa Mata!22,

Na wspomnianym malowidle z Soniska tuz za monarchg klgczy hetman wielki koronny Jan Sobieski.
Obraz zblizony tematycznie i kompozycyjnie do dziela Fokelskiego z Sieradza, tym razem funkcjonujacy
jako rewers feretronu, ufundowat w 1677 r. dla Arcybractwa Rozancowego przy kosciele Matki Boskiej
Zwycigskiej Dominikanow-Obserwantow w Warszawie (juz wowczas) krol Jan III wraz z matzonka,
jako wotum dziekczynne za zwyciestwo pod Zurawnem. Na malowidle, eksponowanym w warszawskim
kos$ciele seminaryjnym, §$w. Dominikowi i §w. Katarzynie Sienenskiej towarzysza modlace si¢, a jednoczes-
nie zerkajgce na widza postacie fundatoréw, sportretowanych z zadziwiajacym weryzmem i swobodg!23,
To realistyczne ujecie zbliza dzieto do obrazu przedstawiajacego Matke Boska Szkaplerzng w Plaszczu
Opiekunczym, wienczacego ottarz boczny $w. Anny w koSciele w Dziatoszycach!24, Udany portret kréla

7 Adoracja sw. Floriana, olej, deska, 40 x 35 cm, 1657-1668, karta NID nr KRX 000002358, opr. M. Krasnowolska.

118 Matka Boska opiekunka wiernych i Dziecigtko Jezus depczqce szatana, ok. 1668, ko$ciot parafialny w Ornecie (M oisan,
Szafraniec, Maryja Oredowniczka..., s. 36, il. 26) oraz Adoracja Matki Boskiej w Plaszczu Opiekunczym, Maloningoji Belaisuiy
ISpir¢ja, ISpirkéja (M. MatusSakaite, Portretas L.D. Kungaikstysteje, Vilnius 2010, il. 82, 83).

19 Tylicki, op. cit., t. 1, s. 145, t. 2, poz. L.1.21.

120 Otwartg pozostaje kwestia powiazania Jana Kazimierza z postacig $w. Floriana na obrazie Strobla Wniebowzigcie i Korona-
cja Marii w Koprzywnicy. Analogicznie rzecz si¢ ma z obrazem datowanym na 1663, z kosciota parafialnego w Pucku. Watpliwosci
budzi réwniez hipoteza Tomkiewicza o domniemanym kryptoportrecie Jana Kazimierza na plotnie Postuchanie sw. Romualda u cesarza
Ottona w kaplicy $w. Romualda (Delpacowskiej) kosciota krakowskich Kamedutéw (mezczyzna w plaszczu ksigzecym przewodzacy
orszakowi konnemu), podobnie jak rzekomym ukrytym portrecie Zygmunta III na obrazie umieszczonym naprzeciwko (Przeniesienie
zwlok sw. Romualda), Tylicki, op. cit., t. 1, s. 170, t. 2, poz. 1.1.10; Adoracja Chrystusa jako Odkupiciela, olej, ptotno, 565 x 430
cm, kosciol parafialny w Pucku, karta NID nr GDX 000004083, opr. K. Mellin; Tomkiewicz, dktualizm i aktualizacja..., cz. 2,
s. 29-30.

121 Matka Boska Rézancowa w plaszczu opiekurniczym ze sw. Dominikiem i $w. Katarzynq Sieneniskq, olej, deska, 132 x 89,5 cm;
karta NID nr CIX000001477, opr. R. Btaw at (nietrafne rozpoznanie Jana Kazimierza z malzonka).

122 Sqd Ostateczny, olej, deska, 121 x 185 cm, dawna cerkiew greckokatolicka pw. §w. Michala Archaniota, obecnie ko$ciot
filialny parafii w Desznicy koto Jasta, karta NID nr KSX 000006221, opr. W. Pu get. Chyba zbyt pochopnie z Michatem I wigze si¢
czasem postac krola ze stynnego obrazu Taniec Smierci, pochodzacego z kosciota bernardynskiego na krakowskim Stradomiu, cho¢ by¢
moze mamy tu do czynienia ze swoistym pseudoportretem wiladcy, M. Natg¢cz-Dobrowolski, Tance smierci w polskiej sztuce,
,»Tygodnik Ilustrowany”, 1924, nr 7-11. By¢ moze na niezachowanym pierwowzorze malarskim Jan Aleksander Gorczyn opart swoj
miedzioryt Michal Korybut Wisniowiecki ofiarujgcy korong Matce Boskiej, wyd. 1669, 280 x 172 mm, [repr. w:] H. Widacka, Piast
na elekcyjnym tronie. Michat Korybut Wisniowiecki w grafice XVII i XVIII wieku ze zbiorow polskich i francuskich, Warszawa 2009,
s. 65.

123 Tron Pamiqtek ku czci ,,Najjasniejszego, Niezwycigzonego Jana III Sobieskiego Krola polskiego” w trzechsetlecie Smierci
1696-1996. Katalog wystawy, Muzeum Patac w Wilanowie, 17 czerwca—30 wrzesnia 1996, Warszawa 1996, s. 104—105.

124 Ottarz boczny pw. $w. Anny z obrazem Matka Boska Szkaplerzna w Plaszczu Opiekuniczym (Ucieczka grzesznikow), olej,
ptotno, 2. potowa XVII w., Dzialoszyce, powiat pinczowski, kosciét parafialny pw. $w. Trojcy, karta NID nr KIX 000000250, opr.
B.iZ.Dolczewscy.
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26. Matka Boska Rozancowa, fragment, 27. Adoracja Najswietszego Sakramentu, fragment,
olej, deska, 1. pot. XVII w., olej, ptotno, ok. 1645,
kosciot parafialny w Mikotajewicach koto Lutomierska. fara w Kros$nie. Fot. autor
Fot. autor

Jana mozna réwniez zaobserwowaé na plotnie Adoracja Imienia Jezus pod postacig Dziecigtka przez
Kosciotl tryumfujgcy, walczgey i cierpigey w kosSciele pobernardynskim w Grodzisku Wielkopolskim!25.
W ekspozycji stalej Muzeum Narodowego w Poznaniu prezentowana jest dwustronna choragiew z prze-
fomu XVII i XVII w. (nr inw. MNP Mp359), na ktérej awersie rozpoznajemy charakterystyczng figurg
krola Jana, kryjacego si¢ wraz z dworem pod potami plaszcza Matki Boskiej Dobrej Opieki. Przez wiele
lat typ monarchy o rysach nawigzujacych do fizjonomii Sobieskiego funkcjonowatl w prowincjonalnym
malarstwie sakralnym jako ideowy szablon polskiego wladcy wraz z cesarzem dowodzacego Kosciotem
walczacym. Z czasem przeksztalcil si¢ w mniej lub bardziej stypizowana matryce krola-Sarmaty, repre-
zentujacego wobec Transcendencji caly swiecki stan szlachecki!26.

Réwnolegle, cho¢ nieco opornie, upowszechnialy si¢ wyobrazenia odwotujace si¢ do bogatej ikono-
grafii dynastii saskiej, pielggnujacej zasady propagandy politycznej takze na styku sacrum i profanum.
August II zostat sportretowany all ‘antica na obrazie Adoracja Opatrznosci Bozej w miejscowosci Tychnowy
koto Kwidzyna!?’. Ukazanie adoranta w antykizowanym kostiumie rzymskim bylo w obrebie konwencji
ewenementem. Oprocz codziennego ubioru ,,urzgdowego”, najczesciej stosowano w owych wypadkach
konwencje nawigzujaca do schematu miles christianus, ukazujac modela w zbroi i ptaszczu krélewskim
albo w kapie koronacyjnej, badz uciekano si¢ do pelnych szat koronacyjnych, kapy, dalmatyki, alby itd.!28.
August III dumnie spoglada z ptotna pochodzacego ze Swiniar koto Ktecka (il. 21, na odwrocie wizerunek

125 Moisan-Jabtonfska, Obrazowanie walki..., s. 39, il. 2.

126 Bardziej schematyczne wizerunki pary krolewskiej dostrzegamy m.in. na obrazie wienczacym neogotycki ottarz w kosciele
parafialnym w Wilczynie Matka Boska Szkaplerzna w Plaszczu Opiekunczym, na malowidtach z miejscowosci, takich jak Czarnorzeki,
Ztotow, Uscie Gorlickie (Obraz Matki Boskiej Dobrej Opieki, olej, ptotno, 1690, kaplica cmentarna, karta NID nr NSX000004706, opr.
R. Brykowski). Jeszcze bardziej konwencjonalng — Zeby nie powiedzie¢ sztampowa — forma charakteryzuje si¢ po$miertna podobizna
triumfatora wiedenskiego w Gidlach (4ddoracja Dziecigtka Jezus, olej, ptotno, deska, ok. 170 x 110 cm, koséciéot Dominikanéw, obraz
w oftarzu bocznym $w. Ignacego Loyoli, karta NID, opr. A. Piesio), Skierniewicach (feretron z obrazem Matki Boskiej Rozancowe;j,
olej, deska, wys. 150 cm, ko$ciot sw. Jakuba, karta NID nr SKX 000002451, opr. K. Led 6 c ho w s k a) i wiele ikon w zbiorach Muzeum
Historycznego w Sanoku i Muzeum Okr¢gowego w Nowym Saczu (np. slynna ikona Matki Boskiej ,,Pokrow” z Wojkowej). W 6w nurt
wpisa¢ mozna podobizne wladcy na obrazie Matki Boskiej Szkaplerznej z Topoli Krolewskiej koto Leczycy (olej, ptotno, wys. 160 cm,
1. potowa XVIII w., karta NID nr PLX000002331, opr. I. Poptawska). Nota bene, dolna scena z papiezem, cesarzem i Janem III
zostala tu skopiowana z miedziorytu Matka Boska adorowana przez dostojnikow swieckich i duchownych, rytowanego w warsztacie
Strachowskich we Wroctawiu przed 1720 r., H. Pienk o w sk a, lkony sqdeckie XVII i XVIII w. (ze zbioréw Muzeum w Nowym Sgczu),
,»Rocznik Sadecki”, 12, 1971, s. 573618, tu: 598, il. 23; T.Chrzanowski, M. Korne c ki, Sztuka ziemi krakowskiej, Krakow 1982,
s. 450, il. 286; Moisan, Szafraniec, Maryja Orgdowniczka..., s. 43, il. 41; M.P. Kruk, lkony Matki Boskiej Opieki (Pokrow)
w zbiorach krakowskich a problem aktualizacji historycznej, [w:] Zachodnioukrainska sztuka cerkiewna, t. 2, Lancut 2004, s. 343-362;
Golonka, Zmudzinski, Mecenat kulturalny i artystyczny paulinéw..., il. 60, kat. IV/4.

127 Adoracja Opatrznosci Bozej, olej, ptotno, 170 x 85 cm, ottarz gtdéwny w koSciele parafialnym w Tychnowach koto Kwidzyna,
karta NID nr ELX 000002997, opr. B. Rol. W oltarzu bocznym kosciota $w. Jakuba w Toruniu dostrzegamy raczej jedynie ideowe
nawigzanie do fizjonomii Augusta II.

122 Chro$cicki, op. cit., s. 96-105.



194 JACEK ZUKOWSKI

$w. Jozefa). W zachowanym materiale dominujg jednak ujgcia stypizowane, wzorowane na ikonografii
przedostatniego krola elekcyjnego lub jedynie swobodnie nig inspirowane!29,

Na pierwszy rzut oka rysy Stanistawa Leszczynskiego mozna by rozpozna¢ wsrod swieckich wiel-
mozow ukazanych na ikonie Matka Boska Pokrov w cerkwi w Bobrowce w powiecie jarostawskim.
Najprawdopodobniej mamy tu jednak do czynienia z kanonicznym typem opartym jeszcze na wizerunku
cara Piotra 1130, Do naszych czaséw przetrwal natomiast portret in assistenza Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego w Wysokim Kole!3!. Zamyka on dtugie trwanie zwyczaju literalnie wrgcz obrazujgcego sojusz
oltarza z tronem.

PSEUDOPORTRETY I WIZERUNKI STYPIZOWANE

Podobizny adorantow oczywiscie nie zawsze miaty charakter ujgé portretowych sensu stricto. Zgodnie
z platonka i $redniowieczng tradycja, opartg na realizmie pojeciowym, wiele z nich nosi znamiona pseu-
do- czy preportretow, wizerunkow typizowanych, bardziej ,,0znaczajacych” niz ,,przedstawiajacych”, czy
wrecz portretow umownych!32, W malarstwie 1. potowy XVII w., obok licznych, bezsprzecznych portretow
Zygmunta III i jego nastepcoOw na polskim tronie, stajemy w obliczu mnogich wyobrazen niepoddajacych
si¢ jednoznacznej kwalifikacji. Odnosnie do pierwszego z Wazow, oprocz obiektow z miejscowosci takich
jak Dhuzec koto Olkuszal33, czy wymienione juz Goreczyno, przyktadem wspomnianej tendencji jest mig-
dzy innymi okazate ptotno w kolegiacie $w. Malgorzaty w Nowym Saczu Adoracja Tréjcy Swietej (1620),
kryjace intrygujacy konterfekt Zygmunta III, plasujacy si¢ na granicy kryptoportretu i pseudoportretu!34,
Kompozycja tego obrazu wotywnego ksiedza Stanistawa Wcianeckiego okazuje si¢ cieckawym rozwinigciem
oraz transpozycjg w duchu spuscizny Dolabelli schematu Mater Misericordiae z ideg Marii Obronczyni
przed zaraza oraz adoracja Trojcy Swiete;.

Z pseudoportretem Wtadystawa 1V in assistenza mamy do czynienia w wypadku obrazu Matka Boska
Rozancowa w asyscie sw. Dominika i sw. Katarzyny Sienenskiej z miejscowosci Szerzyny koto Jastal3s,
powstatego w 1634 r. (il. 22). Niedysponujacy aktualnym wyobrazeniem monarchy autor opierat sig
prawdopodobnie na wizerunku krolewicza Wiadystawa z okoto 1605 r., jedynie odpowiednio ,,postarzo-
nym”. Za t3 hipotezg przemawiajg mi¢dzy innymi przedawnione szczegoély kostiumowe: pasowe pludry
z motywem pawich oczu, lamowany ztotem kolet z krociutka basking, cielisty kabat przetykany zlota
nicig, wyktadany kohierz ,,walonski” czy zarzucony na ramiona krotki ptaszcz w odcieniu paonazzo.

129 Tak nalezy zdefiniowa¢ wyobrazenia Augusta III na obrazie Matka Boska z Dziecigtkiem w Orzechowie koto Wabrzezna (olej,
plotno, oltarz gtéwny, karta NID nr TOX000002217, opr. M. Korne cki), feretronie z Szczawnicy-Szlachtowej w powiecie nowo-
tarskim (z obrazami Najs$wietszej Panny Marii Dobrej Opieki i $§w. Rodziny, tempera, ptotno, deska, 100 x 70 cm, kosciot NP Marii
Posredniczki, dawna cerkiew greckokatolicka Opieki N.P. Marii, karta NID nr NSX 000004440, opr. F. Kornecka), obrazie Matki
Boskiej Dobrej Opieki z Boguszy w powiecie nowosadeckim (tempera, deska, 122 x 72 c¢m, 1726, koséciol Krolowej Ruskiej, dawna
cerkiew pw. $w. Dymitra, karta NID nr NSX 000000295), ikonie typu Pokrov z Mochnaczki Niznej (olej, deska, 110 x 75 cm, potowa
XVIII w., dawna cerkiew $w. Michata Archaniota, karta NID nr NSX 00000225, opr. M. Kornecki) oraz na obrazie w Bliznem
(Rzeszowskie).

130 Matka Boska Pokrov, ottarz boczny prawy w cerkwi pw. Wniebowstgpienia w Bobrowce, tempera, deska, 115 x 65 cm, karta
NID nr PRX000000103. Na temat analogicznego zjawiska w ikonie bialoruskiej: M. Janocha, Obraz Zycia codziennego i praktyk
liturgicznych Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w ikonie bialoruskiej, [w:] Iskilmés Ir kasdienybé Lietuvos DidzZiojoje Kunigaikstystéje
ir jos kontekstuose: Celebrations and Everyday Life in The Grand Duchy of Lithuania and its Context, seria Acta Academiae Artium
Vilnensis, t. 54, Vilnius 2009, s. 108—-122.

131 Moisan, Szafraniec, Maryja Oredowniczka..., s. 37-38, il. 28.

132 Na temat dwoch ostatnich kategorii: E. Eomnicka-Zakowska, Grafika portretowa epoki saskiej w Polsce w relacji
z poznobarokowq grafikq europejskq, Warszawa 2003, s. 9—14.

133 Predella ze sceng Hotdu Trzech Kroli w ottarzu bocznym lewym, tempera, deska, 35 x 80 cm, ko$ciot parafialny w Dhuzcu,
Karta NID nr KAX000001233.

134 QOlej, ptotno, szer. 450 cm. Obraz pochodzi z drewnianego ko$ciota filialnego w Chetmcu; w kolegiacie od 1942 r. M. Geba-
rowicz przypisal go malarzowi cechu krakowskiego Wawrzyncowi Cieszynskiemu, uczniowi Dolabelli. Przekonanie o przedstawieniu
pod postacig ksigcia uwienczonego mitrg i okrytego gronostajowym plaszczem osoby przysziego Wiladystawa IV jest nieporozumie-
niem, podobnie jak wigzanie z postacig cesarza wspomnianego wizerunku krola Zygmunta, G¢barowicz, , Mater Misericordiae”...,
s. 60-64, il. 52; L. Migrata, Bazylika sw. Malgorzaty w Nowym Sgczu, Nowy Sacz 2000, s. 72—73; Karta NID nr NSX100002784,
oprr M\. Kumorowicz

135 Obraz pochodzacy z XVI-wiecznego kos$ciota spalonego w 1933 r., stanowil pierwotnie zasuwe do obrazu Matki Boskiej
Niepokalanego Poczgcia z XVI w., karta NID nr TAX0000028212, opr. W. Puget.
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Atrybutami identyfikujacymi dostojnego adoranta sg korona Wazéw oraz berto umieszczone u jego stop.
Zastanawia skrotowo ujeta twarz, ozdobiona pelng broda, nietypowa dla drugiego Wazy, zblizong wylacznie
do jednego ,,zdjecia” ikonograficznego (niezachowany pierwowzor P.C. Soutmana, znany z ryciny Voster-
manna z 1634 r. oraz stabej transpozycji malarskiej z Lwowskiego Muzeum Historycznego). Z kolei na
obrazie z Inowroctawia Matka Boska Rozancowa, stanowigcym przyktad ,,lJudowego” malarstwa wczesno-
barokowego, autor wyraznie podkreslit zwigzek migdzy Kosciotem walczacym (reprezentowanym przez
klgczacych przedstawicieli stanu duchownego i §wieckiego, do ktorych zwraca si¢ Dzieciatko ofiarujace
rozaniec) a KoSciotem cierpigcym, wyobrazonym jako wylaniajace si¢ z ognia dusze obdarowywane przez
Mari¢ sznurem paciorkéw. Charakterystycznemu zamazaniu granic miedzy doczesno$cig a zaswiatami,
podkresleniu duchowego zwigzku migdzy zywymi a zmartymi cztonkami bractwa, nie stoi na przeszko-
dzie sumaryczny sposob traktowania adorantow, wsrdd ktorych rozpoznajemy kréla o zbarbaryzowanych
rysach, swobodnie nawigzujacych jedynie do fizjonomii najstarszego syna Zygmunta IIT (il. 23)136. Zbli-
zony co do charakteru pseudoportret Jana Kazimierza identyfikujemy nadto w Dzwiersznie Wielkim koto
Lobzenicy (il. 24)137.

W prowincjonalnym malarstwie ko$cielnym spotykamy wreszcie przedstawienia figuralne — najczes-
ciej wzorowane na materiatach graficznych — niepoddane indywidualizacji, swoiste upostaciowania idei
wiadztwa krolewskiego!38. Ujecia mniej lub bardziej stypizowane, swobodnie nawigzujace do krolew-
skiej ikonografii, spotykamy w Chelmnie!3%, Itzy140, Gojsku w powiecie sierpeckim!4! oraz w Trabkach
Wielkich w powiecie gdanskim!42, Jeszcze bardziej symboliczne potraktowanie postaci krdla-adoranta
(nierzadko czesciowo nieczytelnego ze wzgledu na zly stan zachowania dziel) rozpoznajemy na obrazach

136 Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. 11: Wojewddztwo bydgoskie, z. 8: Powiat inowroctawski, opr. T. Chrzanowski,
M. Kornecki, Warszawa 1974, s. 11, il. 128; Moisan, Szafraniec, Maryja Oredowniczka..., s. 83, il. 111; K. Moisan-
-Jabtonska, Obraz czysécca w sztuce polskiego baroku. Studium ikonograficzno-ikonologiczne, Warszawa 1995, s. 134, il. 118.

137 Obraz pochodzi z rozebranego w koncu XVIII w. bocznego oltarza $w. Aniota Stréza ufundowanego w 1664 roku przez Zyg-
munta Dziatynskiego i Katarzyng Franciszke z Witostawskich Dziatynska, A. Mietz, J. Pakulski, K. Rybacki, Parafia i kosciot
sw. Mikotaja w Dzwiersznie Wielkim. Dzieje, wiara, trwanie, Torun 1999, s. 128, il. 19; Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki...,
s. 153, 164, il. 130. Pokrewny okazuje si¢ obraz z Lobzenicy, o tej samej tematyce, z pseudoportretem Zygmunta Il1, Katalog Zabytkow
Sztuki w Polsce, t. 11: Wojewddztwo bydgoskie, z. 20: Wyrzysk, Nakto i okolice, opr. T. Chrzanowski, M. Kornecki, Warszawa
1980, s. XIII, 20, il. 60.

138 7 takim rozwigzaniem mamy do czynienia w oliwskiej Koronacji NMP Hana, Adoracji Tréjcy Swietej przez przedstawicieli
wszystkich stanow z Moszczenicy Niznej kolo Nowego Sacza, predelli oltarza bocznego w Mikotajewicach koto Lutomierska w Sieradzkiem
(il. 20B, Karta NID opr. I. Poptawska, E. Andrzejewska; adoranci zidentyfikowani nietrafnie jako Zygmunt III i Wiadystaw
IV), w Stotpanowie koto Szamotul, czy w pochodzacej z lat 1638—1646 krosnienskiej Adoracji Najswigtszego Sakramentu (bezposredniego
przeniesienia na ptotno wzorca graficznego, il. 20C). Wsrdd orantéw przedstawionych na ostatnim obrazie niestusznie zidentyfikowano
krola Wiadystawa 1V, cho¢ istotnie fundator, Wojciech Portius, kazal si¢ uwieczni¢ na skraju plotna. Analogiczne ujecia ,,szablonow”
krélewskich odnajdujemy na obrazie Matki Boskiej Rozancowej w Dabrowce Koscielnej, w Jankowicach Rybnickich (koscidt pw. Bozego
Ciata), nieco wczesniejszym wizerunku z miejscowosci Kucharki niedaleko Gotuchowa, Adoracji imienia Jezus z kosciota pw. $w. Jana
w Zukowie, feretronie Matki Boskiej Rézancowej ze Starej Wsi w powiecie bielskim (kosciot pw. Podwyzszenia Krzyza Sw.), wizerunku
rézancowym ze Staszowa oraz na dziesiatkach (jezeli nie setkach) wizerunkow typu Pokrov (Losie koto Nowego Sacza, Owczary koto
Gorlic, Ryboty, Mochnaczka Nizna kolo Nowego Sacza, liczne przedstawienia w wojewddztwie podkarpackim). Podobne rozwigzania
mozna dostrzec w takich miejscowosciach, jak Pultusk (oftarz boczny Matki Boskiej Rozancowej w kolegiacie, 1. potowa XVIII w.),
Trutowo (1738), Jasiondwka, Brusy, Staszow, Wrocanka (Kroénienskie), Swiecie nad Wista, Janoéw Lubelski, Torun (4doracja Boga
Ojca przez wladze duchowng i Swieckg, ko$ciot $w. Janow, zach. cz¢s¢ nawy pn., $ciana pid., karta NID nr TOX 100003229), Chelmno
(oltarz $w. Rocha w kosciele NMP), czy Golub (kosciot $w. Katarzyny), Karta NID nr KSX000002941, opr. J. Jurczak; Karta NID
nr NSX 000 002 343 (woj. malopolskie), opr. F. Kornecka; F. Stolot, Monstrancja z kosciota parafialnego w Krosnie, ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, 36, 1974, 3, s. 227-232; Ge¢barowicz, , Mater Misericordiae” ..., s. 41, il. 27; Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce,
t. 5: Wojewodztwo poznarnskie, z. 19: Powiat pleszewski, opr. A. Kodurowa, Warszawa 1959, s. 16.

139 Sw. Roch, kociot parafialny pw. Wniebowziecia NMP w Chelmnie, ottarz boczny pw. $w. Rocha, koniec XVII w., olej, ptotno,
karta NID nr TOX 100000227, opr. S. Szczerbinski; J. Jagla, Wieczna prosha i dzigkczynienie. O symbolicznych relacjach migdzy
,sacrum” i ,,profanum” w przedstawieniach wotywnych z obszaru Polski Centralnej, Warszawa 2009, s. 312, il. CIV.

1490 Matka Boska Rozancowa ze sw. Anielg z Corbora i sw. Alanusem de Rupe, olej, ptotno, 129 x 88 cm, 1. potowa XVII w.,
stara plebania w Iizy, karta NID nr RAX310000973, opr. J. Bathowski.

141 Obraz Matki Boskiej w plaszczu opiekuriczym, olej, ptétno, 150 x 100 cm, ottarz boczny w kosciele w Gojsku, 2. polowa
XVII w., karta NID nr PLX 000000661, opr. W. Galicki.

192 Adoracja Imienia Jezus, olej, ptotno naklejone na deske, 85 x 67 cm, XVIII w., koscidt parafialny w Trabkach Wielkich, karta
NID nr GDX 000004615, opr. L. Krzyzanowski, M. Zdzitowiecka.
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w Koprzywnicy, Piotrkowicach, Starochecinach!43 (il. 25), Wadowicach!44, Starej Wsi w powiecie biel-
skim!45, krakowskim kosciele Karmelitow Trzewiczkowych na Piasku, w jadalni krakowskiego kolegium
jezuitow!46 czy w miejscowosci Lichnowy w powiecie malborskim!47. Ta dwutorowo$¢ w przedstawianiu
krolewskich adorantow w malarstwie sakralnym bedzie zreszta wystgpowac do konca omawianej praktyki.
W siedemnastowiecznym malarstwie dewocyjnym mniej popularne byto swiadome angazowanie wtadcow
historycznych!48, czy po prostu $wigtych-suwerendow (np. $w. Zygmunta, Wiadystawa etc.). Przyktadem
takiego portretu jest wizerunek ksiecia pomorskiego Mszczuja II (zm. 1295) na obrazie Hermana Hana
z oltarza glownego katedry pelplinskiej. Dominowata praktyka operowania typem krola wzorowanym na
zachodnioeuropejskich przekazach graficznych, wzglednie uciekania si¢ do portretdéw pozornych, bardziej do
znaku wiladcy niz jego portretu. Powyzsze stowa wskazuja jednak na znamienne wyjatki od tej reguly.

ZAKONCZENIE

Na wspomnianym plotnie z Poznania Wiladystaw IV wystepuje jako mistrz ceremonii chelpigcy si¢
swoja eloquentia corporis. Trudno zdecydowaé, w jakim stopniu $wiadomie autor kaze mu powtarzaé
gesty jego ideowego poprzednika, to jest niekryjacego imperialnych aspiracji Zygmunta [ Starego, z zagi-
nionego tryptyku §w. Stanistawa w Piotrawinie!4®. Gdzie indziej polscy Wazowie wystepujg na obrazach
oltarzowych w roli jednego z Trzech Kroli, $w. Kazimierza czy $w. Floriana. Prowadzac intrygujaca gre
z widzem, ukryte portrety nie zacieraly tozsamos$ci modela, dajac jednoczesnie nowy impuls propagandowej
identyfikacji wladcy. Na analogicznych zasadach suwereni nie wyzbywali si¢ tozsamosci, biorgc udziat
w zrytualizowanych widowiskach parateatralnych, z procesjami alegorycznymi i baletami dworskimi na
czele. Jak wiadomo, w epoce nowozytnej granica migdzy sceng a ottarzem byla ptynna. Zgodnie z zasa-
da rownorzednosci wtadzy duchownej i $wieckiej w dominujacej tworczosci plastycznej obowigzywat
symetryczny hieratyzm i hieratyczny bezruch (skala waznos$ci, maniera kontynuacyjna etc.). W osiowym
podziale na dwie grupy adorantdw wyjatkowo osobie papieza nie odpowiadal pendant z wyobrazeniem
krola czy cesarza (vicarii Christi), w miejsce ktoérych wprowadzano postacie cztonkoéw bractw religijnych,
czy nawet Swieckich kobiet. Czasem fundatorzy przesuwali monarchéw na miejsca poslednie (Orneta),
a okazyjnie wrecz na krance grup orantow (Piotrkowice!30), innym razem zmniejszali si¢ w stosunku do
moznych $wieckich i duchownych do rozmiaré6w wrecz groteskowych (obraz z Sonska). W skrajnych
wypadkach rodzina czy korporacja catkowicie zastepowala przedstawicieli stanow!3!. Dominowata jednak

143 Obraz niestusznie okre$lany jako Adoracja Marii z Dziecigtkiem przez biskupow i krélow z dynastii Wazéw, Karta NID
nr UIX060003433.

144 Matka Boska Rozancowa, olej, deska, 103,5 x 75 cm, XVII w., karta NID nr BBX 260009879 (opr. S. Szczerbinski,
K.Katamajska-Liszcz). Obraz ten znajdowat si¢ na plebanii parafii pw. Ofiarowania NPM w Wadowicach. Poszukiwania pisza-
cego te stowa nie stwierdzity miejsca przechowywania zabytku.

145 Por. feretron Matki Boskiej Rozancowej, olej, blacha, 109 x 130 cm, ko$ciol parafialny w Starej Wsi koto Michatowic
(woj. matopolskie), karta NID nr BBX 000003568.

146 Apoteoza Towarzystwa Jezusowego, poczatek XVIII w., Moisan-Jabtofska, Obrazowanie walki..., s. 507, il. 379.

147 Matka Boska w Plaszczu Opiekuriczym, feretron, olej, ptotno, 62 x 80 cm, 1. potowa XVIII w., kosciot parafialny w Lichno-
wych, karta NID nr ELX 000000450, opr. K. Jackowska.

148 Por. malowidlo sklepienne w kosciele Bozego Ciata w Poznaniu przedstawiajace m.in. Wihadystawa Jagiette oddajacego si¢
pod opicke Matce Boskiej Szkaplerznej, czy ptétno Tomasza Dolabelli Msza dziekczynna z Krasnika, z ukrytym portretem Zygmunta
Augusta. Obraz nie zawiera jednak (jak uwaza Krystyna S. Moisan) konterfektu Zygmunta III, cho¢ istotnie posta¢ cesarza Maksymi-
liana ma rysy nieco zbiezne z polskim Wazg. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze znaczne fragmenty obrazow krasnickich sg bezpo-
$rednim odzwierciedleniem zachodnioeuropejskich wzornikéw graficznych, takze w zakresie fragmentow aktualizowanych kostiumowo,
W. Tomkiewicz, Obrazy Dolabelli w Krasniku, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 33, 1961, 2, s. 136-148; Moisan, Szafraniec,
Maryja Orgdowniczka..., s. 93.

1499 Tryptyk fundacji bpa Jana Konarskiego, Dobrzeniecki, op. cit., 139-140, il. 102; R. Brykowski, ,, Wspomnienie”
o tryptyku z Piotrawina, [W:] W kregu badan nad sztukq polskq. Studia z historii sztuki i kultury, red. K. Majewski, Lublin 1983,
s. 33-43.

150 Obraz Matki Boskiej Szkaplerznej, olej, ptdtno, 108 x 87 cm, ko$ciot §w. Stanistawa w Piotrkowicach, Karta NID
nr KIX000002940. Nieczytelna posta¢ krola po lewej stronie ujgta zostala w sposob sumaryczny, zdawkowy i raczej stypizowany.

151 Zob. obraz z ok. 1590 r. Madonna Rézancowa, Spello, Santa Maria Maggiore, Museo della Collegata, [repr. w:] I/ costume
e l'immagine..., s. 45.
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praktyka podpierania si¢ autorytetem witadzy, propagandowego przenoszenia prestizu z 0s6b swigtych na
swieckie.

Jak skonstatowat Janusz S. Pasierb, ,,portretowanie 0sob wspotczesnie zyjacych w wizerunkach $wig-
tych bylo jednak w Polsce dyktowane wzglgdami kurtuazyjnymi, checig schlebiania moznym protektorom,
a nie nastawieniem uczuciowym co, cho¢ bardziej sympatyczne, tak silnie byto zwalczane przez teologdw
— teoretykow sztuki ko$cielnej”!32. Fenomen kryptoportretow wigzal sie z propagowaniem okreslonych
modeli dewocji 1 praktyk modlitewnych. Rodzit si¢ on czesto w wyniku wspoétzawodnictwa konfraterni
(krolowie ,,przekonywali powaga swego urzgdu o zaszczycie przynalezenia do bractwa”!33) oraz zakondéw
(np. w popularyzacji okreslonych dogmatdw i legitymizacji teorii spotecznych). Niebagatelng role odgrywaty
tu szeroko pojete powiazania finansowe, takie jak fundacje, donacje, subsydia czy wota. Scisle zalezna
od stosunkéw patronackich praktyka portretowa wynikala zazwyczaj z wyraznego zalecenia fundatora/
zleceniodawcy, a rownolegle z okreslonych czynnikdéw ideowo-politycznych zwigzanych ze sfera odczué
wspolnotowych — checi podkreslenia krolewskiej protekcji oraz aktualnos$ci nadan i przywilejow, daze-
nia do reintegracji religijno-politycznej etc. Zamieszczanie w scenach o wydzwigku kultowym portretow
wspotczesnych suwerenow oraz osob biorgcych udziat w aktualnym zyciu politycznym z jednej strony
miato przydawac¢ fundatorom malowidet odpowiedniego splendoru, z drugiej zas ,,uzyczato” autentycznos$ci
przedstawionej historii. Oprocz petienia funkcji ,,stuzebnicy liturgii” omawiana praktyka nierzadko stano-
wita takze echo konkretnych wydarzen historycznych (koncepcja oredownictwa ziemskiego, np. w zwigz-
ku z projektem ligi antytureckiej) czy ewokacje interesoOw poszczegdlnych konwentow. Nie mozna takze
abstrahowa¢ od polemiki wyznaniowej, w ramach ktorej obrazy stanowigce przedmiot niniejszego artykutu
miaty stuzy¢ jako ideowe wzorce, a z drugiej strony wyraz oredownictwa wladzy $wieckiej, jej wotyw-
nych mocy. Tradycyjne formuly adoracji przez Koscidt triumfujacy i walczacy (ewentualnie cierpiacy)
stanowity zobrazowanie idei niebiansko-ziemskiej liturgii, swoisty manifest koscielno-panstwowy. Juliusz
A. Chroscicki postulowal ujmowanie zjawiska tacznie z ,,ahistorycznym traktowaniem wydarzen religijnych,
przezywanych corocznie w ramach roku liturgicznego”!54. Reasumujac, warto wskaza¢ za Przemystawem
Mrozowskim, iz opisany uzus opierat si¢ na przekonaniu, iz ,,wlgczenie w sacrum przez wizerunek ma moc
urzeczywistnienia tego, co jest tre$cig przedstawienia”!3. Last but not least, jak zdajg si¢ przekonywaé
powyzsze uwagi, za praktyka szeroko pojetego kryptoportretu lezata retoryczna idea exemplum!3°, Praktyka
szeroko pojetych ukrytych portretow monarchéw wynikata takze z dominujacego sposobu pojmowania
osoby krolewskiej. Jej nicobecnos$¢ stanowita synonim pustki i chaosu, udziat za§ w scenie stanowiagcego
wzor cnot Pomazanca Bozego, ukazywanego tacznie z najwyzszymi hierarchami Ko$ciota, gwarantowat
poczucie uporzadkowania, bezpieczenstwa i cigglosci historycznej, nadajac szczegdlng rangg perswazyjna
przedstawieniu, dostarczajac baze dla typologicznej strukturyzacji spotecznej!s7.

Trudna dostepnosc, funkcja kultowa, stan zachowania, czgsto niska klasa artystyczna i anachronicz-
no$¢ stylowa, pokutujagca w potocznej §wiadomosci nieche¢ do ,,balastu portretowosci i aktualnosci poli-
tycznej”158, czy po prostu brak wiedzy na temat opisywanej tradycji — wszystkie te czynniki sprawiaty,
iz wizerunki polskich monarchéw skryte na obrazach religijnych pozostawaly dotad najczesciej w cieniu
zapomnienia. Tymczasem stanowia one nieocenione zrodlo historyczne, czesto bazujace na zaginionych
dzi$ pierwowzorach. Przywracajac zbiorowej pamigci owe kryptopodobizny, warto pamigta¢ takze o mniej
znanych uczestnikach historii. Walory portretowe obrazow typu Koronacja NMP z Pelplina doceniano juz
w momencie ich powstania. Gros staropolskiej sztuki konterfektu nadal skrywa si¢ w prowincjonalnych
$wiatyniach rozsianych po wszystkich ziemiach dawnej Rzeczypospolitej. Za przedmiot artykutu piszacy

152 Pasierb, Problemy ideowe..., s. 154.

153 Moisan, Szafraniec, Maryja Oredowniczka..., s. 76.

154 Chro$cicki, op. cit., 100-105.

155 Mrozowski, Przestanie symboliczne..., s. 210.

156 J.D. Ly ons, Exemplum: The Rhetoric of Example in Early Modern France and Italy, Princeton 1989; T. Ham p t o n, Writing
from History. The Rhetoric of Exemplarity in Renaissance Literature, Ithaca 1990; On the Rhetoric of Exemplarity, ed. A. Gelley,
Stanford 1995; T. S zo stek, Exemplum w polskim sredniowieczu, Warszawa 1997.

157 M. Tyvaert, L'image du Roi: légitimité et moralité royales dans les Histoires de France au XVIle siécle, ,,Revue d’Histoire
Moderne et Contemporaine”, XXI, 1974, s. 521-547.

158 Pasierb, Problemy ideowe..., s. 176.
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te stowa wybral dwory ziemskie obrazowane lacznie z dworami niebianskimil>®. Krolowie oczywiscie
nie mieli monopolu na konterfekty ukryte na obrazach religijnych. Wiecej, monarsze wyobrazenia trak-
towano czesto jedynie jako pretekst do umieszczania na ptotnach portretow fundatorskich. Omédwione
zjawisko z pewnoscig zastuguje na dalsze badania, takze w konteks$cie rozmaitych powigzan kulturowych.
Identyfikacja poszczegdlnych portretow niesamoistnych powinna nastgpowaé przy swiadomosci realnego
zagrozenia nadinterpretacji 1 przy uwzglednieniu multidyscyplinarnego instrumentarium naukowego, kto-
rego istotg staral si¢ zasugerowac piszacy te stowa. Wiedza niezbedna przy tego typu probach zasadzac
si¢ powinna nie tylko na popartych dokumentacja konserwatorska badaniach in situ, poznaniu najszerzej
pojetej ikonografii domniemanych modeli, czy kwerendach archiwalnych zwigzanych z miejscowymi
fundacjami, ale takze obejmowac kostiumologig, histori¢ kultury materialnej, §wiadomos$¢ udziatu gra-
fiki w powstawaniu dawnego malarstwa sakralnego!6® itp. Warto jednak podja¢ to wyzwanie — obrazy
w Piotrkowicach, Krosnie i w wielu innych miejscowos$ciach kryja bowiem wciaz czekajgcy na odkrycie,
pieczotowicie oddany Polakow portret wlasny.

Analizowane malowidta przeznaczone byly zazwyczaj do konkretnego miejsca, w ktorym wciaz sig
znajduja lub ktore daje si¢ zrekonstruowac. Obrazy z portretami w asystencji projektowano najczesciej do
oltarza bocznego lub jako feretrony, do pewnego stopnia kontynuujace zewnetrzng przestrzen liturgiczng.
Dlatego zebrany tu materiat, obok dalszych analiz diegetycznych, zapewne moglby zostaé poddany kon-
tekstualnym metodom badawczym. Kwestia kryptoportretowych figur nawigzujacych kontakt z widzem,
wprowadzajacych go do $wiata narracji, zastuguje by¢ moze na refleksj¢ z punktu widzenia teorii ,,widza
implikowanego”, ukierunkowanej na rekonstrukcj¢ przestrzennego zaaranzowania obrazu oraz odtworzenie
jego ,,pierwotnej sytuacji recepcyjnej”. Z pewnosciag odbiorca tego typu dziet sztuki stawat si¢ ich funkcjg 16!,
Dalsze skonfrontowanie teorii sztuki z praktyka polskiego malarstwa religijnego mogloby doprowadzi¢ do
zaskakujacych wnioskow takze na gruncie estetyki recepcji i ,.kultury widzenia”162,

159 Por. obraz pedzla Amaro do Vale Adoracja Dworu Niebianskiego z lizbonskiego Museu de Arte Antigua, A. Witk o, Sztuka
w stuzbie zakonu Tréjcy Swietej w siedemnastym i osiemnastym stuleciu, Warszawa 2002, s. 371-372, il. 290.

160 M. Macharska, Rola grafiki w tworczosci Tomasza Dolabelli, ,,Folia Historiae Artium”, IX, 1973, s. 89-126.

161 K e m p, Dzielo sztuki..., passim.

162 Do rozwoju ,.estetyki oddziatywania” (Wirkungsdsthetik) przyczynito sie¢ opublikowanie w 1582 r. przez Gabriele Paleottiego
Discorso intorno alle imagini sacre e profane. Autor postulowat malarstwo sakralne konstruowane jako ksiega dla ludu (/ibro popolare),
likwidacj¢ podzialu na prywatny, elitarny i ,,popularny” jezyk sztuki, stworzenie swego rodzaju Ars una. W celu reintegracji wszystkich
grup odbiorcOw podzielit ich na klasy: malarzy, widzow wyksztalconych i niewyksztatconych oraz duchownych. Kazda z tych grup miata
odnalez¢ w malarstwie ,,swoj tytul”: arty$ci forme¢ przedstawienia zgodng z wymogami sztuki, osoby wyksztalcone odpowiednie ujecie
tresci, prostaczkowie pigkno, a duchowni anagogiczna, czyli pobozng mysl oraz stymulujacy do dziatania charakter danego dzieta. Paleotti
sformutowat ide¢ estetyki recepcji (Rezeptionsdsthetik), dazac do zacie$nienia kontaktu z publicznos$cia, sprostania jej wyobrazeniom,
W. Kemp, Kunstwissenschaft und Rezeptionsdsthetik, [w:] Der Betrachter ist im Bild, Berlin 1985, s. 7-27.
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CRYPTO-PORTRAITS OF POLISH RULERS IN SEVENTEENTH
AND EIGHTEENTH-CENTURY RELIGIOUS PAINTINGS

Abstract

This article discusses crypto-portraits, in the broadest sense of the word, that show Polish elected kings in religious narrative
painting of the 17t and 18t centuries. This phenomenon is introduced against the backdrop of the genesis of the autonomous portrait
and sacred and secular themes in the frame of ceremonial church space. The type of portrait discussed belongs to the category of the
identification portrait that is “hidden” or “disguised”, as analyzed by Ladner and G. F. Polleross. The author of this study has narrowed
the subject area to Catholic sacred pictures, whilst extending the formula of the crypto-portrait sensu largo to the assisting portrait,
very popular in provincial art of the Commonwealth until the second half of the 18% century. Crypto-portraits sensu stricte created
likenesses involved in the action on the basis of co-heroes, whilst portraits in assistenza did not transform the identity of a ruler when
adoring a holy protagonist(s) or assisting in an event consecrated by biblical or hagiographic tradition. An intermediate category of
images showed a ruler-commentator of the scene, who addressed the viewer. The author also refers to the issue of pseudo-portraits in
assistenza — pre-portraits, more “meaning” than “showing”, likenesses inscribed in the tradition of the medieval ideogram, subjected
to various degrees of typification, and referring only to concrete appearances of Polish monarchs. Their objective was to incorporate
rulers into the community of the faithful, symbolizing the protection of prayer and ultimately consolidating the collective memory and
territorial bonds as well as developing a common sense of identity.

This article reveals the existence of many unknown or unacknowledged portraits of Polish kings which refer to Miles Christianus,
in accordance with convention, or which portray the monarchs in coronation robes adoring saints or Holy Persons. In creating a parallel
between the monarch and various holy characters, the similarity of their qualities was acknowledged. The practice of personalising the
content of sacred pictures sometimes led to the use of religious scenes as an excuse to portray the whole court or a wider group of
people - usually related to the figure of the patron. The exceptional dynamism of actualisation in the Catholic religious painting of the
Commonwealth was due to its relevance to the contemporary cultural climate and its integration with the customs and mentality of
viewers focused on the subjectification. Crypto-portraits usually began with an explicit request by the person funding them. Portraits of
contemporary sovereigns and people involved in current political life, set in scenes of a religious nature, were also inscribed in sacred
narratives as a result of the competition between confraternities and religious orders, and even with the intention of using them as
propaganda. In addition functioning as a “servant of the liturgy,” this practice often echoed specific events or religious controversies,
in which the discussed likenesses were to serve as ideological models, as well as manifestations of the intercession of secular power.
Likenesses showing sensu stricte Polish elected kings appear to be an intriguing phenomenon when taken in the context of rules of
depicting power. Sigismund III (1566-1632) was portrayed as the king of Babylon looking at St. Annan’s miracles, or as King Melchior
adoring Baby Jesus, or as King Kazimierz Jagiellon (1427-1492), praying before the image of Our Lady of Czestochowa. Wiadystaw
IV (1595-1648) was depicted in the church in Krosno as the first Polish king Bolestaw 1 (967-1025), elsewhere as St. Martin, or the
patron saint of the kingdom, St. Casimir (Pelplin). The latter convention, related to the founding myth of the Polish Vasa dynasty, was
used to portray his successor Jan Kazimierz (1609—1672) in the Marble Cabinet at the Royal Castle in Warsaw, who also took on the
identity of Prince Casimir the Just (1138-1194) adoring another national patron, St. Florian. Purposely in contrast with the rest of the
painting, the “appealing figure”, abstracted from the intra-pictorial context (Figure du bord, commentateur, metafigure), called on the
viewer’s attention, “taught” him its story, averted his eyes from the superficial meaning towards the more compelling content, determined
the crucial points in the picture, and strengthened the emotional expression of the work, thereby involving the spectator in the artwork’s
world and suggesting to him a symbolic meaning of many layers.

(trans. by Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek)



