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BIALY DOM — BUDOWLA I JEJ DZIEJE

Bialy Dom jest jedng z pierwszych budowli wzniesionych z polecenia Stanistawa Augusta na tere-
nie Parku Lazienkowskiego, na zachod od Lazienki Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, w poblizu
skarpy wislanej. Autorem projektu byt Dominik Merlini, ktory zaprojektowat go na otoczonej kanatami
wyspie, jako niewielka pigtrowa budowle na planie kwadratu, z jednakowymi pigcioosiowymi elewacjami
zdobionymi rustyka i zwienczonymi balustradg z wazonami, a takze belwederkiem z attykg i wazonami
w narozach. Poniewaz w roku 1774 budowla byla juz gotowa w stanie surowym, prace musiano rozpoczac
jaki§ czas przedtem. Wnetrza wykanczano w latach nastepnych i okoto roku 1777 Jan Bogumit Plersch
wraz z pomocnikiem Janem Scista wykonali dekoracje malarska sal parteru, amfiladowo obejmujacych
z trzech stron westybul i klatke schodowa. Dwa najwigksze i najokazalsze pomieszczenia — Sala Jadalna
i Bawialnia — zajely wschodni bok budowli. Przez nie przechodzito si¢ do Sypialni i Buduaru, zwanego
takze Altang, oraz do dwu skromniejszych pomieszczen znajdujacych si¢ z zachodniej strony Buduaru.
Rozmieszczone symetrycznie i amfiladowo pokoje na pictrze maja skromniejszy, bardziej prywatny cha-
rakter. Po upadku Rzeczypospolitej wlascicielem Lazienek zostatl ks. Jozef Poniatowski, a po jego $mierci
odziedziczyla je Maria Teresa z Poniatowskich Tyszkiewiczowa. W roku 1817 Lazienki zostaly sprzedane
carowi Aleksandrowi I i od tego czasu az do roku 1918 byly dziedziczng wiasnoscig carow rosyjskich.

POSAG WENUS A DEKORACJA MALARSKA SALI JADALNEJ

Bogato dekorowana przez Plerscha Sala Jadalna! zajmuje istotne miejsce w obrazie sztuki doby sta-
nistawowskiej. Jest to bowiem najwczesniejszy znany nam przyktad zastosowania w patacowej dekoracji
malarskiej w Polsce tak zwanych grotesek?. Zdominowaly one zdobnictwo klasycystycznych patacow

I "A.Bernatowicz, Groteska a symbolika krélewskiego panowania. Dekoracja Pokoju Stotowego w lazienkowskim Bialym
Domu, ,,Rocznik Historii Sztuki”, XXIX, 2004, s. 183-201; e a d e m, Niepodobne do rzeczywistosci. Malowana groteska w rezydencjach
Warszawy i Mazowsza 1777—-1820, Warszawa 2006, s. 183-201; W. Dobrowolski, Wazy greckie Stanistawa Kostki Potockiego.
Proba identyfikacji kolekcji, Warszawa 2007, s. 30.

2 W.Tatarkiewicz, Lazienki warszawskie, Warszawa 1972, s. 54; M. K wiatk o w s ki, Stanistaw August. Krol — architekt,
Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1983, s. 99-100; Bernatowic z, Groteska a symbolika..., s. 181-201; eadem, loc. cit.;
Dobrowolski, op. cit, loc. cit;; K. Zatg¢ski, Arabeskowo-groteskowe malowidta Scienne epoki klasycyzmu w Polsce jako przejaw
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Warszawy i Mazowsza na kilka nastgpnych dziesigcioleci. Co wigcej, jest to takze jedyny przykiad
polskiego wngtrza, ktérego program ikonograficzny zostal wyprowadzony od tresci sugerowanych przez
oryginalny posag antyczny* (il. 1).

Mozemy naturalnie przywotywac przyktady innych krolewskich wnetrz z tego okresu, w ktérych umiesz-
czone centralnie rzezby spetniaty analogiczng programows rolg. Myslimy tu przede wszystkim o posagach
Chronosa i Stawy z Przedsionka Senatorskiego Zamku Krolewskiego w Warszawie, podkreslajacych rolg
ofiarnej pracy i tworczego wysitku na rzecz ojczyzny i spoteczenstwa, dzieki ktorym mozna zwyciezy¢ Czas,
zyskujac niesmiertelng Stawed. Podobnie kopie posagow Apollona Belwederskiego i Heraklesa Farnese z Sali
Balowej Patacu na Wyspie w Parku Lazienkowskim sg aluzja do monarszej madrosci, osiagajacej przewage
nad zarozumiatymi i glupimi przeciwnikami wiadcy, tudziez krolewskiej sity i megstwa, pokonujacych jego
barbarzynskich i dzikich oponentéw®. Predysponujace do rzadzenia madro$¢ i sita krola, ewidentne dary
Boskiego Zegarmistrza’, sa wiec gwarancjg harmonijnego rozwoju i rozkwitu kraju, ktore sg oczywistym
odblaskiem ustalonego przez Opatrzno$¢ naturalnego, uniwersalnego porzadku.

Jednakze w przypadku rzezb z zamkowego wnetrza mamy do czynienia z dzietami wspolczesnych
rzezbiarzy, pracujacych dla krola i zgodnie z jego pisemnymi dyspozycjami, a w przypadku Sali Balowej
z Patacu na Wyspie — z zamowionymi przez krdla kopiami konkretnych i powszechnie znanych antycznych
posagow. I w jednym, i drugim wypadku tresciowa wspotzalezno§¢ wspomnianych rzezb oraz pozostatych
elementow dekoracji byta stosunkowo prosta do realizacji, a program z atwoscia zyskiwat powszechnie
zrozumiala koherencje i logiczng zwartosc.

W przypadku Sali Jadalnej Biatego Domu bylo inaczej. Ze wzgledu na wysokie ceny, jakie osiagaty
wowczas rzezby antyczne, begdacy tradycyjnie w finansowych klopotach krol w zasadzie nie kupowat
oryginalnych starozytnych posagow, szczegolnie nie mogt sobie pozwoli¢ na takie, ktore odpowiadatyby
jego konkretnym potrzebom i ambicjom. Jesli doszto do zakupu posagu antycznego i trafit on do repre-
zentacyjnego pomieszczenia jego podmiejskiej willi, musiato to wynikaé¢ z konieczno$ci bezposredniego
odwotania si¢ do starozytnosci i odpowiada¢ okreslonym programowym zamierzeniom.

W dotychczasowych opracowaniach Sali Jadalnej zwigzki posagu z malarskim wystrojem wngtrza
bywaty catkowicie niedostrzegane. I tak na przyklad w cennej pracy poswigconej groteskom patacow
Warszawy i Mazowsza autorka® doszta do wniosku, po doktadnym przeanalizowaniu dekoracji szczelnie

recepcji wzorow antycznych, [w:] Ztoty Dom Nerona. Wystawa w 200-lecie Smierci Franciszka Smuglewicza. Katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 5 maja—13 lipca 2008, Warszawa 2008, s. 92.

3 Bernatowicz, Niepodobne do rzeczywistosci..., passim.

4 Odnos$nie do posagu: W. Tatarkiewic z, Ujazdow i poczqtki Lazienek stanistawowskich, Warszawa 1934, s. 246; T. Mikoc -
ki, Les sculptures mythologiques et décoratives dans les collections polonaises, [w:] Corpus Signorum Imperii Romani, Pologne 3,
Institut d’Archeologie, Université de Varsovie, Warszawa 1994, s. 77-78; K. Mikocka-Rachubowa, André Le Brun, , pierwszy
rzezbiarz” krola Stanistawa Augusta, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2010, t. 11, s. 51-53.

5 A.Rottermund, Zamek Warszawski w epoce Oswiecenia. Rezydencja monarsza, funkcje i tresci, Warszawa 1989, s. 123—144;
W.Dobrowolski, Antyk w Przedpokoju Senatorskim Zamku Krolewskiego w Warszawie. Proba uscislenia koneksji, ,,Kronika Zamko-
wa”, 31, 1995, nr 1, s. 5-25; A. Rottermund, Echo podrézy do Anglii w przedpokoju Senatorskim Zamku Krolewskiego w Warszawie,
[w:] De Gustibus. Studia ofiarowane przez przyjaciol Tadeuszowi Stefanowi Jaroszewskiemu w 65. rocznice urodzin, Warszawa 1996,
s. 33-40; J. A x er, Stanistaw August jako Oktawian August. Funkcje inskrypcji lacinskich w programie politycznym kréla, [w] Lacina
Jjako jezyk elit, Osrodek Badan nad Tradycja Antyczng w Polsce i Europie Srodkowowschodniej (OBTA), Warszawa 2004, s. 251-258;
B. Pfeiffer, Pokdj Marmurowy, Biblioteka Zamkowa i Sala Rycerska w utworach Adama Naruszewicza i Jana Pawta Woronicza,
,,Wiek Oswiecenia”, 21, 2005, s. 95-123; A. Ro ttermund, Program polityczny i formy jego realizacji w najwazniejszych inicjatywach
krolewskich, [w:] Stanistaw August, ostatni krol polski. Polityk, mecenas, reformator 1764—1795. Katalog wystawy, Zamek Krolewski
w Warszawie, 26 listopada 201119 listopada 2012, Wydawnictwo Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa 2011, s. 120-121.

6 S.Dunin Karwicki, Pafac Lazienkowski w Warszawie, Lwow—Warszawa 1930, s. 32-40; W.Dobrowolski, Program
Sali Balowej Patacu Ltazienkowskiego, [w:] Curia Maior. Studia z dziejow kultury ofiarowane Andrzejowi Ciechanowieckiemu, Wydaw-
nictwo Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa 1990, s. 131-144; Bernato wic z, Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 139-150,
249-256.

7 Z. Proszynska, Zegary Stanistawa Augusta, Wydawnictwo Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa 1994,
s. 103-127.

8 Bernatowicz, Groteska a symbolika..., s. 199-200: Obecno$¢ w dekoracji personifikacji czterech poér roku (zywiotow?)
oraz czterech kontynentdw znajduje analogi¢ w dekoracji apartamentow reprezentacyjnych Patacu Wilanowskiego, gdzie miatyby one
symbolizowac¢ ,,barokowa uleglos¢ zywiotéw krolewskiemu majestatowi”, gdyz zgodnie z klasyfikacja Filippo Picinellego (Mondo Sim-
bolico formato d’imprese, scelte, spiegate et illustrate..., Milano 1680), ,,woda znaczylaby czysto$¢, cnote i karzaca sprawiedliwose,
Ziemia — niezaleznego wiladce, Ogien — szlachetnego i nieztomnego ducha, Powietrze za§ wyobrazone przez orta — roztropnego i wiel-
kodusznego monarch¢”. Stad wyobrazenie zywiotow autorka wiaze z osobg krola. Jednakze wizerunki Wenus, Junony, Wulkana i Cerery
Bernatowicz interpretuje jako personifikacje por roku — nie zywiotéw. Zreszta, zgodnie z przytoczona przez nig symbolika Picinellego,
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1. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Kroélewskich, Sala Jadalna, §ciana zachodnia z posagiem Wenus w niszy.
Fot. W. Dobrowolski

pokrywajacej Sciany Sali Jadalnej, iz zawarte w niej odniesienia do porzadku i uniwersalnej harmonii
zawierajg intencje propagandowa, gdyz podkreslaja krélewska madros¢, gwarantujaca caty naturalny porza-
dek $wiata. Jesli chodzi o antyczny posag Wenus (il. 2), umieszczony w niszy znajdujacej si¢ w centrum
zachodniej $ciany Sali, powtorzyta ona informacje za przechowywanym w AGAD-zie Rapport général des
Fabriques depuis le 1 Avril jusqu’au Xbre 1777, 1z w roku 1777 rzezba ta zostala umieszczona w niszy
Sali Jadalnej®, dodajac komentarz, iz przedstawia ona Wenus Anadyomene dzieto Praksytelesa, zakupiong
dla kréla przez Le Bruna i przez niego ,,dokonczong”. Natomiast dekoracja malarska niszy jest bliska
dekoracji ,,camera degli Amorini” w willi z Pesaro datujacej si¢ z 1534 r.10.

Celem niniejszej pracy!! jest podjecie wysitku dowiedzenia, iz istnieje $cisle okreslony i sprecyzo-
wany zwigzek miedzy tre§ciami sugerowanymi przez posag a wymowa calej bogatej dekoracji malarskiej
Sali Jadalnej. Sktadajg sie na nig pokrywajace §ciany motywy groteskowe (arabeskowe), dekoracja niszy

roztropnego wladce symbolizowaltby orzel, a nie para ortéw. Mamy tu ponadto nie Jowisza, ale Junong, personifikujaca powietrze i ré6zne
zjawiska atmosferyczne. Dlatego otaczaja ja personifikacje wiatrow przepedzajace (tgcza) burze, z deszczem (motyle pod parasolem)
i piorunami (para ortow siedzaca na piorunach pod medalionem i trzymajaca w dziobach konce girlandy otaczajacej wizerunek Junony).
Z trudem przysztoby nam uznaé te par¢ ortldw za symbol jakiego$ wiadcy o niepodzielnym autorytecie. Ze caloéé tych motywéw wigze
si¢ z przychylng Junong (pomyslng aurg), a nie z groznym, burzliwym krélem krolow Jowiszem, $wiadcza dwa wielkie pawie piora
ujmujace po bokach cato$¢ kompozycji.

9 Warszawa, Archiwum Gtéwne Akt Dawnych [dalej cyt: AGAD], Zb Popieléw, Ms 231, Maison Blanche k.20v.

10 Bernatowicz, Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 99.

I Chcialbym w tym miejscu wyrazi¢ moja gleboka wdzigczno$¢ Pani Profesor Claude Livadie za jej wszechstronng pomoc
i goscing, ktore umozliwity mi studia w Pompejach i Neapolu. Sktadam takze serdeczne podzigkowania Pani Soprintendent Neapolu
i Pompejow dr Teresie Helenie Cinquantaquattro za zgode¢ na opublikowanie fotografii Wenus z pompejanskiego Iseum i posazku Wenus
pochodzacego z Pompejow. Dzigkuje serdecznie takze Pani dr Alessandrze Villone za cenng pomoc oraz przyjacielowi dr Amodio
Marzocchella za podarowanie katalogu wystawy ,,Alla ricerca di Iside” z Muzeum Narodowego Archeologicznego w Neapolu z 1992 r.
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2. Warszawa, Biaty Dom w Lazienkach Krélewskich, Sala Jadalna, posag Wenus.
Fot. W. Dobrowolski

i sufitu. Glowng rolg odgrywa oczywiscie elegancka i harmonijna, mimo réznorodnosci, dekoracja $cian!2,
ktora wykorzystujac ,,otwierajace” czy ,,poszerzajace” efekty okien i luster, ustala niejako kontakt Sali
z otaczajacg budynek naturg, przede wszystkim z bujng roslinnosciag parku.

GENEZA I ZNACZENIE GROTESEK ANTYCZNYCH JAKO OBRAZU SWIATA ODNOWIONEGO

Dalecy oczywiScie jesteSmy od witruwianskiego!3 pogladu na czysto dekoracyjny charakter antycz-
nych grotesek i widzenia w nich kapry$nego i zaskakujacego rezultatu niczym nieskrepowanej fantazji
i tworczej swobody artysty. Cho¢ 0w szczegdlny rodzaj dekoracji malarskiej jest specyficznym tworem
rzymskim poczatkowego okresu cesarstwa, byt on jednakze poprzedzony dluga, si¢gajaca czasow archa-

12 Doktadny opis malowidet groteskowych, powtdrzony z nieznacznymi zmianami w okre$leniach niektorych motywow, znajdziemy
w pracach Bernatowicz, cytowanych wyzej w przyp. 1.

13 Vitruvius, De architectura libri decem; Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesigé, tham. K. Kumaniecki, Proszynski
i S-ka, wyd. 1I, Warszawa 2004, ks. VII, rozdz. 5, s. 177: ,,Obecnie jednak malarstwo wzorujace si¢ na naturze nie znajduje uznania,
zamiast wiernego oddawania okreslonych rzeczy maluje si¢ Sciany w sposob dziwaczny. Zamiast kolumn przedstawia si¢ ztobkowane
lodygi o powyginanych lisciach i zwojach, zamiast frontonow dowolne ozdoby, jak rowniez kandelabry podtrzymujace $wiatynki, ponad
dachy tych $wiatyn wyrastaja z korzeni wraz z wolutami delikatne kwiaty, a posrod nich bez uzasadnienia rozmieszczone sg figurki
jak rowniez pnacza dopelnione potfigurkami o glowach ludzkich lub zwierzgcych. Tego wszystkiego nie ma, ani by¢ nie moze, ani tez
nie bedzie”. Bernato wicz, Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 191-192 w przekazywaniu krolowi informacji na temat aktualnych
wydarzen i trendow artystycznych panujacych w Wiecznym Miescie podkresla wielkg rolg dziatajacych tam artystow: Stanistawa Zawadz-
kiego, Wawrzynca Gucewicza, Efraima Schroegera, a zwlaszcza zadomowionych tam od dawna Franciszka Smuglewicza i Tadeusza
Kuntze. Z nich wszystkich szczegdlng rolg w przypadku malowidet groteskowych mogt petni¢ przede wszystkim Franciszek Smuglewicz,
zatrudniony w latach 1774-1776 do wykonania wraz z Vincenzo Brenng dokumentacji malowidet groteskowych z Domus Aurea Nerona.
G. Carletti, we wstepie do publikacji Lodovico Mirri, Le antiche camere delle Terme di Tito e loro pitture, Roma 1776,
scharakteryzowat groteski jako twor niczym nieskr¢gpowanej artystycznej fantazji i podkreslil zastugi Rafaela w ich popularyzacji.
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3. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Kroélewskich, Sala Jadalna, $ciana potnocna,
Apollo — personifikacja storica. Fot. W. Dobrowolski

icznych, tradycja ikonograficzng zwigzang z refleksjg na temat sposobow przedstawiania genezy i natury
swiata. W okresie dominacji wptywéw jonskich w 2. potowie VI w. przed Chr. i popularnosci jonskiej
filozofii przyrody, a takze wschodnich pogladéw na temat powstania $wiata z wody, uzewnetrznita si¢
ona w wytworzeniu charakterystycznych typow greckich i etruskich bostw wodnych, zaznaczajacych
mozliwo$ci kreacyjne wody umiejetnoscia ich przemiany w roznorodne zwierzgta, czy nawet w takie
zywioty jak ogien i powietrze, z pomocg protom czy odpowiednich symboli wystajacych im z grzbietu
lub z tylu glowy!4. Po dwu nastgpnych wiekach, zdominowanych $cisle racjonalng i antropocentryczng
filozofig okresu klasycznego, w czasach revival kultury jonskiej pojawity sie w sztuce greckiej i italskiej
(zwlaszcza w ceramice apulijskiej 2. potowy IV i poczatkowych dekad III w. przed Chr.) motywy fanta-
stycznych wici roslinnych, taczacych formy réznych roslin, sposrod ktorych splotow wyltaniajg sie ludzkie
glowy, popiersia i cate postaci, oraz wyobrazenia postaci ludzkich wynurzajacych si¢ z lisci akantu czy
ze splotow fantastycznej wici roslinnej. W tych pozniejszych przedstawieniach akcent znaczeniowy zostat
przeniesiony z archaicznego obrazu bostwa-kreatora, symbolizujacego zywiol, na naturg, ktéra, niejako
wewnetrznie, ujawnia kreacyjne mozliwosci zwigzane z bostwem w procesie stawania si¢ i odradzania
swiata. Trudno wszakze nie zauwazy¢ zwigzku ewolucyjnego migdzy tymi dwiema grupami wyobra-
zen. Cho¢ przedstawienia te sa rozpowszechnione w caltej sztuce zdobniczej, zastanawia ich popularno$é
w etruskiej i italskiej sztuce grobowej czaséw poznoklasycznych i wczesnohellenistycznych, w ktorych
jak przypuszczamy, wyrazaly one wiar¢ w zasadnicza jedno$¢ §wiata organicznego i w przezwyci¢zajaca
$mier¢ cykliczng biologiczng odnowe zycia.

Nie negujac zatem mozliwosci wykorzystania rzymskiej dekoracji groteskowej do celow wylacznie
dekoracyjnych, chcieliby$my wszakze zwroci¢ uwage na fakt, iz takze ona, a zwlaszcza przeniknigta ideg
aetas aurea dekoracja groteskowa czwartego stylu z Domus Aurea Neronal’, taczac w przenikajace si¢

14 W. Dobrowolski, Mity morskie antyku, Warszawa 1987, passim; id e m, Program Sali Balowej..., s. 136-140.
15 1. Tacopi, Domus Aurea, Electa, Roma 1999; Zloty Dom Nerona...



206 WITOLD DOBROWOLSKI

uktady wszystkie dowolne formy zycia i ujmujac je w zlozone i powigzane wzajemnie, lekkie i prze-
strzenne formy architektoniczne, nie tyle sprowadza $wiat do pierwotnego chaosu, ile raczej podkresla
ide¢ odrodzenia i ponownego rozkwitu (przez powr6t do aetas aurea), a takze potwierdza jednos¢ w zto-
zonosci catej swiatowej budowli.

ZNACZENIE GROTESEK W CZOLOWYCH REALIZACJACH ARCHITEKTONICZNYCH
STANISLAWA AUGUSTA

Niezaleznie od skomplikowanego charakteru grotesek rzymskich i ich nowozytnych imitacji maja
naszym zdaniem racj¢ ci badacze, ktorzy stwierdzajg, iz mozliwosci symbolicznego wyrazenia kosmicznego
i ziemskiego porzadku, pojetego jako bogata, wspotzalezna i uporzgdkowana struktura, zostaly w petni
dostrzezone 1 wykorzystane przez kréla Stanistawa Augusta i pracujacych dla niego artystow do wypra-
cowania programéw ikonograficznych nie tylko zresztg Sali Jadalnej Biatego Domul®, ale réwniez Sali
Balowej Patacu na Wyspie!” w Parku Lazienkowskim i Gabinetu Konferencyjnego w Zamku Krolew-
skim!8, W obydwu pdzniejszych realizacjach propagandowe i polityczne intencje krolewskie sa czytelne
i oczywiste, cho¢ plaszczyzna odniesienia jest rézna. W przypadku Sali Balowej adresatem tre$ciowego
przestania sg krolewscy poddani, a dysponujgcy mandatem Boskiego Zegarmistrza (Boskiej Opatrznosci)
krol zapewnia krajowi porzadek i rozkwit, bedace odblaskiem uniwersalnej harmonii. W zgodzie ze swa
funkcja Gabinet Konferencyjny Zamku ma odniesienia szersze, europejskie, i polski monarcha, ktory jako
gospodarz jest obecny i nie musi by¢ reprezentowany portretem, jawi si¢ jako wazny i istotny podmiot
w rodzinie europejskich monarchow, ktorzy z woli bozej decyduja o europejskim tadzie. Fizyczne istnie-
nie Polski w otoczeniu i we wspolnocie innych krajow jest traktowane eo ipso jako niezbedny element
naturalnego europejskiego i $wiatowego porzadku.

Dekoracje obydwu pdzniejszych realizacji ujawniajg zatem wyrazne propagandowe tresci. Czy wigc
takze program dekoracji Sali Jadalnej Biatego Domu wykazywalby analogiczne intencje i podobne poli-
tyczne zamiary? By si¢ o tym przekonaé, przyjrzyjmy si¢ blizej owej dekoracji.

DEKORACJA GROTESKOWA SALI JADALNEJ I JEJ ZNACZENIE

Dekoracja Sali Jadalnej tworzy bogaty, harmonijny i uporzadkowany uktad elementow, sktadajacych
si¢ na przestrzenny obraz §wiata, w ktorym ruch ciat niebieskich decyduje o rytmicznej przemiennosci
dni 1 nocy oraz o rocznym cyklu biologicznej odnowy przyrody, determinujacymi zycie ludzi i rodzaje
ich zajec.

Bez trudu mozemy stwierdzi¢, iz rozmieszczenie niektorych elementéw tej dekoracji zostato zlokali-
zowane tak, by podkresli¢ ich zwigzek z okreslonymi stronami $wiata. Zasada przyblizonej orientacji jest
identyczna jak na przyktad w wypadku Partenonu, aczkolwiek zastosowano ja nie do zewnetrznej dekoracji
budowli, lecz do jednego z jej wnetrz. O$ pdinoc — potudnie wyznaczaja personifikacje stonca i ksigzyca.
W centrum $ciany poéinocnej (zwroconej ku poludniowi) umieszczono medalion z przedstawieniem Apol-
lona (il. 3), zwyciezcy Pythona, patronujacego jasnosci dnia, porze letniej i zniwom. W naroznikach tejze
potnocnej Sciany Sali znalazly si¢ symbole dwu kontynentéw potkuli potudniowej: stonia oznaczajacego
Afryke 1 strusia oznaczajacego Ameryke oraz postacie ich mieszkancéw w charakterystycznych dla Afryki
1 Ameryki strojach. Naprzeciw Apollona, posrodku $ciany potudniowej, znajduje si¢ medalion z postacia
Diany, bogini dzikiej przyrody, polowan i ksiezyca, patronujacej nocy i zimie (il. 4). Konsekwentnie, w naj-
blizszych rogach dostrzegamy zwierzgta symbolizujace kontynenty potkuli potnocnej: konia oznaczajacego
Europe 1 typowego dla Azji wielbtada, a takze Europejczyka i Azjate w charakterystycznych dla nich
strojach. Na osi $ciany zachodniej (zwroconej ku wschodowi) umieszczono nisze z antycznym posagiem

16 Bernatowicz, Groteska a symbolika..., s. 193-200; e ad e m, Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 100.

17 Dobrowolski, Program Sali Balowej, s. 131-144; Proszynska, op. cit., loc. cit.

18 Rottermund, Zamek Warszawski w epoce Oswiecenia..., s. 178-188; Dobrowolski, Wazy greckie..., s. 30; Rotter-
mund, Program polityczny..., loc. cit.: ,,Wyszukane artystycznie i konceptualnie przestanie byto oparte na schemacie ztotego wieku”.
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4. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Krolewskich, Sala Jadalna, §ciana potudniowa,
Diana — bogini ksigzyca i personifikacja nocy. Fot. W. Dobrowolski

poinagiej Wenus (il. 1). Takze i ten element wyposazenia Sali zostal zapewne $wiadomie zwrdcony ku
wschodowi, gdyz to tam, na Wschodzie, w cypryjskim Pafos, bogini milo$ci wynurzyta si¢ z morskiej
piany i tam tez zostala zlokalizowana jej najstynniejsza w starozytnosci $wiatynial®. Personifikacje czte-
rech zywiolow nie mogty juz by¢ tak precyzyjnie zorientowane, cho¢by dlatego, ze byly one rozumiane
glownie jako elementy sktadowe fizycznej struktury calego fizycznego $wiata, aczkolwiek takze i w ich
przypadku zywioly uchodzace za cieplejsze — powietrze 1 ogien — znalazly si¢ w poblizu Apollona —
Stofica, a zimniejsze — wodg 1 ziemi¢ — umieszczono blizej Diany — Ksi¢zyca.

Prostokatny obwod Sali, dzigki obecnosci w dekoracji motywow znakéw zodiaku, odpowiada rocz-
nemu cyklowi ruchu Stonca i Ksi¢zyca wobec konstelacji zodiaku, decydujacemu o rocznym cyklu por
roku. Nieznaczne uko$ne przycigcie naroznikéw sali bylo z pewnoscia podyktowane potrzeba pewnego
dostosowania jej prostokatnego planu do owej symboliki, narzucajacej uktad kolisty i scentralizowany.

Przedstawienia czterech zywiotow nie zostaly jednakze bezposrednio powigzane z personifikacjami
czterech por roku, ktorych przedstawien zabrakto. Rozdzielono je ponadto postaciami bostw symbolizujacych
dzien i noc. Kazde z wyobrazonych bostw-personifikacji zostato uzupelnione dwoma znakami zodiaku:
posta¢ Wenus — Baranem (A4ries) i Bykiem (Taurus) (il. 5); Junony — Bliznietami (Gemini) i Rakiem (Can-
cer) (il. 6); Apollona — Lwem (Leo) i Panng (Virgo); Wulkana — Waga (Libera) i Skorpionem (Scorpius)
(il. 7); Ceres — Strzelcem (Sagittarius) i Koziorozcem (Capricornus) (il. 8); Diany — Wodnikiem (Aquarius)
i Rybami (Pisces). Gdyby przyja¢, jak to si¢ niekiedy robi, ze zardwno personifikacje dnia i nocy, jak
1 cztery zywioty sa powigzane z odpowiednimi porami roku, rok musiatby by¢ podzielony nie na cztery

19 Patrz tez przyp. 68.
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5. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Krolewskich, Sala Jadalna, $ciana zachodnia,
Wenus — personifikacja zywiotu wodnego. Fot. W. Dobrowolski

okresy po trzy miesigce, ale na sze$¢ — po dwa miesigce, co oczywiscie musiatoby skomplikowac obraz
cyklu rocznego, ztozonego z tradycyjnych por i odpowiednich dla nich prac.

Wydaje si¢ zreszta, iz powierzchowna korelacja miedzy personifikacjami dnia i nocy, czterech zywio-
16w a znakami zodiaku i pracujgcymi postaciami nie odzwierciedla ustalonej w starozytnosci chronologii
wiosennego zrownania dnia z nocg, ustalonej na okres migdzy 21 marca a 19 kwietnia, kiedy to pozycja
Stonca odpowiadata znakowi konstelacji Barana, oraz letniego szczytu Slonca przypadajacego na dni
migdzy 23 lipca a 22 sierpnia. Blizsza jest ona zmodyfikowanej o jeden znak chronologii aktualnej, wia-
zgcej wiosenne zrownanie ze znakiem Ryb20. Identyfikujac personifikacje zywiolow z porami roku, nalezy
jednak konsekwentnie przedtuzy¢ okresy wiosny i jesieni. I tak okres odpowiadajacy wczesnej, chtodnej
i mokrej wiosnie obejmowalby dni miedzy 21 marca a 20 maja (Stonce w konstelacjach Barana i Byka,
ktérym patronowataby Wenus) i przypadajace na ten czas wczesne prace polowe (przedstawienia ludzi
zajetych kopaniem ziemi i wiosennym siewem). Konsekwentnie ciepta wiosna, personifikowana Junona,
przypadataby na dni od 21 maja az po 22 lipca i odpowiadatyby jej prace ogrodowe i strzyzenie owiec.
Pora zniw, lato, reprezentowane przez Apollona i znaki Lwa i Panny, odpowiadatyby okresowi migdzy
22 lipca a 22 wrzes$nia, a postacie pracujacych sugeruja roéwniez sianokosy. Wczesna jesien, symbolizowana
Wulkanem, obejmowataby okres miedzy 23 wrzesnia i 21 listopada (znaki Waga i Skorpion). Zwigzane
z tym okresem prace symbolizuja chlop z krowa i mezczyzna zrywajacy winne grona. Wyobrazenie Ceres
okreslatoby p6zna jesien i poczatek zimy, przypadajace na okres 22 listopada — 19 stycznia (znaki Strzelec
i Koziorozec), a odpowiednie przedstawienia to jesienny siewca (od listopada do stycznia?) i myS$liwy
z psem. Zima, personifikowana Diang (znaki Wodnik i Ryby), odnositaby si¢ do czasu miedzy 20 stycznia

20 E Biémont, Rythmes du temps. Astronomie et calendrier, préface de J.C. P e c k er, Paris—Bruxelles 2000, s. 146—149.
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6. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Kroélewskich, Sala Jadalna, $ciana zachodnia,
Junona — personifikacja zywiolu powietrza. Fot. W. Dobrowolski

a 20 marca, a charakterystyczne zaj¢cia (posta¢ w stroju szlacheckim, komediant — zajgcia intelektualne
1 artystyczne?) wigzatyby si¢ takze z karnawalem obchodzonym w tym okresie. Taka chronologia jed-
nak rozmija si¢ czgSciowo z przyjetym od dawna kalendarzem, poszerza bowiem czas wiosny 1 jesieni,
skracajac rownocze$nie lato i zimg. Personifikacje wody i powietrza, liczone razem, wyznaczaja czas
wiosny na okres od 21 marca po 22 lipca, a ognia i ziemi okre$lajg czas jesieni na dni od 23 wrze$nia po
19 stycznia. Trwatyby one w przyblizeniu po cztery miesigce, podczas gdy lato (Stonce) i zima (Ksi¢zyc)
ulegatyby w tej optyce skroceniu do dwu miesigcy. Tym samym pora zniw przypadataby na okres migdzy
22 lipca a 22 wrze$nia, a jesienne zbiory, ktérym zazwyczaj patronuje Ceres, musiatyby si¢ odbywaé
migdzy 23 wrzesnia a 19 stycznia.

Nalezaloby przy okazji nadmieni¢, iz w astrologii antycznej (hellenistycznej) nie taczono zywiotdw
z porami roku, cho¢ byly proby ich taczenia z okreslonymi znakami zodiaku?!. I tak pod wptywem
rozwazan pitagorejskich na temat pomyslnego charakteru triady rozmieszczone na okrggu znaki zodiaku
faczono wierzchotkami czterech wpisanych w okrag trojkatoéw rownoramiennych (#rigones). W ten spo-
sob wyznaczano trojkat wody (Rak, Skorpion, Ryby), trdjkat powietrza (Blizniaki, Waga, Wodnik), ognia
(Baran, Lew, Strzelec), ziemi (Byk, Panna, Koziorozec). Rzecz oczywista, ze trigones nie mogly wyzna-
cza¢ zadnych zwartych chronologicznie okresow i nie mogly mie¢ zatem istotnego znaczenia dla tresci
zawartych w systemie dekoracyjnym Sali Jadalnej z obiegajacym jej Sciany pasmem kolejnych znakéw
zodiaku oraz przedstawieniami prac i zaj¢¢ typowych dla okreslonych momentéw roku.

Czy tworca programu, najprawdopodobniej, jak si¢ przypuszcza, sam Stanistaw August, mogt zaak-
ceptowac ogdlny obraz rocznego porzadku natury jedynie z grubsza przystosowany do ludzkiego do$wiad-

21 Ibidem, s. 146-147.
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7. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Krolewskich, Sala Jadalna, $ciana wschodnia,
Wulkan — personifikacja zywiotu ognia, Wenus i Mars — rodzice Harmonii.
Fot. W. Dobrowolski

czenia? Obraz tak niekonsekwentny i tak rozmijajacy si¢ z tym, co wiadomo o charakterze klimatycznym
por roku. Najwidoczniej w obmys$lanym programie nie chodzito o podkreslenie precyzyjnego zwigzku
migdzy pozycjami Stonca i Ksiezyca wobec konstelacji symbolizowanych znakami zodiaku a czterema
porami roku i odpowiednimi dla nich pracami, zwigzanymi z cyklem biologicznej odnowy przyrody.

RELACJE TRESCIOWE MIEDZY POSAGIEM A DEKORACJA MALARSKA

By doktadniej zrozumie¢ krolewskie intencje nalezaloby, naszym zdaniem, zastanowi¢ si¢ nad relacja-
mi istniejacymi migdzy marmurowym posagiem bogini a przedstawieniami innych bostw wiaczonymi do
dekoracji malarskiej. Na pierwszy rzut oka nic nie wydaje si¢ taczy¢ posagu z malowidlami zdobigcymi
Sciany 1 sufit Sali, cho¢ oczywiScie tatwo byloby wskaza¢ na powierzchowng przyczyne, lezacg w cha-
rakterystycznej dla epoki fascynacji starozytnoscig. Zadecydowataby ona o formalnym zestawieniu rzezby
przedstawiajgcej antyczng bogini¢ mitosci z groteskami o antycznej genezie i wskazywataby na uniwersal-
ng i kreatywng rolg¢ mitoSci w obrazie Swiata. Takie uzasadnienie trudno jednak uzna¢ za wystarczajace.
Opornie przyszloby, bez przekonujacej argumentacji, uzna¢ wtadze¢ mitosci na przyktad nad zywiotami.
Chyba ze potraktujemy je antropomorficznie i polaczymy z odpowiednimi mitami lub teorig temperamen-
tow, lecz podobny zabieg bedzie w sposdb oczywisty sprzeczny z tym, co przedstawiajg widoczne ponizej
krajobrazy, zgodnie z ktérymi Junona to powietrze, Wulkan — ogien itd.

Budzaca respekt antyczno$¢ pochodzenia posagu, jego wielkos$¢ nieco mniejsza od naturalnej, szlachetny
material (marmur z Luni), ustawienie w centralnie usytuowanej niszy z dekoracja malarskg tworzaca dla
niego samodzielne tlo wylaczajg go z pozostatej dekoracji sali, narzucajgc mu splendid isolation. Jed-
nakze juz ta hierarchizujaca potrzeba wyodrebnienia zmusza badacza do zastanowienia si¢ nad przyczyng
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takiej emfazy, takiego podkreslenia znaczenia w programie, w ktorym kazdy szczegét jest przemys$lany
1 uzasadniony.

O istotnej roli posagu $wiadczy zreszta nie tylko sposob wystawienia w niszy jak w eksedrze czy
prezbiterium, lecz takze mniej eksponowany, cho¢ nadrzedny zwiazek z pozostatymi wprowadzonymi do
dekoracji postaciami bostw mitologicznych, personifikujacymi stonce (Apollonem, il. 3) i ksiezyc (Diana,
il. 4) oraz cztery zywioty: powietrze (Junona, il. 6), ogien (Wulkanem, il. 7), ziemi¢ (Cererg, il. 8), wode
(Wenus, il. 5). Ich monochromatyczne sylwety, malowane delikatnie en grisaille, a zatem w sposob nawig-
zujacy do kamiennej rzezby lub reliefu, wykazujg tym samym pewng analogi¢ formalng z marmurowym
posagiem z niszy i oczywiscie pozostajg tresciowo na tej samej mitologicznej ptaszczyznie. Takze w ich
przypadku odczuwano potrzebe wyodrgbnienia, gdyz umieszczono je w okragltych medalionach, cho¢
ich treSciowy zwiagzek z usytuowanymi ponizej krajobrazami i otaczajagcymi motywami zostal utrzyma-
ny, a nawet podkre§lony. Medaliony z personifikacjami zywiotow wspoélnie wypetniaja prostokatne pola
dekoracyjne umieszczone nad lustrami i decydujg wraz z nimi o charakterystycznej rytmice kompozycji
malarskiej Scian.

Nietrudno przy okazji zauwazy¢, iz traktowane razem w uktadzie pionowym stanowig one ilustracjg
trzech poziomoéw postrzegania rzeczywistosci: najnizszego, bezposredniego, to jest realistycznego (odbicie
lustrzane); artystycznego, idealizujacego (krajobrazy nad lustrami) i najwyzszego, filozoficzno-symbolicz-
nego (personifikacje zywiotow otoczone podporzadkowanymi im symbolami). Niewyraznie postrzegane
z dolu, monochromatyczne, a zatem odrealnione postacie personifikacji akcentujg swdj charakter elemen-
tow wyodrgbnionych rozumowo z rzeczywistosci, ktéra moga oczywiscie zdominowac, lecz ktérg razem
wspottworza.

CAMPANIA FELIX — IDEALNY OBRAZ KRAINY BOGOW I LUDZI

Umieszczone nad lustrami krajobrazy ilustrujg rol¢ i znaczenie zywiolow w naturze. Mimo ich arka-
dyjskiego i idealizowanego charakteru udato nam si¢ ustali¢, iz wigza si¢ one w wigkszosci z widokami
konkretnych miejscowosci. I tak latarnia morska o charakterystycznym ksztalcie?? pozwala zlokalizowaé
krajobraz potaczony z Wenus, to jest z personifikacja wody, z widokiem portu neapolitanskiego (il. 5).
Wenus byla czczona jako bogini nawigacji (Afrodite Pontia, Afrodite Pelagia) i widok portu podkresla jej
role jako opiekunki zeglarzy. Pejzaz umieszczony pod postacia Wulkana, z ta sama siedemnastowieczng
latarnig, walcowatym bastionem molo i Wezuwiuszem?3, mimo dowolnoséci obrazu miasta widocznego
w tle, takze lokalizuje widok w Zatoce Neapolitanskiej (il. 7). Niszczacag moc zywiotu ilustruje Wezuwiusz
i wymiana ognia migdzy okrgtami w zatoce. Krajobraz umieszczony pod personifikacja ziemi (Cerera),
wraz z przedstawieniem pasterzy prowadzacych krowe i par¢ koz drogg migdzy skatami w kierunku gory
o charakterystycznym ksztalcie, mozna potaczy¢ z widokiem na Wezuwiusz z okolic Torre del Greco (il. 8)
i uzna¢ za aluzj¢ do przystowiowej urodzajnosci ziemi kampanskiej. Wreszcie nocny widok na jezioro,
znajdujacy sie pod personifikacja nocy (Diang), daje si¢ okresli¢ jako widok na jezioro Averno z drogi
prowadzacej z Pozzuoli do Kume (il. 4). To w tej okolicy miato si¢ znajdowac¢ wejScie do mrocznych
piekiet i tam tez w poblizu potudniowego brzegu jeziora lokalizowano grote Sybilli. W starozytnos$ci
wierzono, iz podziemne wyziewy czynily martwymi wody jeziora i powodowaly §mier¢ przelatujacych
nad nimi ptakéw. Miato to thumaczy¢ jego nazwe?*. W poblizu brzegu jeziora, w glebokich pieczarach,

22 JCR.De Saint Non, Voyage pittoresque de Naples et de Sicile ou description du Royaume de Naples et de Sicile, vol. 1,
part.1, Paris 1781, Vue de Mole de Naples ou Tore (sic!) de la Lanterne (il. nr 37 po s. 80). Ksztatt dobrze wida¢ na rycinie Pietra de
Fabris, Widok z mola neapolitanskiego erupcji Wezuwiusza 20 pazdziernika 1767 r.: W. Ham ilton, Campi Phlegrei. Observations on
the Volcanos of the Two Sicilies. As they have been communicated to the Royal Society of London, Naples 1776, pl. VI; Bernato -
w ic z, Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 101, identyfikuje krajobraz z obrazem jakiej$ europejskiej faktorii w Chinach.

23 Por. z krajobrazem Antonia Joli, Widok Zatoki Neapolitarskiej z Wezuwiuszem w tle z Muzeum Narodowego w Warszawie,
nr inw. M.ob.1091: Dobrowolski, Wazy greckie..., s. 14.

2% De Saint Non, op. cit, vol. I, part. 1, s. 197-205; Por. il. Vue du Lac d’Averne, des restes du Temple du Apollon et de
Dentrée de la Sibille de Cumes, loc. cit. Por. Eforo ap.Strabon, Geographica, V, 4.5; Diodoros Sic, Bibliotheke, 1, 1V,
Vergilius, Eneis, VI, 238: ,,scrupea, tuta lacu nigro nemorumque tenebris”. Zdaniem Bernato wic z, Niepodobne do rzeczywisto-
Sci..., s. 100, scena w krajobrazie przedstawia nocny potéow ryb. Jednakze ludzie na brzegu z pierwszego planu ciagng 16dz, a nie sie¢,
a trzy todki wypemione ludzmi, przedstawione w poblizu okr¢tu, z pewnos$cia nie moga by¢ t6dkami rybakow.
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mieliby mieszka¢ Kimmeryjczycy, nigdy nieogladajacy blasku stonca. Widoczne z lewej strony ruiny to tak
zwana $wigtynia Apollona, a w rzeczywisto$ci pozostatosci term rzymskich. Pozostatych dwu krajobrazow,
zwigzanych z powietrzem — Junong i ze slonicem — Apollonem, nie udato mi si¢ blizej okresli¢. Jednak
malarskim 1 arkadyjskim charakterem nie odbiegaja one od pozostalych, a renoma klimatu (powietrza)
Kampanii i jej tradycyjnej roli jako zbozowego spichrza catej Italii powodujg, iz mimo pewnej nieokre-
$lonosci, nie wydajg si¢ one wytamywac charakterem z pozostatych widokow kampanskich, cho¢ dopiero
znalezienie konkretnych ich prototypow graficznych lub malarskich moze rozwia¢ istniejace watpliwosci
co do ich okreslenia.

A zatem Kampania, stynna z picknosci, fagodnosci klimatu, urodzajnosci ziemi, bezpieczenstwa portow,
bliska bogom Campania felix, w ktorej przychylno$¢ zywiolow szczegdlnie wydaje sie¢ sprzyjac¢ ludziom,
Kampania — miejsce wypoczynku cesarzy rzymskich i bogaczy wszech czasow, zostala wybrana przez
tworce programu dekoracji Sali, by dostarczy¢ wickszosci przyktadow arkadyjskiego obrazu uniwersalnej
harmonii i naturalnego porzadku $wiata?>.

Jaki zatem moze by¢ treSciowy zwigzek posagu Wenus ze wspomnianym wyzej symbolicznym
obrazem naturalnej harmonii (groteski) i widokami arkadyjskiej, sielankowej Kampanii, wydajacej si¢
dostarcza¢ realnego przyktadu owej harmonii?

WENUS Z BIALEGO DOMU BOGINIA ZRODZONA NA CYPRZE
Z MORSKIEJ PIANY (ANADYOMENE)?

Nisza z posagiem bogini mitosci otwiera si¢ ku wschodowi w czgSci centralnej $ciany zachodniej
i jest umieszczona w réwnej odleglosci migdzy personifikacjami stonca i ksi¢zyca (potudniem i pdinocg?).
Gdyby to przyja¢ za wskazowke chronologiczng, moglibySmy przyjaé, iz posag poinagiej bogini strze-
pujacej z mokrych wloséw morska piane jest posagiem Anadyomene (il. 2), bogini, ktéra wynurzyta sig¢
o $wicie z morskiej piany w Paphos na Cyprze, inicjujgc epoke swego panowania w §wiecie.

Nie mamy jednak dowoddéw na to, iz w momencie budowy i zdobienia Biatlego Domu krol, czy tez
jego artysci widzieli w posagu Wenus przedstawienie Anadyomene. W rzeczywistosci Rapport général des
Fabriques depuis le 1 Avril jusqu’au Xbre 1777 odnosnie do rzezby z Biatego Domu mowi, co nastepuje:
,on a placé dans la Salle une Vénus de Médicis [sic!] achettée [sic!] @ Rome et finie par Le Brun26,
Informacja ta moglaby oznaczaé, iz przed koncem roku 1777 inny posag Wenus, i to raczej wspolczesny,
znajdowal si¢ w niszy Sali Jadalnej. Powyzszg hipoteze¢ wspieratby fakt, iz w kolekcji krolewskiej rze-
czywiscie znajdowata si¢ kopia posagu Wenus Medycejskiej, nad ktorg Le Brun pracowal przed 1777 r.
Chodzitoby o kopie, ktorg rzezbiarz krolewski wykonywat w Rzymie od 1774 r.27 i za ktora dostat 300
dukatéw z monarszej kasy?8. Nie mogta to by¢ wszakze nasza kgpiaca sie¢ Wenus, lecz byta to Wenus
Medici, nad ktorg artysta pracowat jeszcze w 1780 r. i ktérg ustawiono po wykonczeniu w Patacu na
Wyspie?9. Zdumiewajace, iz takze inwentarze z lat 178330 i 17883! identyfikuja posag z Wenus Medy-
cejska. Dopiero dwaj podrdéznicy francuscy, Fortia de Piles i Boiseglin de Kerdu, w 1792 r. wspomnieli
Wenus Medycejska przy opisie Patacu na Wyspie i zanotowali w pierwszej sali parteru Bialego Domu
w Lazienkach obecno$¢ marmurowej rzezby uchodzacej za antyczng. Ich zdaniem jej antyczno$é byla
watpliwa: ,,pewnym jest jedynie to, iz jest staba, bardzo uszkodzona i zle restaurowana oraz ze przedsta-

25 Florus, Epitoma de Tito Livio, lib. I, c. XVI: ,,Omnium non modo Italia, sed toto urbe terrarum, pulcherrima Campania
plaga est. Nihil mollius caelo: deique bis floribus vernat. Nil uberius solo: ideo Liberi Cererisque certamen dicitur. Nihil hospitalius
mari... Hic amicti vitibus montes... et pulcherrimus omnium Vesuvius...”

26 AGAD, Zbior Popielow, ms nr 231, k.20v.

27 Mikocka-Rachubowa, op. cit., t. II, s. 58.

28 AGAD, Archiwum rodzinne Poniatowskich, nr 408, k.90 (zapisy z lutego i 9 marca 1774; Archiwum Polskiej Akademii
Umiejetnosci, K II-12, nr 69, k.161: wypis Tadeusza Mankowskiego z wrzesnia 1939 r. z niezachowanego rekopisu znajdujacego sig¢
przed 1939 r. w warszawskiej Bibliotece Uniwersyteckiej, [za:] Mikocka-Rachubowa, op. cit, t. II, s. 58, przyp. 271 i 273.

2% Mikocka-Rachubowa, op. cit, t. I, s. 60. t. II, s. 51.

30 AGAD, Arch. J. Poniatowskiego, ms nr 153, k. 46: Lazienki, Bialty Dom, pokoj stotowy: ,,W tymze pokoju jest figura w niszy
stojaca z marmuru de Carara (sic!) Venus de Medicis na postumencie takimze stojaca”.

31 AGAD, Arch. J. Poniatowskiego, ms nr 152, s. 49-50: ,,Statua marmuru biatego de Carrara Venus de Medicis w niszy na
postumencie takimze stojaca”.
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8. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Krolewskich, Sala Jadalna, $ciana wschodnia,
Cerera — personifikacja ziemi. Fot. W. Dobrowolski

wia kobiete w kapieli”32. Wiadystaw Tatarkiewicz33, odnoszac si¢ do inwentarza z 1777, shusznie doszedt
do wniosku, iz od samego poczatku w niszy Sali Jadalnej znajdowat si¢ antyczny posag Wenus, kupiony
i restaurowany (nie ,,dokonczony”) przez Le Bruna (il. 9).

Stosunkowo niewielka, majaca 142,3 cm rzezba34 nalezy do wigkszych z licznej grupy dziet antycznych
powtarzajacych ten sam typ posagu Kyprydy. Przedstawia ona stojaca frontalnie bogini¢ o nagim torsie
i dolnej czgsci ciata szczelnie przystonigtej draperig. Pochyliwszy nieco tors i sktoniwszy glowe, Wenus
unosi oburgcz pasma rozpuszczonych i sptywajacych na boki wtoséw, czy to po to, by je wysuszy¢ po
wyjsciu z wody, czy tez by je upia¢ z tylu glowy. Ciezar ciala spoczywa na lewej nodze. Prawa noga
jest ugigta w kolanie i lekko cofnigta. Zgodnie z zasadg kontrapostu prawy bark nieco opada w kierunku
napigtego 1 nieznacznie uniesionego biodra. Prawe rami¢ jest odsunigte od ciala i uniesiona dlon podtrzy-
muje konce pasm wloséw. Lewe ramig jest opuszczone wzdtuz boku, a jego uniesione do wysokosci szyi
przedrami¢ takze podtrzymuje wlosy. Ostaniajaca bogini¢ draperia, opuszczona po dolng parti¢ brzucha,
tworzy gruby watek fald zwiazany z przodu i przykrywajacy jej partie intymne. Brzegi tkaniny odchodzace
od tego wezta spadaja zygzakowato po jej nagie stopy.

Podczas 1I wojny $wiatowej rzezba zostala powaznie uszkodzona. Stracita prawa dton, przedramig
i dlon lewej r¢ki, a takze nos 1 odchodzace od glowy pasma wlosow. Po wojnie jedynie nos zostat zrekon-
struowany (il. 2). Wyglad posagu sprzed wojny (il. 9) zostal jednak zadokumentowany zdjeciami (obecnie

32 A-M.Fortia de Piles,L.de Boiseglin de Kerdu, Voyage de deux Francais en Allemagne, Danemarck, Suéde,
Russie et Pologne fait en 1790—1792, vol. V, Paris 1796, thum. W. Zawadzki, [w:] Polska Stanistawowska w oczach cudzoziemcow, t. 2,
Warszawa 1963, s. 685.

33 W. Tatarkiewicz, Ujazdow i poczgtki Lazienek stanistawowskich, Warszawa 1934, s. 246.

34 Mikocki, Les sculptures mythologiques..., s. 7778, poz. 67, il. 42; Mikocka-Rachubowa, op. cit, t. I, s. 60; t. II,
poz. 20, s. 51-52 (dalsze wskazowki bibliograficzne).
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9. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Kroélewskich, Sala Jadalna, posag Wenus.
Stan sprzed 1939 r. Archiwum IS PAN

sg przechowywane w Instytucie Sztuki PAN-u w Warszawie)35. Zdaniem Tomasza Mikockiego, ktory jako
ostatni zajmowat si¢ blizej rzezba, zar6wno tors posagu, jak i jego glowa sa antyczne, cho¢ nie pochodza
z jednego posagu. Natomiast rece i odchodzace od glowy pasma wloséw zostaly zrekonstruowane przez
André Le Bruna. Sad ten moglaby potwierdza¢ nieregularna linia przelomu, jedynie miejscami wygta-
dzona dopasowujacym przycigciem. Poniewaz jednak na calym obwodzie szyi obydwie linie przetomu
sa rozdzielone warstwa gipsu, ta obserwacja nie ma warto$ci rozstrzygajacej. Natomiast styl i sposdb
opracowania twarzy i wlosow, kolor i powierzchnia marmuru sklaniaja nas do zaakceptowania pogladu
Marka Kwiatkowskiego, ktory uznat glowe za osiemnastowieczne Lebrunowskie uzupetienie3®.
Lazienkowski posag bogini mitosci jest skromnym i powaznie restaurowanym przyktadem rzymskiej
kopii rzezby greckiej z poczatkow hellenizmu. Posag ten byl szczegdlnie popularny w czasach cesarstwa
rzymskiego i aktualnie znamy ponad sto pieédziesiat jego kopii, nie liczac licznych drobnych powtorzen
w terakocie czy brazie3?. Nagi wariant tego typu posagu Kyprydy wczesnie nazwano Anadyomene i Adolf

35 Chciatbym w tym miejscu goraco podzickowaé Pani Katarzynie Mikockiej-Rachubowej za pomoc w uzyskaniu tych cennych
fotografii archiwalnych.

36 M. Kwiatkowski, Zazienki, PWN, Warszawa 1972, s. 43; i d e m, Wielka ksigga Lazienek, Warszawa 2000, s. 44-45.

37 1J. Bernoulli, Aphrodite. Ein Baustein zur griechischen Kunstmythologie, Leipzig 1873, s. 284-313; A. Furtwidngler,
Aphrodite Diadumene und Anadiomene, MbKuK, 1, 4, 1901, s. 177-181; H. R i e m a n n, Kerameikos. Ergebnisse der Ausgrabungen
2. Skulpturen vom 5 Jahrhundert bis in rémische Zeit, Berlin 1940, s. 115-119; B. G a ss o w sk a, Polycharmos z Rodos jako tworca
pomnika Afrodyty Anadyomene, Ossolineum, Wroctaw 1971, passim; D.M. Brinkerho ff, Hellenistic Statues of Aphrodite. Studies
in the History of their Stylistic Development, New York—London 1978, s. 58-62; A. Delivorias i inni, s.v. Aphrodite, [w], Lexicon
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Furtwingler, w $lad za sugestiami poprzednikow, polaczyt go ze stynnym obrazem Apellesa z Kos38,
przedstawiajagcym Afrodyte wychodzaca z wody i strzepujacg z wtoséw morska piang. Obraz przeznaczony
dla Asklepiaionu z Kos zostat nastgpnie nabyty przez Augusta do $wigtyni Boskiego Juliusza w Rzymie,
a jego renoma zwickszyta z pewnos$cig w czasach cesarstwa popularnos$¢ rzezby3. Jej oryginal przypisywano
roznym peloponeskim artystom: Kleonowi z Sykionu, Eufranorowi i Sostratosowi, jednemu z nastgpcow
Praksytelesa, czynnemu w Aleksandrii, wreszcie Polycharmosowi z Rodos.

Wsrod rzymskich kopii bogini podtrzymujacej rekami pasma rozpuszczonych wlosow uczeni weze$nie
wyrdznili dwa podstawowe warianty: posagu bogini nagiej i bogini wpdtubranej*!. Jedynie w odniesie-
niu do rzezb przedstawiajacych bogini¢ nago nazwa Anadyomene wydaje si¢ uzasadniona. W przypadku
wariantu wpotnagiego, pozniejszego, mielibysSmy raczej do czynienia z motywem rodzajowym, to jest
z Kypryda zajgta wilasng toaleta*2. Zabytek tazienkowski nalezy do wariantu wpdtubranego i nazwanie go
Anadyomene nie jest w peini uzasadnione, cho¢ zwyczajowo badacze®3 tak jg okreslaja, powotujac si¢ na
opini¢ Kazimierza Michatowskiego* z roku 1955, ktory napisat wowczas, iz rzezba ta jest kopig rzymska
z II w. dziela hellenistycznego, zainspirowanego stynng Wenus Anadyomene Praksytelesa z 2. polowy
IV w. przed Chr.

ZWIAZKI PIERWOWZORU POSAGU WENUS Z EGIPTEM I IZYDA

Interesujgc si¢ rzezbiarskim motywem Anadyomene, Adolf Furtwingler*> zwrécit uwage na czgsto
wystepujacy w Egipcie wariant brazowej statuetki nagiej bogini z korong atef na glowie, ktora jedna
reka podtrzymuje pasmo wtoséw, a w drugiej trzyma lustro. Statuetki te, zdaniem niemieckiego badacza,
dowodza Scistych wigzi taczacych w Egipcie Afrodyte z Izyda, a ich popularno$¢ nad Nilem pozwala
faczy¢ ikonograficzny prototyp ,,Anadyomene” wpolubranej ze §rodowiskiem aleksandryjskim. Podobnie
Georges Perrot#® i Carl Watzinger?’, uwzgledniajac popularnos¢ typu w drobnej plastyce egipskiej oraz —
wlasciwg rzezbom Praksytelesa — delikatno$¢ modelunku i malarsko$¢ motywu, ktore moga zreszta wynikaé
z zaleznosci od pierwowzoru malarskiego, potaczyli oryginal rzezbiarski z jednym z synéow Praksytelesa
lub jego nasladowca, dziatajacym w $rodowisku aleksandryjskim okoto potowy III w. przed Chr.

Iconographicum Mythologiae Classicae, Artemis Verlag, v. 2, Zurich—-Miinchen 1984, s. 76-77, nr 667—687; M. D e n ti, Afrodite Pudica
semipanneggiata. Questioni di iconografia, ,,Archeologia Classica”, 27, 1985 (1988), s. 138-153; S. Schr & der, Katalog der antiken
Skulpturen des Museo del Prado in Madrid, Bd. 2, Idealplastik, Mainz am Rhein 2004, s. 169-173.

38 Furtwédngler, op. cit, s. 180-182; S. Reinach, Statuette en marbe d’Aphrodite, ,Revue Archéologique”, 1, 1903,
s. 388-391; Gassowska, op. cit., s. 64.

39 Plinius, Historia naturalis, XXXV, 92; Cicero, De natura deorum, 1 27,75; idem, Orator 2,5; id e m, Epistulae ad
Atticum, 11 21,4; Plinius, op. cit., XXXV, 86—87,9. Artysta mial pozna¢ pigkno bogini dzigki jej objawieniu: Anthologia palatina X VI,
179. Jednak inne zrédla moéwia o wplywie na artyst¢ urody Pankaspe, kochanki Aleksandra Wielkiego: Plinius, op. cit., XXXV, 87;
Aelianus, V hist. XII, 34; Zrodla antyczne omowita Gassowska, op. cit., s. 26-34.

40 Wyczerpujace omowienie wszystkich tych propozycji zamiescita Gassowska, op. cit., s. 61-89; jednakze aktualnie domi-
nujacy jest poglad taczacy dzieto z jednym z syndéw lub nastgpcow Praksytelesa, czynnych w Aleksandrii: S. Reinach, Statuette
d’Aphrodite découverte dans la Basse Egypte, ,,Revue Archéologique”, 3, 1904, s, 374, 381; E. Michon, Nouvelles statuettes d "Aph-
rodite provenant d’Egypte, ,,Monuments Piot”, 21, 1913, s. 163-171; E.A. Gardner, The Aphrodite from Cyrene, ,Journal Hellenic
Studies”, 40, 1920, s. 203-206; L. Curtius, Die Aphrodite von Cyrene, ,Antike”, 1, 1925, s. 50; Gassowska, op. cit.,, s. 70-71;
Brinkerho ff, op. cit, s. 60-61, 149.

4 Bernoulli, op. cit., s. 284-313; Riem an n, op. cit, loc. cit.; Delivorias, op. cit., loc. cit.

42 Delivorias, op. cit., s. 59-77, nr 423-455.

43 Bernatowicz, Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 93, 193.

4 K. Michatowski, Sztuka starozytna, Warszawa 1955, s. 55; Gassowska, op. cit., s. 66, przyp. 25 cytuje wczesniej-
szych autoréw laczacych statuetki Afrodyty z gestem Anadyomene lub Diadumene, pochodzacych z Egiptu, z rzezbiarzami ze szkoty
Praksytelesa. Por. wpotnagi posag Afrodyty Pudica z Madrytu o draperii analogicznej do rzezby warszawskiej noszacej falszywa sygna-
ture Praxitelis opus (Schrdder, op. cit., loc. cit.). Natomiast O. Brendel, Weiblicher Torso in Oslo, ,,Antike”, 6, 1939, s. 41-64
1 C. Watzinger, Malerei und Plastik. Expedition Ernst von Sigelin. Ausgrabungen in Alexandria, Bd. 11,1, 1 B, Leizig 1927, s. 90-92,
podkreslaja role wptywow Lizypa w okresie wczesnohellenistycznym.

4 Furtwédngler, op. cit., loc.cit.

46 G. Perrot, Une statuette de la Cyrénaique et I’Aphrodite Anadyomeéne d’Apelle, ,Monuments Piot”, 13, 1906, s. 117 i n.
pl. 10.

47 Watzinger, op. cit., loc. cit.
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10. Posag Wenus z sanktuarium Izydy w Pompejach.
Neapol, Narodowe Muzeum Archeologiczne.
Fot. Soprintendenza Archeologica di Napoli e Pompei

Sciste zwiazki hellenistycznych i rzymskich przedstawien Afrodyty z Izyda na terenie Egiptu nie powin-
ny zreszta nikogo dziwi¢*8. W papirusach egipskich imi¢ Afrodyty bywa stosowane jako synonim bogin
Izis i Hator, a w litanii z Dendera Izyde tgczy si¢ takze z wieloma innymi boginiami: z Nechbet w Elkab,
z Tjenenet w Hermontis, Junit w Dendera, Seschat w Unut, Heket w Antinoe i z Neith w Sais®.

48 Izyda byta czczona jako Afrodyta w wielu miejscowosciach egipskich: w Aphroditopolis, Nithine, Hermopolis, Heliopolis,
Leuke: V. Tran Tam Tinh, Essai sur le culte d’Isis a Pompéi, Paris 1964, s. 83, przyp. 8; F. Dunand, Religion populaire en
Egypte romaine: les terres cuites isiaques du Musée du Caire, ,Etudes préliminaires aux religions Orientales dans I’Empire Romain”,
Ed. E.J. Brill, Leiden 1979, pl. XIX, 27; M. De Vos, ,Egittomania” nelle case di Pompei ed Ercolano, [w:] Civilta del’Antico
Egitto in Campania. Per un riordinamento della collezione egiziana del Museo Archeologico Nazionale di Napoli, Napoli 1983, s. 83;
S.De Caro, La scoperta, il santuario, la fortuna, [w:] Alla ricerca di Iside. Analisi, studi e restauri dell’Iseo pompeiano nel Museo
di Napoli, Arti S.p.A, Napoli 1992, s. 12-21; S. Adamo Muscettola, La decorazione architettonica e [’arredo, ibidem, s. 70,
nr 3.8, il. s. 69; Egittomania. Iside e mistero. Katalog wystawy, Napoli, Museo Archeologico Nazionale, 12 ottobre 200626 febbraio
2007, acuradi S. De Caro, Electa, Napoli 2006.

49 J. Brinks, Isis, s.v., [w:] Lexikon der Agyptologie, Bd. 3, Wiesbaden 1980, col. 198.
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Ta bogini o tysigcach imion (myrionyme) 1 wielu atrybutach byta wigc dla niektorych, takze poza
Egiptem, Afrodyta, dla innych Izyda, bostwem panujacym nad gwiazdami, rozkazujagcym Stoncu, Ksiezy-
cowi, Gwiezdzie Wieczornej i Syriuszowi, zapowiadajacemu zyciodajne wylewy Nilu. Izyda, jako ,,matka
$wiata” i bogini odpowiedzialna za powstawanie ludzi, byta tez Lung — Ksi¢zycem, ,,Matkg ludzkich
cial”. Juz Herodot (Dzieje 11,59 1 156) utozsamit ja z Demeter, egipska boginig czarnej urodzajnej ziemi,
a mieszkancy Pompejow konsekwentnie taczyli ja z Afrodyta, Fortung lub Cerera i przedstawiali z kotem
losu, rogiem obfitosci lub z klosami zboza>0.

ODKRYCIE W 1764 ROKU W KAMPANII POMPEJANSKIEGO ISEUM SANKTUARIUM IZYDY

Dostepna nam wiedza na temat egipskich czy rzymskich zwigzkéw Izydy z Wenus i innymi boginiami,
a nawet z bostwami odrgbnej picid! nie tlumaczy powodu, dla ktorego posag Kypris znalazt si¢ w Sali
Jadalnej Biatego Domu, ani tez nie wyjasnia powigzan, ktore, jak sadzimy, istniejg miedzy rzezbg Wenus
z niszy a dekoracja arabeskowg Sali. Wytlumaczenia problemu mozemy szuka¢ wytacznie w XVIII wieku,
to jest konkretnie w pogladach dotyczacych tego typu posagu, kursujacych w Europie, zwlaszcza we
Francji 1 we Wloszech, i znanych w Polsce w latach, kiedy powstawat projekt dekoracji Biatego Domu.
Musiatyby by¢ one znane Stanistawowi Augustowi i dostarczy¢ istotnych powodow, dla ktérych zdecydo-
watl si¢ on na zakup antycznej rzezby i dostosowat do niej caly program dekoracji Sali. Z pewnos$cia nie
byly to powody estetyczne, gdyz chodzi o dzielo przecigtnej jakosci, a w dodatku w momencie zakupu
pozbawione glowy, a zatem powaznie uszkodzone.

Przed rokiem 1777 najbardziej znang we Wtoszech rzezba Wenus, reprezentujaca ten sam typ co
rzezba w Sali Jadalnej, byla bardzo dobrze zachowana statuetka, odkryta 16 lutego 1764 r. w Pompejach
(il. 10), w narozniku potudniowo-zachodnim portyku Izydy>2. Jej obecno$¢ w tym sanktuarium thuma-
czyla si¢ wspomnianymi powyzej wiezami tagczacymi obydwie boginie nie tylko zreszta w Egipcie, ale
takze w Italii>3. Odkrycie tego sanktuarium stato si¢ natychmiast sensacjg w calej Europie. Pompeje,
dotychczas ignorowane przez artystow i arystokratycznych uczestnikow Grand Touru, zaczely przyciagaé
wielu turystow, stajac sic powazng konkurencjg dla Herkulanum34. Stawe sanktuarium, jedynego znanego
wowczas sanktuarium antycznego, zachowanego z pelnym wyposazeniem in situ, upowszechniaty opisy,
zawarte w roznych wspomnieniach z podrézy, jak na przyktad w stynnej publikacji Josepha Lalande’ass
z roku 1769, ktora Stanistaw August miat w swojej bibliotece. Zdaniem Lalande’a, sanktuarium, mimo
skromnej architektonicznej formy, zastugiwato na uwage ze wzgledu na wielkg ilo§¢ informacji o kulcie
zawartych w jego wyposazeniu, zachowanym pod gruba warstwa materialow erupcyjnych z 79 r. Po raz
pierwszy wykopaliska odstonity antyczne sanktuarium pozwalajace na rekonstrukcje zwigzanych z nim
ceremonii i obrzedow. I bylo to europejskie sanktuarium bostwa egipskiego. Nie byle jakiego bostwal

50 Tran Tam Tinh, Essai sur le culte.., s. 80-84.

51 Apuleius, Metamorphoseon, lib. XI, 5 (wyd. pol.: Apulejusz, Metamorfozy albo zloty osiol, tham. E. Jedrkiewicz,
Proszynski i Ska, Warszawa 1999).

52 De Caro, La scoperta..., s. 3; idem, Il santuario di Iside di Pompei. Museo Archeologico Nazionale di Napoli, Guida
rapida, Napoli 2000, s. 9, fig. u dotu s. 33; s. 33, 68, nr 88, fig. s. 69—70. Ryciny dokumentujace Iseum (w tym takze figurk¢ Afrody-
ty), przygotowane w 1768 r. do IX tomu Antichita di Ercolano..., zostaly czgéciowo opublikowane dopiero w 1851 r.: U. Pannuti,
1 ,,rami” incisi, [w:] Alla ricerca di Iside..., s. 81-84, fig. 24-31. Muzeum neapolitanskie przechowuje ,,ramo” z przedstawieniem Afro-
dyty ,,Anadyomene” z sanktuarium pompejanskiego, rytowana przez Luigiego Aloja wedtug rysunku Camillo Paderno: V. Sampaolo,
La decorazione pittorica, [W] Alla ricerca di Iside..., fig. 12, s. 28-29.

53 Tran Tam Tinh, Essai sur le culte..., odno$nie do Isis-Afrodyty zwlaszcza, s. 83-81; i d e m, Le culte des divinités orien-
tales a Herculanum, Leiden 1971 passim; F. Dun an d, Cultes égyptiens hors d’Egypte. Essai d’analyse des conditions de leur diffusion.
Religions, pouvoirs, rapports sociaux, ,,Annales littéraires de 1’Université de Besancon”, 32, 1980; M. de V o s, ,,Egittomania” nelle
case di Pompei ed Ercolano, [w:] Civilta di Antico Egitto in Campania..., s. 59-71; F. Coarelli, Iside, [w:] 1l rito segreto. Misteri
in Grecia e Roma. Katalog wystawy, Roma, Colosseo 22 luglio 2005-8 gennaio 2006, Roma 2005, s. 85-95. . Bragantini, // culto
di Iside e [’egittomania antica in Campania, [w:] Egittomania. Iside e mistero..., s. 159-217; La fortuna di Iside e l’egittomania in eta
moderna, [w:] Egittomania. Iside e mistero..., s. 221-257.

% W.Hamilton, op. cit., vol, I, Neapel 17761779, tabl. XXXI: viev of the first discovery of the temple of Isis at Pompeli,
De Caro, La scoperta..., s. 12-18; id e m, Il santuario di Iside..., s. 12-20.

55 J. Lalande, Voyage d’un Frangais en Italie, fait dans les années 1765-1766 contenant [’histoire et les anecdotes les plus
singulieres de I'ltalie et sa description, les moeurs, les usages, le gouvernement, le commerce, la littérature, les arts, I’histoire naturelle
et les antiquités, vol. VII, Paris 1769, s. 208 (ed. 1786, vol. VIL, s. 549).
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Samej Izydy, ktorej mit od czaséw sSredniowiecza urzekat erudytow, myslicieli i1 artystow, wskazujacych
na jej wielkg cywilizacyjng role w dziejach Egiptu i Europy, a takze na analogie, pozwalajace zbudowaé
upragniony pomost mi¢dzy religijng tradycja biblijng a starsza od niej i ,,czystsza” tradycja egipska oraz
pozniejsza, grecko-rzymska’®. Sanktuarium Izydy stalo si¢ magnesem przyciagajacym licznych zaintere-
sowanych z Wtoch i europejskiego Grand Touru. Wsrdd zwiedzajacych dominowali naturalnie Wtosi, ale
byto tez wielu Francuzow, Anglikow i Niemcow. Nie brakowato wsrod nich Polakow. Wiadomo o wizy-
tach w pompejanskim Iseum Stanistawa Poniatowskiego (177557 1785)8, Michata Bohusza (1781)°
czy Augusta Moszynskiego (1785-1786)%0. Wizyty te zostaly odnotowane w ich opisach i dziennikach
podrézy. Informacje o sensacyjnych odkryciach pompejanskich nie mogly by¢ obce krolowi. Moszynski,
ktoéry w osiem lat po roku 1777 pisat swoj obszerny dziennik na potrzeby krola, podkreslajac wyjatkowy
charakter Iseum, stwierdzil, ze nie begdzie go szczegdétowo opisywac, gdyz jest to jedyna cze$s¢ Pompe-
jow dobrze opisana przez innych podréznikow®!. Niestety tych kilka wymienionych polskich tekstow
zrodtowych nie wspomina o znalezionych w Iseum posagach, ktére w tym czasie musiaty si¢ znajdowac
w Portici. Wigcej informacji zawiera wydany takze po roku 1777 (1781), dobrze znany krélowi, Voyage
pittoresque Jean Claude Richard de Saint Nona. Autor opisuje wyposazenie sanktuarium (wymieniajac
takze znalezione posagi Wenus, Priapa i Bakchusa) i charakteryzuje Izyde i jej kult znacznie doktadniej
od polskich podréznikoéw. Voyage pittoresque moze by¢ przy tym przez nas wykorzystany nie tyle jako
dowod, ile jako cenna wskazowka, gdyz operuje informacjami, krgzacymi zapewne po Wloszech takze
i wezesniej, w czasie podrozy De Saint Nona i bezposrednio przed nigé2. Krol z ogromng uwaga $ledzit
wydarzenia kulturalne we Wloszech, wiele osob tam mieszkajacych lub czasowo przebywajacych syste-
matycznie mu w tym pomagato. Wsrdd nich musiat by¢ takze André Le Brun, ktéry nabyt rzezbe Wenus
dla krola. Ze wzgledu na potrzebe jej uzupetnienia przed rokiem 1777 musiat w Rzymie i we Wloszech
zbiera¢ informacje na temat dobrze zachowanych, analogicznych do niej przedstawien. Rzezba Wenus
odkryta w pompejanskim Iseum byta w latach pobytu rzezbiarza w Rzymie znana nie tylko ze wzgledu
na miejsce znalezienia, ale i z powodu dobrego stanu zachowania oraz licznych $ladow polichromii®.
Mozemy zatem z duza doza prawdopodobienstwa zatozy¢, ze opinie dotyczace sanktuarium Izydy, opu-

56 J. BaltruSaitis, La Quéte d’Isis. Essai sur la légende d’un mythe, Flammarion, Paris 1985; La ricerca di Iside. Saggio
sulla leggenda di un mito, traduzione di A. Bassan, Levi, 2 ed., Adelphi Edizioni, Milano 2010, passim; De Caro, La scoperta...,
s. 12-21; id e m, Il santuario di Iside..., s. 12-20.

57 Wspomniana w opisie wizyty z 1785 r. AGAD, Zb. Popielow, 427, k. 204r: ,,J’ai trouvé que les peintures de ce joli Edifice

58 AGAD, Zb. Popielow, k. 203v — 204r. Poniatowski opisuje do§¢ doktadnie architekture i zwraca uwage na dekoracj¢ stiukowa
i malarska. Informuje, Ze $wiatynia antyczna zostata odrestaurowana po zniszczeniu z czasie trzgsienia ziemi, o czym mowia zacho-
wana inskrypcja i réznice w sposobie budowania. Ksiaz¢ nie wymienia natomiast znalezionych tam rzezb, gdyz w tym czasie musialy
one z pewnoscig znajdowac¢ si¢ w Portici. Niepodpisany manuskrypt z AGAD zostal przypisany Stanistawowi Poniatowskiemu przez
E. Budzinska, Pamietnik polityczny i podrozy nieznanego autora, czyli druga podroz do Wloch ksigcia Stanistawa Poniatowskiego,
,,Biuletyn Historii Sztuki”, XXXIX, 1977, nr 3. Ogodlnie o podrézach wioskich ksigcia: T. Mikocki, 4 la recherche de I’art antique.
Les voyageurs polonais en Italie dans les années 1750—1830, Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakow, s. 68—70, 99.

59 S. Staszic, Dziennik podrozy (1777-1791). Austria — Niemcy — Holandia — Anglia — Francja — Wlochy, wyd. A. Kraushar,
t. 2, Warszawa 1903, s. 174; Cz. Le $niew sk i, Bohusz — nie Staszic, ,,Przeglad Historyczny”, 1927, nr 26, s. 385-395; Mikocki,
A la recherche de l'art..., s. 59—-60, 100. Ksigdza Franciszka Ksawerego Michata Bohusza zainteresowata przede wszystkim strona
kultowa zwiedzanego sanktuarium: ,,widzialem odkopany sliczny kos$ciotek Izydzie bozyszczu poswigcony, oltarz na ktérym ten batwan
odpowiedzi dawal, sekretne Bonzéw wschody, ktérymi od pospolstwa niepostrzezeni oni pod ten ottarz dla zadyktowania bozyszczowi
wyrokow 1 zjadania potraw, ktore si¢ batwanowi przynosity, miejsce na zabijanie ofiar, miejsce na palenie, miejsce na puryfikacje ludu
[...]”. Autor zwroécil tez uwage na dekoracj¢ malarska sanktuarium: ,,[...] na $cianach za$ malowania tak §wieze jak gdyby tylko co $ciany
pomalowane byly. Obserwowatem na tych $cianach malowania alfresco, ktoérych inwencya przez dlugi czas przypisywano Rafalowi, ale
za odkryciem tych rozwalin postrzezono skad Rafat si¢ pozywit [...]".

00 A. Moszynski, Dziennik podrézy do Francji i Wioch Augusta Moszyrnskiego, architekta JKM Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego 1784—1786, wybr. 1 thum. B. Zboinska-Daszynska, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1970, s. 541.

61 [bidem, loc. cit.

62 De Saint Non, op. cit, vol. 1, Paris 1781.

63 De Caro, La scoperta..., s. 69 (il.), 70, nr 3.8, Museo Archeologico Nazionale nr inw. 6298. EJ. Dwyer, Pompeian
Sculpture. A Study of Five Pompeian Houses and Their Contents, Roma 1982, s. 63, uwazal, ze statuetka znaleziona pompejanskim
Iseum zagineta, natomiast P. Zanker, H. D6 hl, [w] Pompei 79, red. F. Z e v i, Napoli 1979, rzezb¢ znaleziong w sanktuarium identy-
fikowali z posazkiem tego samego typu nr 126248 z Museo Archeologico Nazionale. Zachowana brazowa ptyta miedziorytnicza z rytem
Luigiego Aloja wedlug rysunku Camillo Paderno (!), wchodzaca w sktad osiemnastowiecznego zespolu plyt dokumentujacych Iseum,
przekazuje jednak podobizng Wenus nr 6298: Pannuti, op. cit., s. 84, nr 7.11 (s. 28-29, rycina przedstawiajaca $cian¢ zachodnig
portyku z ustawionymi na skrajach posagami Wenus i Izydy).
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blikowane przez de Saint Nona w roku 1781, krazyly po Wtoszech wczesniej, z pewnoscig przed 1777,
kiedy to Francuz odbywal swa podr6z i zbieral informacje do publikacji, i tuz po tym, kiedy Le Brun
restaurowat kupiony dla kréla posag (1776-1777).

De Saint Non, podobnie jak Lalande, podkreslit wyjatkowos¢ sanktuarium, jedynego znanego wow-
czas 1 odkrytego wraz z zachowanymi in situ ,,[...] ustensiles nécessaires aux Cérémonies; ...Squelettes
des Prétres qui avoient été surpris dans leur fonctions par la pluie de cendre...Tous ces objets deviennent
d’autant plus intéressants, qu’ils se sont trouvés a leur place et de ce lieu, découvert tel qu’il s’offre
a nos yeux, en atteste et I’emploi et la réalité... ¢’ était donc le Monument le plus curieux des Ruines de
Pompeii”®4. Sanktuarium to, jego zdaniem, bylo tez dlatego wazne, ze dostarczato cennych informacji na
temat kultu Izydy, kultu ,,najbardziej rozpowszechnionego i najstynniejszego ze wszystkich kultow Staro-
zytnosci, kultu jako takiego” (,,le plus étendu, le plus célebre des cultes religieux de toute I’ Antiquité, le
Culte par excellence”), tym bardziej ze odnosit si¢ on do ,,samego bostwa” (la Divinité méme), do ,,Naj-
wyzszej Istoty”(I’Etre Supréme)5s. By podkresli¢ opinie o uniwersalizmie Izydy, de Saint Non zacytowat
inskrypcje ze $§wiatyni w Sais w Egipcie, wspomniang przez Plutarcha w De Iside et Osiride: ,,JJa jestem
tym co istniato, co istnieje i bedzie istniato i Zaden $miertelnik nie unidst mojej zastony%6 oraz stynng
inskrypcje Arriusa Balbinusa, senatora rzymskiego z Kapui: ,,Te tibi una quae es omnia dea Isis”®”. De
Saint Non zacytowat takze Apulejusza, ktory w Metamorfozach czyli ztotym osle tak sprecyzowatl stowa,
ktérymi bogini przedstawita si¢ nieszczesnemu Lucjuszowi: ,,0to [...] przychodze ja, Macierz wszechswia-
ta, pani zywiotow wszystkich, prazrodto wszechwiekow, ja, z bostw najwigksza, ja, cieni podziemnych
krolowa, sposrod niebian pierwsza, ja, ktorej twarz obliczem jest pospolnym bogdéw i bogin wszystkich,
ktorej skinienie rzadzi $wietlistym sklepieniem nieba, uzdrawiajacymi tchnieniami oceanéw, rozpaczliwym
piekiet milczeniem, ja, ktorej jedno jedyne bostwo caty czci $wiat we wielorakim ksztalcie, w r6znym
obrzadku i pod réznorakim imieniem. Tam mnie Frygijczycy, na ziemi pierworodni, Pasynuncka bogow
Macierza zowia, tu Attykowie zasi¢ [...] Minerwg Cekropska, owdzie Cypryjczykowie morscy Wenera
mienig Pafijska, tucznikowie Kretenczycy [...] Diang [...] Eleuzynowie odwieczna Cerera, inni Junong
[...] ci zasig, na ktorych wschodzacego slonica promienie naprzod padaja: Etiopowie, Ariowie i prastarg
madros¢ przechowujacy Egipcjanie — wlasciwymi mnie czczg obrzedami i prawdziwym oznaczajg imie-
niem: Izydy krolowe;j” 08,

Stowa te podkreslaja z cata moca wage kultu Izydy ,,bogini ziemi”, czy raczej ,,catej natury”, to jest
»pani wszystkich zywiotow”, wladajacej niebem, morzem, ziemia i pieklem (takze ogniem podziemnym?).
Apulejusz, podobnie jak egipscy rzemieslnicy, wykonawcy wspomnianych wyzej statuetek brgzowych
i terakotowych, utozsamit Izyde¢ miedzy innymi z Wenus, zrodzong z fal Wenus Pafijska, to jest z tg samag
Kypryda, ktora przedstawit Apelles w obrazie dla Asklepiaionu z Kos i z ta3 wpdtubrang boginia, ktorej
rzezbeg stworzyl zapewne jeden z syndow lub z nastgpcow Praksytelesa przed potowa III w. przed Chr.
w Aleksandrii i1 ktérej odmienny wariant znalazt si¢ przed rokiem 79 w pompejanskim Iseum.

Naszym zdaniem, odkrycie w Iseum pompejanskim rzezby Wenus, dokladnie tego samego typu co
Kypryda z Lazienek, i bazujace na znanych wowczas tekstach Apulejusza i Plutarcha, a takze wynikajace
z nich osiemnastowieczne poglady na temat Izydy, Pani catej Natury, tozsamej z Najwyzszg Istotg Owczes-
nych deistow, sa kluczem do zrozumienia $cistego zwiazku, istniejacego migdzy ustawiong w niszy rzezba
bogini Wenus-Izydy a zywiolami wody, powietrza, ognia i ziemi personifikowanymi postaciami Junony,
Cerery, Wenery (Tetydy? Amfitryty?) i Wulkana reprezentujgcego zywiot ognia®. Wprawdzie ten ostatni

64 De Saint Non,op. cit, vol. I, s. 115-116; Plutarchus, De Iside et Osiride. O Izydzie i Ozyrysie, tham. A. Pawlaczyk,
Poznan 2003, s. 22-23; J. Gwyn Griffiths, The Isis Book (Metamorphoses, book XI), Apuleius of Madauros, Etudes préliminaires
aux Religions Orientales dans I’ Empire Romain 39, Leiden 1975, passim.

65 Por. zmiang¢ napisu na plycie przy oftarzu w Putawach dokonang przez Izabele Czartoryskg z ,,Bogu za moje dzieci” na
,»Najwyzszej istocie za moje dzieci”: K. Zate¢s ki, Ogrody wolnomularzy w Polsce na przetlomie XVIII i XIX wieku, ,,Rocznik Historii
Sztuki”, XXXIV, 2009, s. 100.

66 De Saint Non,op. cit, s. 118; Plutarchus, op. cit., s. 22-23. Zob. tez przyp. 83.

67 De Saint Non, op. cit, s. 119 = Corpus Inscriptionum Latinarum, vol. X, nr 3800; Tran Tam Tinh, Le culte
des divinités orientales a Herculanum..., s. 17-18, idem, Le culte des divinités orientales en Campanie, edit. J. Brill, Leiden 1972,
s. 199213 (Izyda panteistyczna).

68 Apuleius, Metamorphoseon, lib. X1, 5; cyt. za Apulejusz, Metamorfozy..., s. 211. Nisza z posagiem w Sali Jadalnej
Biatego Domu jest zwrdocona ku wschodowi, w kierunku Indii, Etiopii i Egiptu, gdyz to tam, na Wschodzie, Izyda byta czczona odpo-
wiednimi obrzgdami i pod wlasciwym imieniem.

% Patrz wyzej przypisy 48, 49.
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plcia wytamuje si¢ z grupy bogin, personifikujacych powietrze, ziemie¢ i wodg, lecz Izydy ,,twarz obliczem
jest pospolnym bogéw i bogin wszystkich”. Nie nalezy tego wszakze rozumieé¢, cho¢ zrodla antyczne
czesto zdaja si¢ tak twierdzi€, iz jest ona woda, ziemig czy ogniem. Jest ona raczej rownoczesnie i woda,
i powietrzem, i ogniem, i ziemig. W jej istocie bogini natury mieszcza si¢ wszystkie zywioty.

Obraz personifikacji ognia ujawnia jego niszczycielski charakter, podkreslony w pejzazu widokiem
aktywnego Wezuwiusza i statkami prowadzacymi pojedynek artyleryjski. Jednakze pozyteczna i praktyczna
rola ognia zostala przypomniana profesja boskiego kowala i wprowadzeniem postaci jego zony, Wenus,
i Marsa, rodzicow Harmonii’?, wzajemnie si¢ rownowazacych personifikacji pickna i sily, ognia mitosci
i ognia wrogosci. Izyda w Bialym Domu, obok charakteru bogini uniwersalnej natury, wladczyni zywio-
low: gwiezdzistego nieba, zyciodajnej wody, ptodnej ziemi i hartujacego ognia, zyskata pigkne i tagodne
oblicze Wenus, bogini mitygujacej istniejaca w $wiecie obcosC i sprzyjajacej narodzinom powszechnej,
Swiatowej harmonii.

Z doktadng identyfikacjg bogini personifikujacej wode mamy niejakie ktopoty, gdyz w sztuce antycz-
nej w identyczny sposob odbywaja morskie przejazdzki zarowno matzonka Neptuna Amfitryta, ulubienica
Jowisza — Tetyda, czy wreszcie Wenus, ktorej zazwyczaj w tej podrézy towarzyszy Amor. Gdybysmy
wszakze uznali, iz intencjg artysty (i krola) byto przedstawienie w tej roli Wenus, wiez taczaca rzezbe
z niszy z boginiami-personifikacjami réznych elementdéw natury, zwlaszcza wody i ognia, z pewnos$cig
musialaby przez to ulec wzmocnieniu.

Posag Wenus byt kupiony przez Le Bruna w Rzymie przed 1777 r., a zatem w nieco ponad dziesig¢
lat po odkryciu w Pompejach Iseum. Odkrycie w tym sanktuarium’! nie tylko egiptyzujacej rzezby Izydy
i klasycznego posazku Wenus, lecz i Dionizosa utozsamianego z Ozyrysem, a takze Priapa, podkreslajacego
role fallusa w jej kulcie, zwrdcito uwage na ztozonos$¢ i synkretyzm, czy jak kto woli uniwersalizm jej
kultu, silnie podkre§lane w znanych tekstach Plutarcha i Apulejusza. Jest oczywiste, ze Stanistaw August,
kupujac rzezbe Wenus, mimo jej mizernej klasy i ztego stanu zachowania, nie kierowat si¢ pobudkami
estetycznymi, ale jej posag byt mu potrzebny z innych powodéw. Naszym zdaniem, powodem mogly by¢
jego antyczno$¢ wzmacniajgca jego niemal religijng powage oraz Scista analogia taczaca kupiong w Rzymie
rzezbe z posagiem Wenus w pompejanskim sanktuarium Izydy i z samg Izyda.

POPULARNOSC 1ZYDY W KULTURZE EUROPEJSKIEJ

Lata 70. XVIII stulecia bytly kulminacjg okresu zywego zainteresowania kultura starozytnego Egiptu,
ktoére przerodzito si¢ w prawdziwg egiptomanie, rozwijajaca antyczny jeszcze mit Egiptu, zrodta wszelkiej
prastarej madrosci, kolebki cywilizacji, kultu, wszelkich sztuk, rzemiost i umiejetnosci’2. Jednym z istot-
nych elementéw egiptomanii byla niestychana, si¢gajaca czasow Sredniowiecza, popularno$¢ Izydy i jej
misteriow’3. We Francji, Wtoszech, Niemczech, Szwajcarii, wszedzie szukano antycznych §ladow jej kultu
i dowodzono zwiazkéw z pdzniejszymi wierzeniami, obrzgdami czy miejscami chrzescijanskiego kultu.

70 P. Grimal, s.v. Harmonia, [w:] Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine, Presses Universitaires de France, Paris
1951; wyd. pol.: Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, ttum. A. Nikliborc, Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1987, s. 118.

7l De Caro, Il santuario di Iside..., passim.

72 BaltruS§aitis, op. cit, s. 2643; De Caro, La scoperta..., s. 12-21; i d e m, Il santuario di Iside..., s. 12—19.

73 Siggajace czasOw Sredniowiecza mity i legendy, szczegolnie rozpowszechnione we Francji i bazujace na przezytkach i reliktach
kultu Izydy z czaséw galijsko-rzymskich, zyskaly popularng forme¢ w przewodniku po Paryzu G. Corrozeta, Les Antiquitez, histo-
ires et singularitez de Paris, Paris 1550. W rozdziale 1 Corrozet przekazal wsrod innych teorii thumaczgcych powstanie nazwy Paryza
etymologie juz funkcjonujace od kilku wiekow. Jedna z nich wywodzita t¢ nazwe od $wiatyni Izydy istniejacej na miejscu kosciota
Saint-Germain-des-Prés, w ktorym do jego czaséw przechowywano w nawie poinocnej jej antyczng rzezbg. Poniewaz miejsce nazywano
$wigtyniag Izydy, a miasto bylo w poblizu, zaczeto je nazywaé Parisis (quasi iuxta Isis). Corrozet wspomniat tez o innej, rownolegle
kursujacej etymologii, ttumaczacej powstanie nazwy kultem Izydy, kwitnacym w mieécie Melun. Poniewaz usytuowanie Paryza bylo
analogiczne do potozenia Melun, zaczg¢to go nazywac Parisis (quasi par Isis): za BaltrusSaitis, op. cit., passim, zwlaszcza s. 59-76;
E. Hornung, Das esoteriche Agypten. Das geheime Wissen der Agypter und sein Einfluss auf das Abenland, Verlag C.H. Beck,
Miinchen 1999= Egitto esoterico, traduzione A. Rezzi, Ed. Lindau s.r.l, Torino 2006, zwlaszcza s. 169—183; De Caro, La scoperta...,
loc. cit.; idem, Il santuario di Iside..., loc. cit.; La lupa e la sfinge. Roma e [’Egitto dalla storia al mito, a cura di E. Lo Sardo, Electa,
Milano 2008, zwlaszcza s. 155-183. Na temat watkow egipskich w pisSmiennictwie i architekturze polskiej L. Zinkow, Nad Wislg
nad Nilem. Starozytny Egipt w pismiennictwie polskim (do 1914 roku), Wydawnictwa Collegium Columbinum, Krakow 2006; id e m,
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11. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Krélewskich, Sala Jadalna, $ciana zachodnia,
Personifikacja wiatru. Fot. W. Dobrowolski

Podstawa byt oczywiscie odziedziczony po starozytnosci klasycznej mit lo-Izydy. U Boccaccia
(1313-1375), powotujacego sic na Owidiusza’4, pigkna o, corka boga rzecznego Inachosa, wzbudzita
zadze Zeusa i zazdro$¢ Hery. Zmieniona w jatdéwke i oddana pod straz stuocznemu Argusowi, zostata
uwolniona przez Hermesa, ktory uspil i zabit straznika. Prze§ladowana zestanym przez Her¢ gzem, lo
ucickata az do Egiptu. Odzyskata tam ludzka posta¢ i zaczeto ja nazywac Izyda. Boccaccio zobaczyt
w lzydzie personifikacj¢ ziemi, w Zeusie i Herze — Stonce i Ksiezyc, natomiast w Argusie — rozum
1 jego $wiatlto. Zgodnie z druga interpretacja, powtdérzong za poznoantycznym kompilatorem Teodoncju-
szem, lo, corka Prometeusza i kochanka Jowisza, walczyta z Argusem, krolem Argos, ktory ja pokonat
i uwigzit. Na polecenie Jowisza Merkury zabit Argusa i uwolnit lo, ktora uciekta na okregcie zaopatrzonym
w insygnium z postacig jalowki. Przybywszy do Egiptu, lo poslubita krola Apisa. Jako krolowa Egiptu,
zaznajomila jego mieszkancow z uprawg ziemi i zboza tudziez wypiekiem chleba. Nauczyta ich pisma,
zgodnego wspolzycia i nadata sprawiedliwe prawa. Jej zastugi byly tak wielkie, iz uznano ja za bostwo
1 zaczgto czcic jeszcze za zycia.

Przejeta z Owidiusza’ 1 spopularyzowana przez Boccaccia opowies¢ o Izydzie-lo zostala w koncu
XV w. zastgpiona przez dominikanina Annio da Viterbo (1432—-1502)76 wersja Diodora Siculosa’’, wzbo-
gacong o wiele bajecznych szczegotow, zaczerpnigtych rzekomo z dzieta kaptana chaldejskiego Bero-
sosa, odkrytego, jak Annio twierdzit, w domu jakiego$ mnicha, ktory miat je przywiez¢ z Azji Mniej-
szej. W wersji zakonnika z Viterbo?® gtownym bohaterem mitu zostat Ozyrys, ktory w czasach rzadow

Imhotep i pawie piora. Z dziejow inspiracji egipskich w architekturze polskiej, Wydawnictwo Ksiggarnia Akademicka, Krakoéw 2009,
zwlaszcza s. 107-140.

74 G.Boccaccio, Genealogia deorum gebtilium, V1L, 22; 11, 4; 1V, 46; i d e m, De mulieribus claris, VIII, za: Baltru$aitis,
op. cit., s. 63.

75 Ovidius, Metamorphoseon libri XV, 1, 583-750.

76 G. Nanni, Commentaria super opera diversorum auctorum ab antiquitatibus loquentium, Roma 1498; i d e m, Viterbiae
historiae epitoma, [w:] Annio da Viterbo. Documenti e ricerche. 1% Edizione critica di G. Baffioni, Consiglio Nazionale delle Ricerche,
Roma 1981, s. 78-162.

77 Diodoros Sic., Bibliotheke, 1, 18, 1-2, 20.

78 Nanni, Viterbiae historiae..., epitoma 1, 2, 1. 77-563; gtéwnie o Ozyrysie, ktory byt: ,.totius inculti orbis fere primus pater
et cultor et princeps” (1. 77).
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Belocha, krola Asyrii, i Gambriviusa, wladcy Germanii, miat przebywac u zrédet Dunaju i toczy¢ walki
z Gigantami w Italii. Po zwyciestwach odniesionych nad nimi Ozyrys osiadt w Viterbo, ktorg uczynit
stolicg utworzonego przez siebie panstwa Etrurii. Po dziesigciu latach sprawiedliwych rzadow wroécit do
Egiptu, gdzie poniost $§mier¢ z r¢ki zlego i podstgpnego Seta. Dopiero po $mierci Ozyrysa Izyda wychodzi
na plan pierwszy legendy. W swych europejskich wedrowkach staje si¢ ona dobroczynca wielu ludow.
W Italii znano ja jako Cererg frugifera i legifera, gdyz nauczyta ludzi odzywiaé si¢ nie zotedziami, lecz
chlebem ze zboza i data im prawa. Wtasnie w rodzinnym miescie dominikanina, w Viterbo, ludzie dzieki
niej poznali smak chleba. Natomiast w Attyce i na Sycylii nauczyla ich ona uprawy zboza’. Niezwykly
cykl freskow Pinturicchia z Appartamenti Borgia w Watykanie (1492—-1494) jest przyktadem zywego
oddziatywania Commentari Annia na 0wczesng sztukes?. Mimo uzasadnionych zarzutow o falszerstwo
i manipulacje, podnoszonych juz w XVI stuleciu, poglady Annia, popularyzowane w komentarzach do
tekstow antycznych, zwlaszcza tych ,,odkrytych” przez niego i tylko jemu znanych dziet Manetona czy
Berossosa, doczekaty si¢ wielu wydan i inspirowaly wiele umystow jeszcze w XVII 1 XVIII w. Jego
wyrazne wptywy dostrzegamy na przyktad w obszernym traktacie Macieja Sarbiewskiego®! Dii gentium,
ktory cho¢ niepublikowany, funkcjonowat w XVII i XVIII w. w licznych odpisach. Postugujac si¢ teorig
alegoryczng8?, ale tez i euhemeryzmem?®3 w tlumaczeniu mitéw antycznych, to jest sprowadzajac je do
poziomu rzeczywistych historycznych wydarzen, ktore ze wzgledu na ich wyjatkowe czy nadzwyczajne
znaczenie z czasem zostaly przeniesione w sfer¢ mitu, nasz wybitny poeta neotacinski ttumaczyt sposob,
w jaki poczatkowa wiara w jedynego prawdziwego boga zostata przeksztatlcona w bledny politeizm.
Wisrod licznych bogéw, ktorych nature poeta przeanalizowal na podstawie Biblii i tekstow starozytnych84
(w tym takze opublikowanych przez Annia rzekomych tekstow Berossosa czy Manetona), obok Ozyrysa
pojawia si¢ takze i Izyda, ktéra wraz z me¢zem Ozyrysem w swoich wedrowkach po Europie uczyta ludzi
uprawy zboza i wypieku chlebass.

Racjonalistyczne i empiryczne podejscie, dominujace w XVII i XVIII w., spowodowato wzrost zna-
czenia reliktow archeologicznych i epigraficznych w badaniach historycznych. W rzeczywistych i domnie-
manych miejscach kultu, reliktach antycznych, czy po prostu uwazanych za antyczne, w poszczegdlnych
krajach zaczeto poszukiwac pilnie dowodow na znaczenie kultu Izydy i na jej zwiagzki z chrzescijanstwem,
zwlaszcza z Matka Boska®0. Sprzyjato temu utozsamianie bogini z ziemig karmicielka, taczenie z Izyda

7% BaltruS§aitis, op. cit., s. 123.

80 Jbidem, s. 126-128; P. Mattiangeli, Annio da Viterbo inspiratore dei cicli pittorici, [w:] Annio da Viterbo. Documenti
e ricerche I.., s. 257-303: apartamenty Borgia; s. 304—339 gitownie 304-308: Sala Regia w Palazzo Comunale w Viterbo; F. Papi,
Un nuovo Osiride nella Roma del Quattrocento. Il ciclo Borgia nel Vaticano, [wW] La lupa e la sfinge..., s. 144—153.

81 M.K. Sarbiewski, Dii gentium, Krakow, Biblioteka Czartoryskich rk A (Czart.Il 1249), B (Cart.Il 1878), opublikowane
dopiero w 1972 r.: MK. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, wstgp opr. i thum. K. Stawecka, Ossolineum, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow 1972.

82 Ibidem, rozdz. XVIII, 10; 30 = Bogowie pogan.., s. 247: ,,.Sub eadem allegoria, sed sub diversis nominibus Isis Tuget Osiridem,
Osiris enim sol est, Isis terra, vel rerum natura”.

8 E. Sarnowska, Z dziejow badar nad mitami — traktat M.K. Sarbiewskiego o mitologii antycznej. ,Poetyka i Historia”, 6,
Konferencja teoretyczno-literacka, Ossolineum 1968, s. 9-41; e a d e m, Swiat mitow i Swiat znaczer. M.K. Sarbiewski i problemy wiedzy
o starozytnosci, Wroctaw 1969, s. 79: , Autor Dii gentium, ktory podjat w swym traktacie historyczng interpretacje mitologii, zatrzymat
takze cywilizacyjno-kulturowe nastawienie tej interpretacji, nadajac jej wszakze ponadto nowe, chrzescijanskie pig¢tno”.

84 Sarbiewski, op. cit., rozdz. XXI, 64, XII, s. 310: ,,Nomen Dei ab ipso deo Moysi indicatum: »Ego sum, qui sum«”;
komentujac w zwigzku z tym podany przez Plutarcha znany napis z bramy §wiatyni Minerwy z Sais, stwierdzit: ,,Jak najbardziej wigc
stusznie i wlasciwie, majac wystaé Mojzesza do Egipcjan pouczyl go Bog, aby zapytany, kto go wystat, odpowiadat: » Wystat mnie do
was ten, ktory jest«, stwierdzajac jasno, ze tylko on jest prawdziwym Bogiem. Natomiast Izyda i Apollo i inni bogowie egipscy nie s3
Bogiem i falszywie odnosi si¢ do nich napis EI »Ja«”, s. 313.

85 Ibidem, rozdz. XXII, 14, 3c: ,,Anno quo mortuus est Noe, Osiridem et Isidem invenisse frumenta, fruges, agriculturam et
orbem peragrasse. Unde forte natae fabulae Cereris, Proserpinae, Bacchi”: Bogowie pogan..., s. 553; rozdz. XII, 3c: s. 314-315: ,,Egip-
cjanie nazywaja Bakchusa Ozyrysem, wychowanym na gorze Nysa. Miat on powierzy¢ panstwo Izydzie a sam w towarzystwie Pana,
Triptolema, Satyréw i dziewigciu Muz wyruszyt przez Etiopi¢ i Arabi¢ do Indii a stamtad przez Hellespont do Europy. Nauczy! on ludzi
uzywania wina, miodu, zboza i piwa oraz wesotego trybu zycia” (,,vinique, mellis et frumenti ac zythi conficiendi et hilare vivendi
mortales rationem edocuisse”).

86 G. M arcel, Histoire de l’origine et des progrez de la monarchie frangaise, 1, Paris 1686, s. 40 i n., interpretujac proroctwo
Izajasza (45,8): ,.,niech si¢ otworzy ziemia i niech wyrosnie zbawienie a sprawiedliwo$¢ niech wespot zakwitnie”, i biorac pod uwage
fakt, iz w jezyku proroka stowo ,,ziemia” znaczylo ,,dziewica”, a robwnoczesnie ,,isha” (dziewica) oznaczalo takze Izyde, doszedt do
wniosku ze: ,,Tajemnicg Bogini, ktorej imi¢ wedtug rdzenia hebrajskiego znaczylo dziewica, jest jak sadzg to co si¢ wydarzyto w ciggu
wiekow, kiedy to zgodnie z twierdzeniem Pisma Swietego, Ziemia, to jest dla naszych Druidéw Bogini Izyda, otworzyta si¢ i wydata
na $wiat Mesjasza dla ludzkiego zbawienia”; cyt. za Baltrusaitis, op. cit., s. 96-97. Juz w $redniowieczu wierzono zreszta, iz w miejscu
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12. Warszawa, Bialy Dom w Lazienkach Krolewskich, Sala Jadalna, §ciana pdinocna,
Ul z pszczolami — symbol pracy nad wewnetrznym doskonaleniem si¢ masona. Fot. W. Dobrowolski

roznych antycznych dziet sztuki przechowywanych w kosciotach, o ktérych sadzono, iz powstaty na miej-
scu starozytnych sanktuariow Izydy, oraz poznoegipskie statuetki brazowe, ukazujace boginie trzymajaca
matego Horusa na kolanach®7. Tak jak Sarbiewski w swej linearnej wizji historii odejscie od prawdziwej
wiary w jedynego boga tlumaczyl brakiem tradycji pisanej i stabo$cia ludzkiego umystu z jego tendencja
do ubdstwiania wybitnych jednostek, racjonalistyczne podejscie erudytow oswieceniowych sktaniato ich
do odwrocenia tego rozumowania oraz poszukiwania niezafalszowanej rzekomo $redniowiecznymi speku-
lacjami genezy kultow w starozytnej tradycji, zwlaszcza w Egipcie, w misteryjnym kulcie Izydy-Ziemi.

Court de Gébelin®®, rozwodzac si¢ w 1773 r. na temat analogii taczacych wierzenia najstarszych
mieszkancow Paryza z kultami egipskimi, dowodzit, iz na miejscu Notre-Dame byla §wiatynia Izydy,
a poniewaz miasto lezalo nad rzeka i Izyda byla boginia nawigacji, jego herbem stala si¢ t6dz uznana
za synonim bogini. W zwiazku z tym galijska nazwa Paryza Baris zostata przeksztatlcona w ,,Par Isis”.
Takze dla Niemcow nazwy miast Eisenbach, Isenheim czy Isenburg $wiadczyty o ich dawnych zwiazkach

katedry Notre-Dame w Chartres w starozytno$ci wspomniani druidzi wzniesli $wigtyni¢ poswigcong ,,dziewicy, ktora miata porodzic¢”,
o ciele Diany z Efezu.

87 S. Roulliard, Parthénie ou Histoire de la trés auguste Eglise de Chartres, Paris 1609, s. 12 i n., 85, 95. Kaplani egipscy,
bojac si¢ momentu, w ktérym dziewica porodzi i upadna ich poganskie idole, ,,aby zapobiec nieszczgsciu, ktorego si¢ obawiali, wyobrazali
w swych $wiatyniach posta¢ Dziewicy z dziecigciem w ramionach”. Cyt. za BaltruS§aitis, op. cit., s. 97.

8 A.Court de Gébelin, Le Monde primitif analysé et comparé avec le monde moderne ou recherches sur ’antiquité du
monde, Paris 1773, s. 60-61, 165.
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z kultem Izydy®. Przejmujac wywody Annia da Viterbo, uwierzyli nawet w to, ze piwo, niemiecki naro-
dowy trunek, byt darem Ozyrysa i Izydy dla szostego krola Germanéw Gambriviusa®0. Wedtug Anglikoéw
od Izydy miata wywodzi¢ si¢ nazwa Tamizy (Tamesis) i dla niektorych angielskich poetow imi¢ bogini
stato si¢ synonimem rzeki®!.

IZYDA — ,,POSPOLNE IMIE WSZYSTKICH BOGIN I BOGOW”
I OSIEMNASTOWIECZNA MASONERIA

Czy jednak zakorzeniona obecnos$¢ Izydy w kulturze Europy Zachodniej i jej utozsamienie z ziemig
czy naturg moga w pelni wytlumaczy¢ obecno$¢ Wenus-Izydy w Bialym Domu i jej pierwszoplanowa
role¢ w programie ikonograficznym Sali Jadalnej tej budowli? Istnieje takze i inny, dodatkowy powdd.
Naszym zdaniem znajdujemy go w bazujgcej na tym posagu i bliskiej krolowi ideologii masonskiej%2.
Izyda-Natura, jak powszechnie wiadomo, odgrywata podstawowa rolg w ideologii masonskiej, symbolizujgc
w antropomorficznej formie prastary i jakoby niezafatszowany egipski kult boskiego rozumu tkwigce-
go w przyrodzie. Takze obrzgdowo$¢ masonska starata si¢ nawigza¢ wprost do obrzedow inicjacyjnych
ustalonych dla egipskich misteriow tej bogini. Juz w roku 1731 zostala wydana anonimowo przez Jeana
Terrassona, grecyste z Collége de France, powies¢ Séthos. Mlodziutki bohater romansu zostal wprowadzony
do misteriow Izydy w piramidzie Cheopsa w Giza. Przez wiele dziesigtkow lat utwor ten byt wzorem dla
masonskich rytuatow egipskich. Podobne znaczenie miata ksigzka Crata Repoa, ktora ukazata si¢ anoni-
mowo w roku 1770 w Berlinie i stala si¢ wzorem inicjacji ,,egipskiej”’. Nazwa Crata Repoa odnosila si¢
do nazwy kolegium tajnych egipskich kaptanow, utworzonego jakoby przez Menesa®3. Nietrudno sobie
wyobrazié, jakie znaczenie miato dla kregow masonskich odkrycie $wietnie zachowanego z petnym kul-
towym wyposazeniem, pompejanskiego sanktuarium i jak dalece zwigkszyt si¢ przez to prestiz [zydy-Pani
zywiotow. Wszystkie przejawy zycia mialy si¢ skupia¢ juz w samym dzwicku jej imienia. W roku 1791,
a zatem w czasie rewolucji francuskiej, Nicolas de Bonneville®* pisat o tym bez ogrodek: ,,liczne przejawy
zycia Uniwersum kondensujg si¢ w imieniu Isis: podmuch wiatru, szum ognia, syk zelaza zanurzonego
w wodzie. Mity i wierzenia, wypracowane przez egipskich kaptandw, depozytariuszy prastarej i glgbo-
kiej wiedzy, wyjawialy t¢ sama prawde, ktorg przekazywaty pozniej Ewangelie. Isis i Jezus okreslajg te
samg boska osobe, odnoszg si¢ do tej samej rzeczywistosci”. W XIX stuleciu wazna symboliczna rola
Izydy w ideologii masonskiej zostata utrzymana. W roku 1927 Oswald Wirth% tak precyzowat tradycyjne
pytania i odpowiedzi zadawane pretendentowi do stopnia mistrza podczas obrze¢du inicjacji: ,,Na pytanie:
kim jest Wdowa, ktdérej masoni sg synami? musi pas¢ odpowiedz: to Isis, personifikacja Natury, matka
Universum, wdowa po Ozyrysie”.

Podstawowym problemem w zrozumieniu programu Sali Jadalnej jest wigc masonska koncepcja
Jednosci, ktorag odczuwaé i pojmowac¢ mozna tylko wewnetrznie, rozumowo, gdyz to, co spostrzega-
my na zewnatrz, jest réznorodne i skomplikowane. W przyrodzie nic nie jest proste. Wszystko wydaje
si¢ roznorodne i splatane. Panujace w niej logika i konsekwencja, odstaniajace boski zamyst, dostegp-
ne sg wylacznie za pomocg rozumowych konstrukcji. Widok za oknem, idealizowany pejzaz Kampanii,
stabo czytelny i odrealniony ksztalt personifikacji, otoczone i powigzane motywami groteski, ujawniaja
mentalng wielostopniowa konstrukcj¢, mowigcg o skrytym pod réznorodnoscia tadzie i porzadku $wiata.
W budowaniu hierarchii ujawniajgcej racjonalny tad §wiata posag Izydy-Wenus, Izydy-Ziemi (Zony, Matki

89 BaltruSaitis, op. cit., s. 108.

9 Jbidem, s. 131-133.

91 Ibidem, s. 202.

92 JuzDe Saint Non, op. cit, vol. I, s. 115 poréwnat ,,Cérémonies secrétes peuvent, a certains égards, se comparer a nos
Ordres de Francs-Macons”. Na temat pozycji Izydy w ruchu masonskim: Baltrus§aitis, op. cit., s. 44-58; De Caro, La scoperta...,
s. 14-15; Hornung, op. cit, s. 169-183; De Caro, Il tempio di Iside..., s. 14-15; A. Mastroianni, Suggestioni massoniche:
I’Egitto tra moda ed esoterismo nel XVIII secolo, [W:] La lupa e la sfinge..., s. 196-207; L. Londei, Cagliostro e la ,,massoneria egizia”,
ibidem, s. 208-213. Sytuacja w Polsce: Zink o w, Imhotep i pawie pidra..., s. 107-140.

% Hornung, op. cit., s. 173.

9% N.de Bonneville, De [l'esprit des religions. Ouvrage promis et nécessaire a la conféderation universelle des amis de
la verité, Paris 1791, par. 11-13, s. 20 i n.

9 0. Wirth, La Franc-Magonnerie rendu intelligible a ses adeptes (1908), Dorbon-Ainé, Paris 1920, s. 142, 152.
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i Dziewicy), Izydy-Pani zywiotow, petni zasadnicza rolg. Ttem dla tej roli jest wyrazny wptyw na kulture
polska 2. potowy XVIII w. obserwowanego na zachodzie Europy renesansu ezoterycznych zainteresowan
Egiptem i Izyda w szczegdlnosci. Nazwy powstajacych w Polsce 16z masonskich swiadcza dobitnie o jej
roli. W roku 1780 odnowiona pod kierownictwem Ignacego Potockiego Loza ,,Katarzyny pod Gwiazda
Poocng” zostata podzielona na trzy sekcje w zaleznosci od jezyka braci. Mowiagcy po polsku znalezli
siec w sekcji Swiatynia Izydy; po francusku — w ,,le Bouclier du Nord”; niemieckojezyczni w ,,Die Got-
tin von Eleusis”. Boginig Eleusis jest Demeter, od starozytno$ci utozsamiana z Izyda®’. Stwierdzony
przez nas w programie ikonograficznym Sali brak precyzji w ogdlnym obrazie wspodtzaleznosci migdzy
pozycja ciat niebieskich (Stonca i Ksigzyca) a personifikacjami zywiotow, z trudem dostosowujacych
si¢ do wyznaczonej im roli pér roku, z tatwosciag mozemy wyttumaczy¢ ich odmienna, lecz istotng rola
w symbolice masonskiej, w ktorej nie petnig one roli personifikacji zimy i lata, lecz symboli istniejacych
w $§wiecie powszechnych kontrastow i dualizmu (dnia i nocy, $wiatta i ciemnosci, $wiata ducha i §wiata
materii)®8. Izyda-Wenus w swej centralnie usytuowanej niszy moze by¢ zatem rozumiana nie tylko jako
personifikacja natury i Pani zywiotow, lecz takze jako istotny czynnik Boskiej Mitosci (czy Mitosci
Praw Boskich?), przyczyniajacy si¢ do przezwyci¢zenia tego dualizmu i zapewnienia §wiatu (zywiotom)
niezbednej roéwnowagi®®. Wskazoéwka do takiej interpretacji bytyby postaci Marsa i Wenus, umieszczone
na $cianie wschodniej pod Wulkanem — personifikacja ognia. Owe rdwnowazace si¢ postaci, uosabiajgce
site 1 pickno, ogien wrogosci i ogien mitosci, uchodzity przeciez w mitologii greckiej za rodzicoéw Har-
moniil00,

Zywioly stanowigce w dekoracji Sali podstawowy sktadnik fizyczno$ci §wiata petnia, jak wiadomo,
istotng rolg w symbolice i rytuale masonskim. By tego dowie$¢, wystarczy wspomnie¢ oczyszczajaca
probe zywiolow w masonskim rytuale inicjacyjnym!01,

Zwiazki z masonerig Stanistawa Augustal02, jak i wielu osobisto$ci dwczesnego polskiego zycia poli-
tycznego i kulturalnego!93, sa oczywiste. Wiadomo, ze bardzo wczesnie, w czasach mtodzienczych pobytow
na zachodzie Europy, przyszly monarcha sympatyzowat z tym ruchem, a po elekcji finansowal niektoére
akcje masonskie. Roéwnoczesnie wiadomo, ze interesowal si¢ on Egiptem, kolekcjonowat ksigzki na ten
temat i miat zabytki egipskie w swojej kolekcji, w tym takze: ,,une Isis en basalte avec des hiéroglyphes;
une petite [sis; une prétresse d’Isis en sicomore; une Isis avec un Horus [sur] les genoux, idole en bronze;
un prétre d’Osiris en bronze; un prétre d’Osiris avec la mesure du Nil; 6 représentations de prétres Egyp-
tiens en terre cuite; un prétre égyptien avec des hiéroglyphes”, kupione dla krola przez masona Augusta
Moszynskiego w roku 1784 w Marsylii. Jak na zesp6ot zaledwie 26 przedmiotéw woéwczas kupionych,
ten zakup Moszynskiego jest wyraznie motywowany zainteresowaniem Izyda, jej matzonkiem i kultem

9% L. Hass, Wolnomularstwo w Europie Srodkowo- Wschodniej w XVIII i XIX wieku, Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakow
1982, s. 169, 170, 174, 177, 209-210, 212, 216, 232, 237-238, 269, 282, 285.

97 Narodowe Muzeum Archeologiczne w Neapolu ma w swych zbiorach jednopalnikowa lampke oliwna z 2. potowy I w., z dys-
kiem ozdobionym postacig siedzacej Izydy Panteistycznej ubranej w helm Ateny, przyozdobiony kwiatem lotosu. Bogini jest skrzydlata
i trzyma rog obfitosci w lewej rece, a pater¢ w prawej. Otaczaja ja orzet Jowisza, delfin Neptuna, potksi¢zyc Diany, glowa Heliosa,
jabtko granatu Prozerpiny, thyrsos Bakchusa, kaduceusz Hermesa, obcegi Wulkana, lira Apollona, krotaloi Cybele, gotab Wenus, klosy
zboza Demeter i oczywiscie wilasne sistrum: Tran Tam Tinh, Le culte des divinités orientales en Campanie..., s. 69-70, il. 40.

% W.Kirk Mac Nulty, Freemasonry. Symbols, Secrets, Significance, Thames & Hudson Lid, London; wyd. polskie: Wol-
nomularstwo. Sekrety i symbole masonow, ich historia i znaczenie, ttum. B. Mierzejewska, konsultacja i red. naukowa T. Ce gielski,
Arkady, Warszawa 2007, s. 14, 68.

9 [bidem, loc. cit., zreprodukowana tam rycina przedstawiajaca dwie personifikacje odmiennej aktywno$ci: militarnej (Stonce
— ogien) 1 intelektualnej (Ksi¢zyc — ryba) sa utrzymane w réwnowadze przez dzialanie majace na wzglgdzie doskonalenie wewngtrzne
przez poznanie praw boskich. Por. tez interpretacj¢ Kepinskiej symboli Diany i Apolla jako dwu podstawowych postaci bytu: §wiata
ducha i $wiata materii: A. Kepinska, Jan Piotr Norblin, Wroctaw 1978, s. 40—46.

10 Grimal, Stownik..., s. 118, s.v. Harmonia; Por. takze rozne nazwy $wiatyni Diany w nieborowskiej Arkadii: Swiatynia
Madroéci, Salomona, Minerwy, Przyjazni, MiloSci, Harmonii: J. Wa gner, Arkadia, Warszawa 1948, s. 40.

01 Wirth, op. cit, vol. 2, s. 52, kandydat na brata przygotowuje si¢ w ciemnym pomieszczeniu majacym sugerowac grob,
z ktorego, jak ziarno powierzone ziemi, odrodzi si¢ do nowego zycia po nastgpnych probach powietrza, wody i ognia.

102 Hass, op. cit., s. 107, 115, 130. Przypuszcza si¢, ale bez dostatecznych dowodow, ze krol mogt dokona¢ inicjacji juz w latach
1753-1754 w Paryzu lub Londynie: Z at¢ s ki, Ogrody wolnomularzy w Polsce..., s. 98; w momencie inauguracji siedziby Lozy ,,Cno-
tliwy Sarmata” (26 czerwca 1770) krazyty po stolicy plotki, iz krdl wyasygnowat 2000 zt w celu jej wyposazenia. W 1777 monarcha
zdecydowat si¢ wstapi¢ do konserwatywnej lozy Stricte Observantia, o ktorej sadzono, iz wywodzi si¢ z zakonu templariuszy, i uzyskat
najwyzszy, osmy, stopien: H a s s, op. cit., loc. cit.

13 S, Matachowski-Lempicki, Wykaz polskich 16z wolnomularskich oraz ich cztonkow w latach 1738—1821, poprzedzony
zarysem historii wolnomularstwa polskiego i ustroju Wielkiego Wschodu Narodowego Polskiego, Krakow 1929, passim.
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egipskim!04, Zaktada si¢, iz whasnie w roku 1777, kiedy posag Wenus-Izydy zostal wstawiony do niszy
Sali Jadalnej, Stanistaw August przeszedl masonska inicjacje, stajac si¢ cztonkiem lozy Roézokrzyzowcow
Stricte Observantia, przyjmujac imi¢ ,,Salsinatus, Eques a corona vindicata105,

Rozokrzyzowcy!%6 to ruch zrodzony w poczatkach XVII stulecia w Niemczech z pragnienia totalnego
zreformowania $wiata w przededniu jego spodziewanego konca i odbudowy chrzescijanskiej réwnosci
i jednosci, rozdartej w wyniku wojen religijnych. Jego nazwa w symbolicznym sensie taczy ide¢ chrzesci-
janskiego meczenstwa (krzyz) z symbolem zycia odnowionego przez $mier¢ (r6za). Rownoczesnie z potrzebg
religijnej odnowy i atakami na papiestwo rézokrzyzowcy interesowali si¢ doktrynami Paracelsiusa, magia,
alchemia, kabalg i hermetyzmem, czesto odwolujgc sie¢ do Hermesa Trismegistosa i Egiptu. Niejasne
i fikcyjne poczatki ruchu spowodowaly powstawanie réznych wersji jego genezy. W osiemnastowiecznej
Francji za pierwszych rozokrzyzowcdéw i masonow uznano na przyklad templariuszy.

Okoto 1758 r. powstat Zakon Ztotych Rozokrzyzowcoéw Starego Porzadku. Przyciagnat on wielu
masonéw i zyskal pewne polityczne znaczenie. Jego mityczne poczatki miaty sigga¢ Adama, Mojzesza
(przebywajac w Egipcie, Mojzesz poznal tajniki wiedzy hermetycznej), Salomona i prorokow, Hermesa
Trismegistosa, a takze kaptana aleksandryjskiego imieniem Ormus. Ten ostatni, po ochrzczeniu przez
$w. Marka, oczyscil tajng wiedze Egipcjan z elementéw poganskich, zaktadajac Szkote Medrcow Swiatta.
Jej tradycje¢ kontynuowat w $redniowieczu Zakon Muratorow Wschodu, zatozony przez braci ze Szkocji,
ktory ostatecznie odlaczyt si¢ od Zakonu Ztotych Rozokrzyzowcow Starego Porzadku.

Wséréd motywow kwiatowych, w ktore obfituje dekoracja malarska Sali, r6ze!%7 sg motywem prze-
wijajagcym si¢ najczesciej, czasami w oczywistym symbolicznym znaczeniu. Nisza, w ktorej ustawiono
rzezbe Wenus-Izydy, jest przystrojona girlanda z r6z (il. 9). Szczegdlne znaczenie nabraty réze w otocze-
niu Junony-Powietrza-Nieba. Galazki r6z wyrastajg z glow personifikacji wiatrow (il. 11), umieszczonych
po bokach powyzej medalionu z jej postacig. Ponizej, wsrod dekoracji groteskowej otaczajacej Junong,
dostrzegamy pare rogow obfitosci wypetionych rézami, nie owocami, jak to bywa zazwyczaj. Glownym
motywem dekoracji floralnej umieszczonej w centrum sufitu sg cztery koszyki, powigzane krzyzowo
motywami roslinnymi. Jeden z nich, zwrécony ku rzezbie Wenus-I1zydy, wypetniony jest kwiatami, wérod
ktorych dominujg roze. Wreszcie wsrod motywow kwiatowych umieszczonych w naroznikach sufitu bukiety
16z tworza centrum kompozycji. Personifikacje wiatréw z gatazkami réz, rogi obfitosci wypetione tymi
kwiatami, girlanda w tle posagu nie pozostawiaja watpliwosci, iz kwiaty te zostaty wprowadzone do deko-
racji w symbolicznym znaczeniu, cho¢ dopiero ich zwigzek z motywem krzyza dostarczylby pewnosci,
iz chodzi tu niewatpliwie o symbolike masonska.

W dekoracji Sali nie brak wszakze innych motywow bezdyskusyjnie masonskich. Wséréd nich nalezatoby
wymieni¢ parg uli (il. 12) z latajacymi pszczotamil®8, umieszczong wsréd motywow groteskowych towa-
rzyszacych Apollonowi-Stoncu. Owe symbole podnoszace wage pracy nad wewngtrznym doskonaleniem
si¢ wewnatrz lozy, widoczne w sasiedztwie sceny przedstawiajacej zniwa, wienczace catoroczng prace na
roli, podkreslaja w sposob oczywisty skutecznos¢ i owocnos¢é wewnetrznego doskonalenia si¢. Podobnie
z symbolika masonska wiaza si¢ dwie niewielkie pigcioramienne gwiazdy!%° widniejace w otoczeniu Ceres,
personifikacji ziemi, i odnajdywane czesto obok innych symboli masonskich.

104 Krakow, Biblioteka Czartoryskich, ms nr 676, Notte (!) des Effets (livrées par monsieur Zernitz), p. 1787: T. Mankowski,
Kolekcjonerstwo Stanistawa Augusta w Swietle korespondencji z Augustem Moszynskim, ,,Prace Sekcji Historii Sztuki i Kultury Towarzy-
stwa Naukowego we Lwowie”, I, 1926; Mecenat artystyczny Stanistawa Augusta, oprac. Z. Proszynska, PWN, Warszawa 1976, Aneksy,
s. 59.

105 Matachowski-LEempicki, op. cit, s. 173, 289; Hass, op. cit., s. 130; Zate¢ski, Ogrody wolnomularzy..., s. 98.

106 Hornung, op. cit, s. 155-167; A. Millar, Freemasonery. A History, PRC 2005, wyd. polskie: Masoneria. Zarys dzie-
Jjow, thum. H. Pawlikowska-Gannon, konsultacja T. Ce giels ki, Wydawnictwo Elipsa, Poznan, bdw, s. 58—73; P. Naud o n, Histoire
générale de la Franc-Magonnerie, Edit. Charles Moreau, Palaiseau 2004, s. 30, 32, 54, 127, 128, 158, 234.

107 Konstytucje i ustawy Generalne Wielkiego Mistrzostwa Polskiego i Litewskiego pod miotkiem Ignacego hr Potockiego przyjete
i zaprzysigzone w roku 1781, thum. i wprowadzenie K. Zaleski, Warszawa 2007, winietka karty tytulowej przedstawiajaca gatazke rozy
potozong na ksiggach por. P. Mignard, portret Louise de Kéroualle, ksigznej Portsmouth, 1682, National Portrait Gallery w Londynie.
Malarz za siedzaca ksi¢zng namalowat krzak rézy. W paryskim patacu ksiezny i jej zamku w le Berry miescita si¢ Loza d’Aubigny:
Naudon, op. cit, s. 72, il. 73.

108 Ule wraz z latajagcymi wokot pszczotami sg symbolem sumiennej pracy masonskiej, majacej na celu wewnetrzne doskonalenie
cztowieka: Kirk Mac Nulty, op. cit., s. 37. Por. ilustracje: ibidem, s. 38, 39, 85, 90, 98; Naudon, op. cit., il. 31, 95.

19 Kirk Mac Nulty, op. cit, il. s. 8, 19, 14-15, 20, 27, 36, 85, 90 i inne.
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Nawet nazwa ,,Bialy Dom” moze mie¢ warto$¢ symboliczna, gdyz kolor biaty jest kolorem, $wiatla,
rozumu i przyzwoitoscillo.

Dekoracja Sali Jadalnej Biatego Domu i ukryte w niej elementy symboliki masonskiej nie jest wyjat-
kiem wsrod realizacji powstalych w Polsce w czasach stanistawowskich!!l. Nie jest tez osamotniona
wsrod dziel powstatych w bliskim sgsiedztwiell2 oraz z inicjatywy i dla Stanistawa Augustall3. Mamy
przede wszystkim na mysli Patac na Wyspie. I to nie tylko Sal¢ Salomona, ktérej zwigzki masonskie
sg oczywiste. Myslimy przede wszystkim o Sali Balowej, w ktérej odnajdujemy motywy Scisle wiagzace
si¢ masonskimi treSciami, podobne do tych, ktore skrywa Sala Jadalna Bialego Domu. Wsr6d motywow
groteskowych, wyrazajacych te sama co w Sali Jadalnej Bialego Domu ide¢ powszechnego harmonijnego
funkcjonowania $wiata, odnajdujemy posta¢ Izydy-Ziemi, czy tez Izydy-Natury, ustawiong na piramidzie
utworzonej z siedmiu stopni wtajemniczenia masonskiego. Bogini w tym wypadku przybrata charakte-
rystyczng posta¢ Diany Efeskiej z torsem pokrytym gesto rozmieszczonymi szeregami piersill4. Wyzej,
ponad wyobrazeniem Izydy-Diany, dostrzegamy posta¢ nagiej kobiety (bogini) z gtowa przykryta na
sposob egiptyzujacy diugim szalem czy tez chusta. Naszym zdaniem takze i w tym wypadku w postaci
tej nalezatoby dostrzec Izydg, tym razem w formie Izydy-Wenus.

Identyfikacja przedstawien Diany Efeskiej z 1zyda zostata dokonana na podstawie fragmentu z Satur-
naliow Makrobiusza!ls, w ktorym ten stwierdza: ,,Z jego kultem laczy si¢ kult Izydy, ktora jest naturg lub
ziemig lub natura rzeczy znajdujacych si¢ pod stoncem. Dlatego bogini ma cale cialo pokryte piersiami,
scisle przylegajacymi do siebie, poniewaz natura, czy tez ziemia zywi wszystkie rzeczy”. Juz w Histoire
de la monarchie frangaise z roku 1686 Guillaume Marcel, dowodzac popularnosci kultu Izydy wsrod
galijskich druidoéw, napisatl: ,,Zresztag wierzenia ludéow dotyczace tej bogini [tj. Izydy] nie roznilty sie¢
od wierzen Egipcjan; mylili oni jg z Cererg i z Ziemia, oddajac jej te same honory i sktadajac te same
ofiary, poniewaz mysleli, Zze to ona zapoznata ludzi ze zbozem, Ze ich nauczyla uprawy ziemi i ze ich
zywi 1 przechowuje w swym tonie; jednym stowem sadzili, iz jest ona matkg wspolng wszystkich rzeczy
i dlatego pokrywali ja szczelnie piersiami i koronowali wiezami”!16,

WENUS-IZYDA CZYNNIKIEM ZAPEWNIAJACYM HARMONIE SWIATA

Rozokrzyzowcy nie byli przeciwnikami religii, cho¢ z czasem zostali oficjalnie potepieni przez Kosciol.
Nie mamy wszakze zadnych podstaw, by w programie ikonograficznym Sali Jadalnej dostrzec jakikolwiek
slad religijnych spekulacji. Wybrany przez kroéla jezyk jest Swieckim jezykiem antycznej mitologii, pod-

110 C. Krassowski, Architektura romantyczna i romantyzm, [w:] Romantyzm. Studia nad sztukq drugiej potowy wieku XVIII
i wieku XIX. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, listopad 1963, Warszawa 1967, s. 317; Zate¢ski, Ogrody
wolnomularzy..., s. 100.

M Krassowski, op. cit, s. 317; Z. Ostrowska-Ke¢btowska, Architektura palacowa drugiej polowy XVIII wieku
w Wielkopolsce, Poznan 1969, s. 257; K. Parfianowicz, ,,Wedlug liczby”. Masonski duch symboliki putawskiej kaplicy patacowej,
Kazimierz Dolny—Putawy 1993; W. B r z e z i n s k a, Symbolika wolnomularska w zalozeniu patacowo-ogrodowym w Miynowie za
czasow Aleksandra Chodkiewicza, Warszawa 2006; J. P olan o w s k a, Projekt zalozenia ogrodowego nad Szeszupq, domniemane dzieto
Stanistawa Zawadzkiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, LXVIII, 2006, s. 418-420; Z at¢ sk i, Ogrody wolnomularzy..., s. 95-107.

112 Kepinska, op. cit., s. 40-46; W. Piwk owski, Arkadia Heleny Radziwittowej. Studium historyczne, Warszawa 1998,
s. 86-90; T. Grzybkowska, Ogrod Armidy Arkadyjskiej Heleny Radziwitlowej, ,,Rocznik Historii Sztuki”, XXXIV, 2010, s. 5-42;
Zate¢ski, Ogrody wolnomularzy..., loc. cit.

113 Patac na Wyspie w Parku Lazienkowskim: Przedsionek utrzymany z pierwotnej Tylmanowskiej fazy, posag Polonia florescens
wzorowany na sztychu Jeana Jacques’a Boissarda, przedstawiajacym antyczny posag Saeculum felix, ofiarowany przez Izajasza, kaptana
Izydy: M. Karpowicz, Sztuka oswieconego sarmatyzmu, Warszawa 1986, s. 35. Oczywiste koneksje masonskie ma Sala Kompanii
Patacu z cyklem malowidet Bacciarellego poswigconym Salomonowi, wérdd ktorych znalazty si¢ tez takie tematy, jak Poswigcenie §wig-
tyni jerozolimskiej czy Salomon z architektem Hiramem, motywy stale obecne w mitologii wolnomularskiej i wigzace si¢ z masonskim
kultem madrosci: Kirk Mac Nulty, op. cit., s. 49-50: Rottermund, Program polityczny..., s. 118.

114 Posta¢ Diany z Efezu wzorowana na przedstawieniu z Loggi Rafaela z Watykanu i opartej na znanych rzezbach antycznych
z Kapitolu i Muzeum Archeologicznego w Neapolu: ostatnio C. Capaldi, [w:] Le sculture Farnese, I. Le sculture ideali, Edit. Electa,
Napoli 2007, nr 50, s. 113116, il. XCVI, 1-5, zostata ustawiona na podwyzszeniu o siedmiu stopniach symbolizujacych (jak siedmio-
stopniowa drabina) stopnie masonskiego wtajemniczenia: por. Kirk Mac Nulty, op. cit, il. nas. 851 114-115; Bernatowicz,
Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 142, il. 63.

15 Macrobius, Saturnalia, 1, 18, 20; cyt. za Baltrus§aitis, op. cit., s. 96.

116 Marcel, op. cit., s. 40 in; BaltruSaitis, op. cit., s. 96-99.
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ktadajacej pod postaci bostw antycznych realny $wiat zjawisk i sit fizycznych. Nie jest to wszakze §wiat
wrogi religii. Swiadczy o tym potrzeba podkreslenia porzadku i celowosci w programowej wizji kosmosu
i ziemi, terenu pozytecznej i niezbednej ludzkiej aktywnosci.

Rzadzaca zywiotami Izyda-Wenus jawi si¢ nam, w zgodzie z popularnymi w O$wieceniu pogladami
deistycznymi, jako staty boski i racjonalny element natury, a takze jako istotny czynnik piekna i harmo-
nii (zgody), tagodzacy przeciwienstwa wystepujace zarbwno w naturze (pozytecznos$¢ i groza zywiotdow),
jak 1 w zyciu spotecznym (napigcia i walki miedzy ludzmi). Podkreslenie znaczenia tkwigcego w naturze
boskiego pierwiastka tadu i harmonii w Polsce lat 70. XVIII w., doswiadczonej tragedig walk wewnetrz-
nych z czaséw konfederacji barskiej i szokiem pierwszego rozbioru, ma naturalnie konkretny wymiar
polityczny.

THE ICONOGRAPHIC PROGRAM OF THE DINING ROOM AT THE WHITE HOUSE
IN ROYAL LAZIENKI GARDENS IN WARSAW. VENUS - ISIS — FREEMASONRY

Abstract

In her recently published work, Aleksandra Bernatowicz, after carefully examining the decoration in the Dining Room of the White
House, which shows motifs personifying the continents and the seasons with relevant works, concluded that the decor of the room hides
a propagandist program praising royal virtues as a guarantee of the universal order. In the present paper, the author proposes a different,
Masonic reading of the content. The central point of the decoration is the antique statue of Venus set in a niche located in the middle of
the west wall, but facing east. A statue of the same type was found in 1764 in the sanctuary of Isis in Pompeii. Based on this analogy,
as well as on the popular in the 18th century texts by Plutarch and Apuleius on the universality of the cult of Isis worshipped by various
nations under different names, and in Pompeii also synonymous with Venus, the author identifies Venus with Isis, the personification of
the Supreme Being of the 18th-century deists. Venus-Isis is accompanied by paintings containing Masonic motifs (personifications of the
sun and the moon showing the presence of duality and conflict in the world; bee hives, the symbols of the Masonic lodge’s work on
self-improvement; five-pointed stars as symbols of the human intellect powered by perception and action; a rose as a symbol of rebirth
through pure light). Combining these meanings, the author comes to the conclusion that Isis-Venus, the Masonic goddess of nature or
Earth, is the embodiment of divine love, which relieves the contrasts and contradictions occurring in the world as embodied by the
personifications of the Sun, the Moon and the elements, and strengthens the rule of universal concord and harmony.



