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Streszczenie. Symbolik¢ motyla, gleboko zakorzeniong w kulturze, nakresla greckie znaczenie
tego terminu. Psyche, oznacza dostownie motyla, jak i dusz¢. Cykl zyciowy owada postuzyt za
poréwnanie do egzystencji czlowieka — gasienica, bedaca stadium larwalnym symbolizuje ludzki
los na ziemi, poczwarka, jako forma przejsciowa — $mieré, natomiast motyl, bedacy postacig do-
skonala, jest metafora zmartwychwstania oraz zbawienia. Motyl jako symbol nadziei oraz nie-
$miertelnosci pojawia si¢ zarowno w chrzescijanskiej, jak i w zydowskiej sztuce nagrobnej. Praca
prezentuje motyw motyla na wybranych chrzescijanskich zabytkowych nagrobkach, gdzie zostat
przedstawiony w formie ptaskorzezby badz jako atrybut postaci figuralnej (skrzydta). Przeprowa-
dzona analiza cmentarzy Polski poludniowo-wschodniej opisywany motyw wykazala na cmenta-
rzach Rzeszowa (Stary Cmentarz, Cmentarz Pobitno), w Krakowie (Cmentarz Rakowicki) oraz
Tarnowie (Stary Cmentarz).
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WSTEP

Termin ,,cmentarz” w jezyku polskim pojawit si¢ w momencie przyjecia
chrzescijanstwa. Zostal zapozyczony od Rzymian jako tacinskie cemeterion,
ktore z kolei pochodzi z przeksztalcenia greckiego koimeterion. Dostownie
oznacza miejsce ochraniajace sen, natomiast w ujeciu poetycko-metaforycznym
okreslany jest jako ,,miejsce snu/spokoju”, a zatem bliskie potocznemu ,,miejscu
wiecznego spoczynku” [Jougan 1992, Helwin i in. 2010]. Ambrozy Grabowski,
ksiegarz i badacz dziejow Krakowa, w 1865 opisat Cmentarz Rakowicki w Kra-
kowie jako

zbiorowe miejsce zmartych wszelkiego stanu, to ostatnie schronienie czlowieka, jest czgscia nie-
odzowng kazdej siedziby ludzkiej, tak jak miast i wiosek, w ktorych sg koscioly... Jest miejscem,
u ktorego bramy utraca §wiatowe znaczenie kazdy, czyje zwloki przez nie przechodza. I tu niwelu-
ja sie do jednego poziomu wszelkie na §wiecie wyzszosci, a wszystkim stuzy godlo: Pulvis et
umbra sumus [Krawczuk 1988].
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Mimo iz tymi stowami opisal krakowska nekropoli¢, z powodzeniem ich
tres¢ mozna odnie$¢ do ogdlnego zatozenia wszystkich cmentarzy.

Na poczatku chrzescijanstwa zwyczajem pogrzebowym byto chowanie ciata
w katakumbach. Do najbardziej znanych nalezg rzymskie katakumby §w. Kalik-
sta przy via Appia, datowane na [ wiek. Szacuje sig, ze w rzymskich cmentarzy-
skach pochowano blisko 1700 000 chrzeécijan. Zwyczaj ten definitywnie po-
rzucono w V wieku.

Edykt Galiena z 260 r. oraz decyzja papieza Dionizego przyniosty istotne
zmiany dotyczace funkcjonowania cmentarzy — opieke nad nimi mieli sprawo-
wac biskupi. Kiedy w 330 r. cesarz Konstantyn Wielki uznat wolno$¢ chrzesci-
jan, miejscami pochowku staty si¢ krypty koscielne. Jednak ilo§¢ miejsc w mu-
rach koscielnych byta ograniczona i szybko si¢ wyczerpywalta, istniata zatem po-
trzeba wydzielenia nowych obszaréw stuzacych obrzedom pogrzebowym. Poczat-
kowo cmentarz stanowit plac przed kosciotem, pdzniej wokot niego.

Lokalizacje i wielko§¢ cmentarzy sankcjonowaty uchwaty podjete na soborze
rzymskim w 1059 r. Podczas budowy kos$ciota zostawiano i po$wigcano plac
majacy petni¢ funkcje cmentarza. Mial mie¢ ksztatt owalny, a wielko$¢ mierzo-
no krokami — 60 krokéw od muréw kosciota i 30 od strony kaplicy. Byty to za-
tem tereny niewielkie, dlatego nie stawiano nagrobkéw, a $§wiadectwem po-
chowku byly jedynie sporadyczne krzyze. Niewielkie rozmiary cmentarza byly
niewystarczajace w stosunku do potrzeb ludnosci. W celu uzyskania dodatkowe;j
powierzchni, istniejace juz groby przekopywano, a szczatki umieszczano
w zbiorowych mogitach, badz w specjalnych obiektach zwanych ossariami (od
fac. os — kos¢). Co bogatsi mogli pozwoli¢ sobie na sarkofagi wewnatrz $wiatyn, lub
mniej zamozni na drewniane trumny w specjalnych kryptach pod posadzkg bocz-
nych naw czy kruchty [Czyz 1 Gutowski 2010, Fugiel 2010, Helwin i in. 2010].

Do rozwoju cmentarzy przykoscielnych przyczynito si¢ takze przekonanie, ze
jako poswigcona ziemia ma cudowng, swieta moc ochronng, przyblizajaca do
sacrum i tym sposobem, cho¢by w niewielkim stopniu, dajaca nadzieje na zba-
wienie. W wyniku przepelienia cmentarzy, jak i ze wzgledow higieniczno-
sanitarnych, zmarlych zaczeto chowac poza granicami miasta, z daleka od osad
ludzkich. Pierwotnie dotyczylo to zmartych w wyniku epidemii badz polegtych na
polu walki, przy czym w ich przypadku mozna méwi¢ o mogitach zbiorowych.

Schytek wieku XVIII otworzyl nowa kart¢ w dziejach cmentarzy. W 1792 r.
cesarz Jozef 11 wydal dekret zakazujacy chowania zmartych przy kosciotach,
tym samym kierujgc miejsce pochowku na tereny oddalone od ludzkich siedzib,
poza granice miasta [Fugiel 2010, Helwin i in. 2010]. Przetom wieku XVIII
1 XIX ukazuje nowe podej$cie do cmentarzy. Nie jest to tylko miejsce chowania
i pamigci o zmartych. To takze miejsce kultu i chwaty pochowanych. Pelni funk-
cje edukacyjne i propagandowe. Ukazuje podzial ludnosci na rézne klasy spo-
teczne.

W wieku XIX sztuka funeralna ma charakter dwutorowy. Z jednej strony wi-
doczna jest ,,umasowiona produkcja cmentarna”, z drugiej za$ ukierunkowana,
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swiadoma realizacja, bazujaca zaréwno na odpowiednich materiatach, jak i wy-
smakowanej, niepowtarzalnej wizji artysty. Nekropolie zdobione sa coraz licz-
niejszymi krzyzami i ptytami nagrobnymi stylizowanymi na sztuce starozytne;j.
Pod koniec XIX w. modne staly si¢ motywy i symbole $mierci, zmartwychwsta-
nia i nadziei na wieczne zycie [Czyz 1 Gutowski 2010].

Gtownym celem sztuki sepulkralnej jest dazenie do zachowania pamigci po
zmarlej osobie. Przejawia si¢ w réznych formach nagrobnych, epitafiach, in-
skrypcjach, portretach zmartych, a takze w rdéznorakich, alegorycznych przed-
stawieniach wizji $mierci, przemijania, zatoby lub indywidualnych cechach po-
chowanego [Maczubski 1989]. Ten sam autor wyroznia pig¢ grup symbolicz-
nych dekoracji umieszczanych na nagrobkach chrzescijanskich:

1 symbole $mierci — bluszcz, czaszka, demon, klepsydra, nozyce, pochodnia
zgaszona, sfinks, sowa, szkielet, aniot $mierci;

2 symbole nadziei — akacja, brama lub drzwi, krzyz, kotwica, lew, motyl,
paw, ryby, postacie Chrystusa i Matki Boskiej;

3 symbole nietrwalo$ci zycia — ztamane kolumny i obeliski, uschnigte drze-
wo, ztamane kwiaty, wiotkie draperie, urny, wazy, caluny;

4 symbole zatoby — klgczace ptaczki, kondukt pogrzebowy, zasmucone
aniofki, cyprysy;

5 symbole-atrybuty osoby zmartej — dab, lampa, laur, galazki, wience, lilia,
palma, panoplia, serce gorejace, waza z ptomieniem, pioro, ksigzka, lutnia,
skrzypce, ster, $miglo, lampka gornicza, globus, ptak, kon itp.

Wsrod wymienionych wyzej symboli niektore sg bardzo pospolite, niejedno-
krotnie masowo powielane na nagrobkach (posta¢ Chrystusa, Matki Boskiej,
anioly, kwiaty, drzewa, kolumny). Inne stanowig elementy bardzo rzadko spoty-
kane, sporadycznie wykorzystywane przez mistrzow sztuki kamieniarskie;j.
Przyktadem motywu nieczesto odnajdowanego na cmentarzach jest motyl.
O jego incydentalno$ci wspominajag m.in. Nicieja [1989], opisujac Cmentarz
Lyczakowski we Lwowie, Helwin [2002] w opracowaniu Starego Cmentarza
w Rzeszowie czy Potepa i in. [1991] w przewodniku o torunskim Starym Cmen-
tarzu. | wlasnie jego unikatowo$¢ w potaczeniu z symbolicznym przestaniem
postuzyta autorkom za punkt wyjscia w stworzeniu niniejszego opracowania.

MATERIAL I METODY

Badaniami zostaly objete wybrane zabytkowe, cmentarze chrzescijanskie
Polski potudniowo-wschodniej. Sposroéd 11 wytypowanych cmentarzy, tylko na
4 odnotowano symbol motyla, co potwierdza tez¢ o sporadycznosci tego moty-
wu na grobach.

Do cmentarzy, na ktorych przeprowadzono analizg, zaliczono cmentarze
Rzeszowa (Stary Cmentarz przy ul. Targowej, Cmentarz Pobitno, Cmentarz przy
ul. Zapolskiej, Cmentarz przy ul. Robotniczej, Cmentarz przy ul. Stocinskiej),
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Cmentarz parafialny przy ul. Sienkiewicza w Mielcu, Cmentarz parafialny przy
ul. Narutowicza w Kolbuszowej, Cmentarz Komunalny Gtowny przy ul. Sto-
wackiego w Przemyslu, Cmentarz Rakowicki w Krakowie oraz Stary Cmentarz
przy ul. Narutowicza w Tarnowie.

WYNIKI

Stary Cmentarz w Rzeszowie to najstarsza nekropolia miasta. Powstanie
cmentarza datuje si¢ na rok 1792, zgodnie z Uniwersatem wydanym w tym roku
przez Komisje Policji Obojga Narodow. Wsrdod 622 istniejacych grobow mozna
wyrozni¢ mogilty ziemne i murowane. Na Starym Cmentarzu spoczywaja
szczatki mieszkancéw Rzeszowa, jak i przyleglych gmin nalezacych do rze-
szowskiej parafii. Liczba zmarlych pochowanych na cmentarzu w latach 1792—
2002 wynosi 34 563 0sob, przy czym dane nie obejmuja oséb wojskowych ze
wzgledu na braki informacji w istniejgcych materiatach [Helwin 2002].

Na artystyczny wizerunek cmentarza najwickszy wptyw mieli krakowscy
kamieniarze. Pod koniec XIX w. duza popularnoscia cieszyly si¢ pracownie
Fabiana Hochstima, Franciszka Fischera, Kazimierza Mularskiego, Kazimierza
Chodzinskiego czy Jozefa Kuleszy. I wtasnie ostatni z nich, majacy swoja pra-
cowni¢ w Krakowie, przy ul. Rakowickiej 101, jest autorem czterech groboéw
znajdujacych si¢ na najstarszej rzeszowskiej nekropolii. Znajdujacy si¢ w kwate-
rze VII, po poéinocnej stronie alejki Schaitterow grobowiec Stanistawa Mossora
zawiera w swojej kompozycji motyw motyla. Jest to grob z plyta wierzchnig
ustawiong ukosnie. Sciany boczne opatrzone s3 delikatnym ro§linnym ornamen-
tem. Na szczycie grobowca umieszczona zostata kleczaca, zasmucona i pograzona
w zadumie dziewczynka opatrzona skrzydtami motyla [Helwin 2002] (fot. 1, 2).

Motyl, jako podmiot symboliczny, posiada bardzo bogata game znaczen
[Kopalinski, 1990]. W sztuce sepulkralnej, co zostato juz wczesniej wspomnia-
ne, jest wyrazem nadziei i odrodzenia. Jednak zasadne wydaje si¢ analizowanie
kazdego obiektu funeralnego w sposob indywidualny. W tym przypadku symbol
motyla zyskuje jeszcze inne, romantyczne znaczenie. Istotny jest fakt, ze zlece-
niodawcg realizacji byla zona zmartego. Nieutulonej w smutku matzonce trudno
pogodzic¢ si¢ ze $§miercig mgza, co podkresla nagrobna inskrypcja:

Stanistaw Mossor Ku czci i pamigci

ck radca Sqdu Kraj. Wyzszego Sp. Meza mojego

71 1834 — 25 X1I 1900 ten grobowiec ufundowatam,
Mossorowa Kamila z Tuszynskich aby kiedys spoczqc koto niego.

Skrzydta motyla symbolizuja przemijanie czasu, chwil, ale takze mito$¢, na-
tomiast sam motyl badz uskrzydlona dziewczynka sa personifikacja greckiej
Psyche [Kopalinski 1990]. Stanowi to nawigzanie do mitu, w ktérym zazdrosna
Afrodyta ukarata pickng Psyche nieszczesliwg mitoscig do Erosa [Parandowski
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1992]. Poréwnywalne nieszczgsécie odczuwa owdowiata zona, wyrazajaca na-
dziej¢ zaznania spokoju, tgczac si¢ z m¢zem w jednej mogile.

Fot. 1, 2. Grobowiec Stanistawa Mossora. Zrédto: K. Konieczna, B. Krupa
Phot.1, 2. The tomb of Henryk Mossor. Source: K. Konieczna, B. Krupa

Motyw ten wykorzystywali zaro6wno pisarze, jak i rzezbiarze, czego dowo-
dem jest dzieto dtuta Jakuba Tatarkiewicza, Psyche omdlewajgca (1830), znaj-
dujace si¢ w Muzeum Narodowym w Sukiennicach (fot. 3, 4), rbwniez opatrzo-
ne skrzydtami motyla.

Fot. 3, 4. Psyche omdlewajqca. J. Tatarkiewicz 1830. Muzeum Narodowe w Sukiennicach, Krakow.
Zroédto: K. Konieczna, B. Krupa

Phot. 3, 4. Fainting Psyche. J. Tatarkiewicz 1830. National Museum in Krakow.
Source: K. Konieczna, B. Krupa

Do tej rzezby odwotuje si¢ takze Anna Krol [1988], opisujac sztuke Cmenta-
rza Rakowickiego. W pasie 15, na tymze cmentarzu, znajduje si¢ grob Halinki
Dzierzbickiej, opisywany w literaturze jako Moyl (fot. 5, 6). Autorka przyrow-
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nuje obydwa dzieta, jednak cickawszym zjawiskiem jest uderzajagce podobien-
stwo do rzeszowskiego nagrobka Stanistawa Mossora. Autorem jest rzezbiarz
krakowski, Michat Korpal (1854—-1915), ktoéry wykonat grob na zlecenie zrozpa-
czonych rodzicow siedmioletniej Halinki w 1897 r. W obydwu przypadkach
dziewczynka siedzi na kamieniach w podobnej pozie, z nogami utozonymi
w prawa strong¢, podpierajac si¢ lewa reka, za§ w drugiej trzymajac wianek po-
Inych kwiatow. Podobienstwo uwidacznia si¢ takze w detalach — koronkowe
wykonczenie rekawkow 1 kolnierzyka oraz krzyza zawieszonego na szyi. Na-
grobek ten powstat trzy lata wczesniej niz rzeszowskie dzieto Jozefa Kuleszy.
Mozna by przypuszczaé, ze fakt skopiowania tak oryginalnego dzieta byt po
trosze usprawiedliwiony Owczesnym brakiem praw autorskich, ktore zostaty
uchwalone dopiero w 1908 r. we Wiedniu [Tondos 1997], jednak bardziej praw-
dopodobna wydaje si¢ by¢ wspotpraca obydwu artystow. Nalezy nadmienié, ze
Michat Korpal, podobnie jak wielu indywidualnych rzemies§lnikow, ze wzgledu
na trudna sytuacje materialna, tworzyli groby dla duzych firm kamieniarskich,
takich jak Stehlik, bracia Trembeccy czy wspomniany Kulesza.

Fot. 5, 6. Grobowiec Halinki Dzierzbickiej. Zrodto: K. Konieczna, B. Krupa
Phot. 5, 6. The tomb of Halinka Dzierzbicka. Source: K. Konieczna, B. Krupa
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Mozna zatem zatozy¢, ze oto krakowska rzezba postuzyta jako wzor do stwo-
rzenia nagrobka Stanistawa Mossora, tym bardziej ze popularne byto posiadanie
przez éwczesnych kamieniarzy ,,wzornikow” — pewnego rodzaju folderu zawie-
rajacego projekty, szkice i wzory nagrobkow. Wspotpraca rzezbiarzy, wymiana
doswiadczen i pomystow mogty zaowocowaé powieleniem wykonanego wcze-
$niej motywu. Kulesza, ktory jako pierwszy wprowadzit zwyczaj tworzenia gro-
bow ,,na zapas”, w krakowskiej pracowni posiadat dziewig¢ ,,oczekujacych” na
zbyt grobowcodw [Krol 1988]. Jednak zardwno rozne daty powstania obydwu
prac, jak i sygnowanie grobow pozwalaja przyjac za stuszng pierwsza hipoteze.

Pozostajac na krakowskim cmentarzu, nie mozna poming¢ kolejnego wazne-
go dla opracowania nagrobka. Jest on istotny z dwoch powodow: jako dzieto
neoklasyczne jest przyktadem rzadkim dla tego nurtu architektury Cmentarza
Rakowickiego, a takze ze wzgledu na motyw motyla. W 1843 r. w pasie La po-
wstat pomnik Michaela Motzilki (fot. 7, 8).

Fra it

Fot. 7, 8. Grobowiec Michaela Motzilki. Zrodto: K. Konieczna, B. Krupa
Phot. 7, 8. The tomb of Michael Motzilka. Source: K. Konieczna, B. Krupa

Pomnik nagrobny ma ksztalt Scigtego ostrostupa na prostokatnym planie
(mastaba). Niski cokot zostat zwienczony trojkatnym przyczotkiem, ktory ozdo-
biono rzezba motyla, znajdujacg si¢ nad wejsciem do komory grobowej [Krol
1988]. Niemalze identyczny nagrobek znajduje si¢ na Starym Cmentarzu w Tar-
nowie. Jest to grob Antoniny z Groblewskich Liggziny, mieszczacy si¢ w $rod-
kowej czesci kwatery I, datowany na ok. 1842 r. (fot. 9, 10). Tarnowski nagro-
bek dodatkowo ozdobiony jest odwroconymi ptonacymi pochodniami flankuja-
cymi plycineg [Potepa i in. 1991]. Na obu pomnikach brak sygnowania.

Wystepowanie niemalze identycznych nagrobkow bylo zjawiskiem po-
wszechnym. O ile w przypadku wczesniejszym mozna wytlumaczy¢ geneze
powstania siostrzanych dziet, o tyle w tym jest to zdecydowanie trudniejsze.
Odniesienie tutaj wspomnianej przez Czyz i Gutowskiego [2010] ,,zmasowanej
produkcji cmentarnej” nie ma prawa bytu ze wzgledu na sporadyczno$¢ oma-
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wianego motywu. Brak materialow po§wiadczajgcych autoréw obydwu nagrob-
kéw, nieduzag odleglos¢ zardowno czasows, dotyczaca powstania grobow, jak
i geograficzng pozwala wysuna¢ niesmiatg hipoteze, ze wyszly one spod dtuta
jednego kamieniarza, badz jednego wzornika.

Fot. 9, 10. Grobowiec Antoniny z Groblewskich Ligeziny. Zrodto: K. Konieczna, B. Krupa
Phot. 9, 10. The tomb of Antonina Ligezina Groblewska. Source: K. Konieczna, B. Krupa

Na tych klasycystycznych nagrobkach umieszczony motyl przywotuje wie-
rzenia starozytnych kultur. W starozytnosci wierzono, ze dusza ludzka opuszcza-
jac cialo w momencie $mierci przybiera posta¢ motyla, ktéra uwolniona z ciele-
snych powlok wstepuje do nieba. Niektorzy autorzy podaja, ze w ten sposob
wiecznego ukojenia doznajg zomierze lub wojownicy polegli na polu bitwy.
W przypadku pomnika Motzilki zdaje si¢ to zasadne, gdyz byt on wojskowym
lekarzem. Dodatkowo, przedstawionego na grobie motyla mozna odnies¢ do
polsko brzmiacego nazwiska [Krol 1988].

Na Cmentarzu Rakowickim odnotowano obecno$¢ jeszcze jednego nagrobka,
ktory w odczuciu autorek, zostat takze ozdobiony motywem motyla (fot. 11, 12).
Wspdlny gréb rodziny Strokéw i Zelistawy Siewielinskiej, mieszczacy sig
w kwaterze 16, datowany jest najprawdopodobniej na 1880 r. Nagrobek utrzy-
many jest w formie trzonu na podstawie prostokata zwezajacego si¢ delikatnie
ku gorze. Na szczycie zwienczony krzyzem. Przyczétek ozdobiony linearnym
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motywem. Motyla wkomponowano w symetryczny ornament, w ktorym mozna
dopatrze¢ si¢ jeszcze innych symboli: makdéwek — atrybutu Hypnosa, symbolizu-
jacych wieczny sen, oraz wezy — dwuznacznego motywu, bedacego z jednej
strony metaforg grzechu i zta, z drugiej za$, poprzez zrzucanie skory alegorycz-
nym wyrazem nowego zycia, odnowy i niesmiertelnosci.

Fot. 11, 12. Grobowiec Adama Stroki. Zrodto: K. Konieczna, B. Krupa
Phot. 11, 12. The tomb of Adam Stroka. Source: K. Konieczna, B. Krupa
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Odmienne motywy motyla odnaleziono na Cmentarzu Pobicinskim w Rze-
szowie. Cmentarz zostal otwarty 1 stycznia 1910 r., stajac si¢ tym samym jedy-
nym czynnym cmentarzem parafii rzeszowskiej. Stary Cmentarz przy ul. Tar-
gowej zostal dla pochowkow zamknigety. I tak jak w przypadku pierwszej rze-
szowskiej nekropolii, tak i tu widoczny jest udzial kamieniarzy i rzezbiarzy,
m.in. z krakowskich pracowni. Powstawaly zar6wno obiekty utrzymane w zgo-
dzie z nowymi trendami, 6wczesng moda, jak i powtarzane motywy, sprawdzone
juz na Starym Cmentarzu, znane mieszkancom Rzeszowa.

Trudna sytuacja materialna i duza konkurencja zmuszaly artystow do wspot-
pracy z firmami kamieniarskimi lub przenoszenia swoich pracowni do innych
miast. Krakowskie warsztaty opuscili m.in. Mitasinski czy Janik, upatrujac
w mieszkancach Rzeszowa nowej klienteli. Janikowie prowadzili rodzinng pra-
cownig, nazwiskiem ktorej sygnowali nagrobki zarowno Starego Cmentarza, jak
1 nowego, Pobicinskiego. Spotecznos¢ rzeszowska pozytywnie zapatrywata si¢
na krakowskie nurty, dlatego Mitasinski na poczatku swojej pracy w Rzeszowie
podpisywat swoje dzieta jako Mitasinski z Krakowa, liczac na aspiracje nabyw-
cow [Lyzka 2005].

Liczng grupe nagrobkow Pobitna stanowig prace eklektyczne. Nagrobek He-
leny z Walcow-Rola Gadomskiej dtuta Tadeusza Norberta Janika, Zony starosty,
zmartej w 1921 r., zawiera elementy stylowe roznych epok, a takze motyw mo-
tyla. Artystyczna cze$¢ grobu tworzy kartusz, podtrzymywany z dwoch stron
przez putta. Kartusz zdobiony jest medalionem otoczonym kwiatowa girlanda,
w ktérym widnieje portret zmartej. Szczyt ozdobnej tablicy inskrypcyjnej wy-
kancza ognista waza z drapowang tkaning (fot. 13, 14).

Fot. 13, 14, 15. Grobowiec Heleny z Walcoéw-Rola Gadomskiej. Zrodto: K. Konieczna, B. Krupa
Phot. 13, 14, 15. The tomb of Helena Gadomska Walc-Rola. Source: K. Konieczna, B. Krupa

Szczegodlng uwage przykuwaja dwie postacie dziecigce, ktore zostaty przez
artyste obdarzone skrzydtami motyla. Jako motyw dekoracyjny putto byl przed-
stawieniem malego, nagiego chlopczyka, stosowanym w architekturze i malar-
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stwie od okresu renesansu. Nawigzuje do wyobrazen Erosa (Amora), boga mito-
$ci, ktory, podobnie jak Zefir, byt wyrazany z motylimi skrzydtami [Kopalinski
1991, Kubalska-Sulkiewicz i in. 2003]. Jest to kolejny przyktad rozdzielonej
przez $mier¢ mitosci, w ktorym tragicznie przerwane uczucie zostalo upamigt-
nione w symbolicznej oprawie. Pochowana w nim mtoda, prawdopodobnie
22-letnia, matzonka pozostawita zasmuconego meza. Widoczne tu odniesienie do
mitu o Erosie 1 Psyche pozwala upatrywa¢ powtérnego zjednoczenia matzonkow
w szczesliwej wieczno$ei, nadajge tym samym rzezbie romantyczny charakter.

Fot. 16, 17. Grobowiec Anny Koztowskiej. Zrodto: K. Konieczna, B. Krupa
Phot. 16, 17. The tomb of Anna Koztowska. Source: K. Konieczna, B. Krupa

Na Cmentarzu Pobicinskim, w II kwaterze znajduje si¢ nagrobek Anny Ko-
ztowskiej wykonany przez Mitasinskiego (fot. 16, 17). Pomnik utrzymany jest
w formie graniastostupa, zwienczonego czworobocznym podestem lub fragmen-
tem kolumny, na ktorej przysiadt aniol. U podstawy osadzona jest wigzanka
kwiatow z lisciem palmowym. Réze symbolizuja czyste zycie, bez grzechu,
natomiast palma jest ikong meczenstwa [Sypek 2005]. Posrodku rzezby, jakby
ukryta miedzy fatdami sukni a kwiatami, znajduje si¢ ptaskorzezba motyla. Mo-
tyl jest alegorig odrodzenia i niesSmiertelnosci duszy. Wedlug Forstner [2001]
,,0d epoki aleksandryjskiej [...] zaczeto dopatrywac si¢ i obrazu duszy nie tyle
w zatobnej ¢mie, ile raczej w radosnym motylu”.
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WNIOSKI

Omowiony w pracy motyw motyla, symbolu ogélnie jednoznacznego w sztu-
ce sepulkralnej, w przytoczonych nagrobkach zyskuje dodatkowe, indywidualne
znaczenie bazujace na réoznych wyobrazeniach: jako ikona duszy opuszczajaca
cialo w momencie $mierci w wierzeniach starozytnych kultur, nadziej¢ zmar-
twychwstania i odrodzenia w tradycji chrzescijanskiej, jak poprzez powtérne
nawigzanie do wierzen mitologicznych, bazujacych na micie o Psyche i Erosie —
nieszczesliwej 1 przerwanej $miercig mitosci.

Motyw motyla, znany cywilizacjom antycznym, w nowozytnej sztuce cmen-
tarnej swoja genezg si¢ga dopiero wieku XIX. Jak podaje Nicieja [1989] za Bia-
tostockim [1982], symbol ten zostat zaczerpnigty z twodrczosci niemieckiego,
romantycznego malarza C. D. Friedricha. Jako inspiracj¢ mogt postuzy¢, wyko-
nany sepig, zaginiony obraz artysty, zatytutowany Moj pogrzeb. Scena przed-
stawia zatobnikow zgromadzonych wokot grobu oraz ksiedza, wskazujacego na
lecacego motyla. Na tle promieni $wiatla przedzierajacych si¢ przez pochmurne,
ciemne niebo, unosi si¢ jeszcze pig¢ motyli. Motyle-dusze wskazujg na nad-
zmystowy $wiat 1 nowe, lepsze zycie.

Motyle- lub ¢my-dusze, w formie przesadu, udokumentowat Moszynski
[1934]. Prowadzone w latach 30. ub. stulecia badania etnograficzne wykazaty
obecnos$¢ tego zabobonu w kulturze stowianskiej, jednak byly to przypadki
rzadkie i o zasiggu wybitnie reliktowym. I tak jak greckie Psyche oznacza za-
rowno motyla, jak 1 dusze, tak u srodkowych Wielkorusoéw odnotowano wyraz
dusecka w znaczeniu motyl. Koresponduje to z pogladem Wojtakow, wg ktorych
dusza ludzka przyjmuje posta¢ biatego motyla. Réwniez Bulgarzy wyrazali po-
dobng opini¢, zgodnie z ktorg motyl- lub ptak-dusza opuszcza ciato i1 zasiada na
najblizszym drzewie.

Inny badacz kultury ludowej, Adam Fischer [1921], podajac r6zne zoomor-
ficzne przedstawienia ludzkiej duszy, wérod wymienionych zwierzat takze podat
motyla. Stosowanie tego symbolu w eschatologii wynika z natury owada — lot-
nos$¢, zwinno$¢, mate rozmiary ciata, uciekanie i chowanie si¢ stanowig analogie¢
delikatnej, efemerycznej i1 ulotnej duszy.

O powigzaniu motyla z sacrum pisze takze Szczepanowicz [2007]. Autorka
tlhumaczy znaczenie motywu, ktory jako symbol zmartwychwstania byt stosowa-
ny w przedstawieniach Dzieciatka Jezus, gdzie motyl przysiadat na jego dioni
lub w najblizszej okolicy. Opisuje takze $§w. Joanne d’Arc, ktorej sztandar ota-
czata chmara bialych motyli.

Motyl, jako jeden z pigkniejszych owadow, stat si¢ emblematem nie$Smiertel-
nosci, nadziei i zmartwychwstania. Omoéwiona w pracy nagrobna symbolika
motyla oraz powigzania z wierzeniami dawnych ludow $wiadcza o glebokim
zakorzenieniu tego motywu w kulturze.
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BUTTERFLY MOTIFFS IN TOMBSTONE ORNAMENTS — SELECTED EXAMPLES
OF SEPULCHRAL ART

Summary. Butterfly is a symbol of Psyche, whose is name the Greek word for both “soul” and
“butterfly”. Symbolic meaning of the butterfly based upon its metamorphosis from an egg to
a adult insect. This three stages in butterflies life as represented by the caterpillar, the chrysalis and
the butterfly, which are clearly symbols of life, death and resurrection. Butterfly, as an emblem of
hope, human soul and immortality, was used in Christian and Jewish sepulchral art. This paper
presents this symbol in selected, listed Christian cemetery, where the tombs were emblazoned
butterflies relief or its wings. This paper contains a overview of research conducted in the grave-
yard of South-Eastern Poland. We found the butterfly emblem in Rzeszow (Stary Cmentarz,
Cmentarz Pobitno), Krakow (Cmentarz Rakowicki) and Tarnow (Stary Cmentarz).

Key words: butterfly, tomb, cemetery, art, resurrection, soul



